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Las poéticas no abundan en la literatura colonial. Segiin el estado actual de Ia
investigacién, se reducirian a cuatro, tal como escribe Trinidad Barrera en la in-
troducciéon a la edicién facsimilar del Parnaso antdrtico, de Diego Mexia, es de-
cir, el Compendio apologético en favor de la poesia (1604) de Bernardo de Balbuena, el
Discurso en loor de la poesia (1608) de la Poetisa andénima, la Invectiva apologética
de Herndndez Camargo vy, finalmente, el Apologético en favor de D. Luis de Gin-
gora (1662) de Espinosa y Medrano!. Dejo aparte por el momento el hechode
que ninguno de estos textos es una poética en el sentido estricto de la palabra,
sino que se trata mds bien de textos de reflexion poética. En este sentido, se-
guramente habra-muchos mds en los que se pueda encontrar una reflexion
poética, tal como es el caso de Espaiia®. Puesto que se trata de textos 1inicos,
- el Compendio de Bernardo de Balbuena recobra una importatcia particular en el
contexto novohispano, al igual que, en el limefio, el Discurso anéniimo. El pa-
ralelismo temdtico y temporal entre ambos textos es notable®.

La elaboracién y publicacién de estos-dos textos ocurre en aitos en los cua-
les empiezan a aparecer en Espafia las primeras poéticas: El Arte Poetica en Ro-
mance Castellano (1580), de Miguel Sdnchez de Lima, el Arle poetica espaiiola

! Dieco MEXIA, Primera parte del parnaso antdrtico de obras amatorias [1608], edicién facsimilar
e introduccién de Trinidad Barrera, Bulzoni, Roma, 1990, p. 27.

2 Remito a mi Las teorias literarias en Esparia y Portugal durante los siglos Xvy xvi. Estado de la inves-
tigacion y problemdtica, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1973 (Ancjos de
Revista de Literatura, 86), en la que demostré que la ausencia de poéticas en los siglos Xv y xvi no
significaba uina auséncia de reflexién poética. Para unta discusion del pensamiento poetoldgico en las
Indias, véanse los articulos de MaBeL MORaRA, “Formacion del pensamicento critico-literario en His-
panoamérica: época colonial”, Revista de Critica Literaria Latinoamericana 31-32 (1990), pp. 255-265
y “Apologias y defensas: discursos de Ia marginalidad en el barroco hispanoamericano”, en Mabel
Moraiia (ed.), Relecturas del barroco de Indias, Ediciones del Norte, Hanover, 1994, pp. 31-58, asi
como el de GEORGINA SaBAT DE RiVERS, “El Barroco de la contraconquista: primicias de una concien-
cia criolla de Balbuena y Dominguez Camargo”, en Mabel Morana (ed.), ibid., pp. 59-96.

¥ En cuanto a su paralelismo temporal, cabe anotar que el Parnaso antditico—en el cual apa-

- reci6 el Discurso—se publicd en 1608, pero la aprobacion del libro data de'noviembre de 1604 y ¢l
privilegio de diciembre de 1605; volveré mis adelante al problema de su paralelismo temdtico.

185



186 KARL ROHUT

(1592) de Juan Diaz Rengifo y la Philosophia Antigua Poética (1596) de Alonso
Lépez Pinciano. A estas obras conocidas hay que afiadir dos poéticas iriéditas
descubiertas por Victor Infantes: el Digresionario poético (1585-94) de Mesa de
Olmeday la Suma del arte de Poesia (antes de 1591) de Eugenio de Salazar!, Pues-
to que éste compuso su poética durante su estadia de alrededor de veinte afios
en la capital del virreinato novohispano, hay que afiadirla a la lista de las “poéti-
casvirreinales®. En lo que sigue, me propongo analizar los dos textos novohispa-
nos en el contexto de la reflexién poetologica en la'escena literaria espafiola’y
en el de la Nueva Espaiia.

RASGOS COMUNES DE LA REFLEXION POETOLOGICA ESPANOLA
A FINALES DEL SIGLO XVI Y A COMIENZOS DEL XVII

Dejo aparte la discusién sobre las causas de la aparicién tardia de las poéticas en
el mundo hispano, mds o menos medio siglo mis tarde que en Italia. En efecto,
sélo el texto del Pinciano es una poética propiamente dicha en tanto que esuna
reflexion filoséfica sobre la poesia, su esencia, su materia y forma mientras que
la reflexion poetolégica en las obras de los otros tres autores se limita a los capi-
tulos introductorios. El Pinciano es desde el principio mas filoséfico en tanto que
empieza con una reflexion sobre la felicidad humana, y s6lo en el tercer capitulo
(o Epistola, como dice el texto), trata de la esencia y causas de la poética. Des-
pués, los caminos se separan y sélo el Pinciano sigue en la misma vena filosofica,
mientras que los otros autores mencionados pasan directamente a la métrica. En
este sentido, sus poéticas se asemejan mds a las artes de trovar medievales que a las
poéticas surgidas en el humanismo, primero italiano y, mds tarde, espafiol.

Los textos de Balbuena y de la Poetisa anénima corresponden a la prime-
ra parte de estas poéticas (incluyendo la del Pinciano), es decir, la reflexion

1 Victor INFANTES, “Eicilla aprueba la poética: Otra retérica desconoeida del siglo xvi: el
Digresionario podtice del Licenciado Mesa del Olmeda (ca. 1590)”, Angélica. Revista de Literatura 1
(1991), pp. 45-64; Vicror INvFANTES, “Eugenio de Salazar y su Suma de arte de poesia: una poctica

desconocida del s. xv1”, en Manuel Garcia Martin ¢t al.-(¢ds.), Estado actual de los estudios sobve el

siglo de ovo. Actas del IT Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Orp (Salamanca 1990), t. 2, Uni-
versidad de Salamanca, Salamanca, 1993, €. 1L, pp. 529-536. En cuanto a la datacién del Digresiona-
rio, Infantes da alrededor de 1590, mientras qué Cortijo Ocana da 1585-1594 (AxrToNio CorTyjo
Ocafia, “El sabio virtuoso en 1as ves priblica litterarum:-el Digresionario poético del licenciado Mesa de
Olmeda”, Licero, 5 (1995), pp. 8-19). Pucsto que todavia no he podido ver la-obra de Olimeda o
Ia incluyo en los andlisis de este articulo, tanto inds que no estd conectada con'el mundo america-
no sino que pertenece al ambicnte universitario de Alcald: Paraun primer estudio, véase el articu-
lo recién citado de Cortijo Qcana. '

5 Fugenio de Salazar se doctoré en'la Universidad de México en 1591y fue su rector duran-
te los anos 1592 y 1593. Puesto gque firma ¢l texto como licenciado, este debe ser anterior a su doc-
torado,
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teGrica sobre la esencia, las causas y los fines de la poesia. En este sentido, el
Compendio no es una poética en el sentido amplio de la palabra, como preten-
de Cortijo Ocaiia, a pesar de que afade que consiste en una alabanza de la poe-
sfa mds que en una poética propiamente dicha®. En realidad, Balbuena estaba

consciente de que su Compendiono era una poética porque escribe:

Y aunque yo conozco y sé esto y la que aqui escribo no es del todo divina {poesia;
se refiere a'la Grandezal, es a lo menos honesta y grave y-en el sujeto heroica, y no
por términos del todo humildes ni fuera de las leyes y condiciones del arte; como
lo mostrard algtin dia el que desta facultad tengo hecho, sacado de las fuentes de
la filosofia de Platén, Aristoteles, Horacio y otros’.

La breve mencién hace pensar que habri sido, tal vez, una obra a la mane-
ra de la Filosofia antigua poélica del Pinciano; desgraciadamente, tenemos que
contarla entre las tantas obras desaparecidas, en espera de un hallazgo feliz.

A'pesar de las diferencias entre las obras mencionadas, todas ellas son la
expresién de unanueva concepcién de la poesia.en el sen tido que la conciben
como la suma de todas las ciencias y de todos los conocimientos humanos. Asi
escribe Sanchez de Lima: “[...] porque en ella [la poesia] se halla muy fina
Theologia, Leyes, Astrologia, Philosophia, y Musica: y en fin todas las siete artes
liberales se hallaran escriptas €n Poesia, si bien se quieren buscar™8. Incluso mds
expresivo es el Pinciano:

Pero ésta es ya digressién del intento principal, que fue entender que la poesia com-
prehende y trata de toda cosa que cabe debajo de imitacién y, por el consiguiente,
todas las sciencias especulativas, practicas, activas y effectivas. Y ¢no veis a Homero
cudn lleno estd de todas las artes generalmente, y a Virgilio también y, en suma,
todos los épicos (heroicos por otro nombre) junto con la politica que es su princi-
pal intento?, sno enseitan la astrologia, la medicina, la economia y otras muchas
facultades??

6 AnTONIO CorTjo Ocafia, “El Compendio apologético de Balbuena: la insercion polémica del
poetaen el edificio civil”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 45-2 (1997), p. 369.

7 BERNARDO DE BALBUENA, Grandeia miexicanay Compendio apologético en alabanza-de la poesia
{16041, estirdio preliminar de Luis Adolfo Dominguez, Porrda, México, 2001, p. 146. Miguel de
Zaldierna de Mariaca menciona en un sonecto que forma parte del paratexto de la Grandeza entre
las obras de Balbuena el arte nuevo de Poesia (ibid., 10).

& MicueL SANCHEZ DE LiMa, Bl Arte Poetica en Romance Castellano [1580], edicién de Rafael
de Balbin Lucas, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Nicolds Antonio, Ma-
drid, 1944, p. 43.

9 AroNsSO LOrez Pinciano, Philosophia Antigua Poética {15961, Biblioteca Castro, Madrid,
1998, p. 121. Véanse los pasajes correspondiérites en Juan Diaz RENGIFO, Arte poetica espaniola {...],
Miguel Serrano de Vargas, Salamanca, 1592, p. 3, (La materia del Arte Foetica son todas las cosas,
que tienerser, v lasque no le tienen) y en EUGENIO DE SALAZAR, Swnia del arte de Poesia [ ... ], [antes
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Balbuena, por su parte, retoma el tépico en varios lugares de su Compen-

dio, lo desarrolla y profundiza hasta tal punto que se convierte en uno de los
pilares de su teorfa poética.'® Empero, es la Poetisa anénima quien expresa la
idea de la manera mids breve y elegante:

I aquel qu’en todas ciencias no florece,
i en todas artes no es exercitado,
el nombre de Poeta no merecell.

En esta concepcién de Ia poesia confluyen varias corrientes. En primer lu-
gar, se contrapone a la reivindicacién similar por parte de la historiografia que
encontramos a mediados del siglo xv1 en las teorfas historiograficas. Es Sebas-
tidn Fox Morcillo quien ha expresado mads claramente esta concepcién de la
historia como suma y cumbre de todas las artes y ciencias. Dirigiéndose a los in-
terlocutores de su didlogo, el autor exclama:

¢No habéis visto, varones, cudn 1til, agradable y necesaria es la historia, hasta tal
punto que, si carecemos de ella, ni siquiera se nos sigue el ser hombres, ya que esto
es lo'propio de ellos en especial, no sélo saber y conocer lo quees memoria, y que
todo lo que toca a ésta y en ella se graba [y] se contiene, por asf decirlo, en Ia his-
toria? ¢Pues qué otra cosa es conocer y aprender las artes liberales que aprender
la historia de sus conocimientos? ;O igualmente las disciplinas matematicas, Ia fi-
losofia, en fin, sino tener esculpidas en la memoria sus nociones, como si se trata-
ra de un libro de historia de diferentes temas? [...] En resumen, todas las ciencias
son historia o asf se pueden llamar con correccién!?, '

mintsculas y maytsculas segin el uso moderno y resuelvo las abreviaturas del manuscrito.

19 Compendio, en especial 128s, 131 y 142, No habra, pues, poeta verdadero que no sea eru-
dito, comenta Jost PascualL Bux6, “Bernardo de Balbuena: el arte como artificio”, en Luis Cortest
(ed.), Homenaje a José Durand, Verbum, Madrid, 1993, p.198.

' Porrisa ANONIMA, Discorso en loor de la Poesia [...], en Dieco Muxia, Primera parte del par-
nase antdrtico de obras amatorias [1608], edicion facsimilar e introduccion de Trinidad Barrera,
Bulzoni, Romna, 1990, p. 17; ademds, cf. ANTONIO CORNEJO POLAR, Discurso en-loor de la Poesia [1608],
estudio y edicién [1964], Centro de Estudios Literarios “Antonio Cornejo Polar”, Berkeley, 2000,
p. 183. .

12 Videtisne, viri, quam utilis, quam iucunda, quam porro necessaria historia atque eius usus
sit, ut ne nos quidem esse homines pene sequatur, si ea-careamos; cuny id sit hominis maxime pro-
piun, scire et cognoscere non tantum ea quae sensibus sese ostendant, sed etiam quae cogitationi,
quae ment, quae memotiae subiiciantur atque haec ipsa quae cadant in meémoriam eique insculp-
tae sint, velut historia quaedam contineantur. Quid enim aliud es liberales artes riosse ac tenere,
quam earum intefligentiae historiam tenere? Quid item mathematicas disciplinas, philosophiam
denique omnem, quam, ut-libram de varia historia, sic notiones eius rei omnes habere inscuptas
memoriae? [...] Sic, denique, scientiae omnis historiae et sunt et appelari recte possunt. (SEBASTIAN
Fox MoRrcivLo, De historiae institutione dialogus. Didlogo de la ensesianza de la histovia [1557], en Anto-
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Esta concepcion totalizante de la historia es la expresién de una reorgani-
zacion del sistema de las disciplinas cuya cumbre es, en el contexto espanol y
europeo, el De disciplinis libri xx (1531) de Juan Luis Vives, y que pone a la reto-

rica junto con la historia en el lugar de la dialéctica del sistema escoldstico.

En segundo lugar, la concepcién de la poesia se inscribe en el desarrollo
del aristotelismo poetolégico (que es un desarrolio muy diferente y hasta opues-
to al desarrollo de su filosofia general). En el humanismo italiano la poesia ya
habia desplazado a la retérica de su lugar privilegiado a partir de mediados del
siglo. Empero, es s6lo el Pinciano quien sigue la linea aristotélica trazada por
los humanistas italianos, mientras que los otros autores retoman esta linea sélo

‘de modo indirecto.

En tercer lugar, todos los autores (incluyendo al Pinciano) recogen una
tradicién que, si bien tiene sus raices en la Antigtiedad, habia sido retomaday
desarrollada en el Medioevo. Me refiero a que los poetas son los portadores de
todos los conocimientos, tépico que se contrapone al del secreto: los poetas
esconden en sus obras los conocimientos bajo una cubierta que segun el caso
es dura y dificil de abrir o dulce para atraer al lector. El t6pico se encuentra
ya en la Poética aristotélica de forma bastante vaga en tanto que el poeta debe-
ria ser conocedor de las ciencias, idea que designard en la época posterior del
helenismo al poeta ideal. En la Antigiiedad romana, la idea reviste la forma
del poeta doctus o poeta eruditusy es bajo esta forma que llega hasta el humanis-
mo renacentista!3, “La poesia contiene y debe contener —escribe Ernst Ro-
bert Curtius— no sé6lo una sabiduria secreta, sino también un conocimiento
universal de las cosas. Homero, dice Quintiliano (X1, xi, 21), conocioé todas
las ciencias [...]. En el tardio florecimiento del siglo 1v, Virgilio vino a ocupar
el lugar de Homero™', En el proceso complejo de la transmision de estos topi-
cos, Macrobio tiene un papel principal. En su comentario al Somnium Scipionis
de Cicerén considera a Virgilio como “un sabio experto en todas las discipli-
nas”!5, Segiin William H. Stahl, Macrobio fue uno de los representantes mas
importantes de un grupo de eruditos que atribuy6 ala obra de Virgilio un sen-

nio Cortijo Ocaa, Teoria de la historia y teoria politica en el siglo X1, Servicio de Publicaciones, Alcala,
2000, pp. 188 y ss (latin) y p. 280 (traduccion espanola de Cortijo Ocafia)

15 Pararel humanismo italiano, véase AucusTt Buck, “El concetto di ‘poeta eruditus’ nelia
poetica del Rinascimento italiano”, en Arcadia, Academia Letteraria Italiana. Atti e Memorie, s<?xiic
3a, vol. 4, fasc. 4, Roma, 1967, pp. 86-105; para el espafiol, véase Coxrngjo Porar 1964, op. cit.,
pp. 159-163.

14 Epnst ROBERT CURTIUS, Lileratura ewropéa y Edad Media latina, t. 1, traduccién de Margit,
Frenk Alatorre y Antonio Alatorre, Fondo de Cultura Econémica, México-Bugan Aires, 19556, ¢. 1,

 p. 205,

16 1] unde Virgilius, nuilius disciplinae expers [...] (AMBROSIUS AURELIUS THEODOSIUS Ma-
CrOBIUS; Commentaire aw songe de Scipio, iraduccién y comentarios de Mireille Arminsen-Marcheti,
Les Bellés Letres, Paris, 2001, libro 1, pp. 6 y 44); Ia traduccién es mia; Cf. ibid,, t. 1, p. 14, donde
Macrobio efectiia una exégesis alegérica de la obra de Virgilio.
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tido profundo y simbdlico!6, Curtius va mds lejos al sostener que Macrobio
consideré a Virgilio como suprema autoridad cientifical?. Los tépicos apare-
cen en el prehumanismo espaiiol del siglo xv, asf, por ejemplo, en el Prohemio
de Santillana y, en una coyuntura ideoldgica muy diferente, a finales del siglo
xv1. Las tres lineas confluyen, como queda dicho, en las poéticas de fines de
siglo que expresan, de este modo, un verdadero cambio de paradigma. La
poesia pasa de ser una ciencia despreciada e inferior a la historia, al lugar
supremo en la jerarquia de las ciencias. No es casualidad que esta concepcién
aparezca en un momento en que empieza el mayor florecimiento de la litera-
tura espafiola. : '

Fi. PENSAMIENTO POETOLOGICO EN LA NUEVA EsPANA
1. EUGENTO DE SALAZAR

Los textos poetologicos de Salazar y Balbuena forman parte, pues, de un mo-
vimiento general que caracteriza la escena literaria espaiola. A pesar de ello,
ambos muestran rasgos distintivos que les confieren cierta individualidad. El
primero de los textos en el orden cronolégico, la Suma del arte de Poesia de
Eugenio de Salazar, fue escrito ~—como gueda dicho— antes de 1591, Su autor
habia venido en 1574 a las Indias donde asumié un puesto en la Audiencia de
Santo Domingo y después en la de Guatemala. A finales de los afios setenta fue
nombrado fiscal en la Audiencia de México. Aunado a este cargo tuvo una
carrera universitaria. Se doctoré en la Universidad de México en 1591 y fue su
rector durante los aiios 1592 y 1593. En 1600 el rey Felipe 111 le nombré Con-
sejero de Indias, y ya anciano volvié a Espatia. Eugenio de Salazar vivié, pues,
alrededor de cinco lustros en México'8.

Me limitaré al andlisis de los primeros capitulos de la Suma en la cual el
autor reflexiona sobre la esencia de la poesia, sus causas y sus fines:

La Poesia es principio de las otras disciplinas y entre las sciencias y artes humanas
la mas antigua y vsada de hombres sabios y santos y no es ficcion vana como algu-
nos ygnorantes piensan y antes es vaa ficcion racional que sirue de figura o cifra
de alguna verdad nataral, historial, 0 moral. Y es la Poesia una ymitacion porque

16 Macronius, Commentary on the dream of Scipio, translated with an introduction and notes
by William Harris Stahl, Columbia University Press, New York, 1952, n. 43, p. 108,

17 Macrobio interpreta el Suefio de Escipién ciceroniano y la Eneida de Virgilio como au torida-
des cientificas, filosoficas, teoldgicas y retéricas infalibles, a la resplandeciente luz de la alegoria,
CurTIUS , 0p. cit, t. 1, p. 112; cf €. 1L, pp. 515y 574.

18 Para los datos biogrificos de Eugenio de Salazar, véanse VICTOR INFANTES, “Eugenio de
Salazar y su Suma de arte de poesin: una poética desconocida'dets. xv1”, en op. cit., . 1], pp. 529-536.
(El autor de este libro prescinde de analizar la Suma).
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el oficio del poeta.es ymitar los actos de los hombres y asi es vna arte de ymitary
representar [...] El fin de la Poesia cs debajo de galanos velos de morales y vtiles
inuenciones deleytar el animo del que lee o oye y enderezar los hombres por esti-
lo de admiracion del effcto de los preceptos de la philosophia moral y del camino
de la virtud y asi algunos philosophos quisieron sentir que los Poetas son lenguas
e interpretes de Dios. E que por esta razon no pueden bien componer sino estan
fuera de si y llenos de Dios sin la gracia del qual dizen los philosophos em balde se
llega el poeta a las puertas de la Poesia y asi las obras de los poetas son mucho de
estimar. Porque dondequiera que la sciencia se junta con fa gracia y la razon con
el deleyte no estan sin fruta’®,

En esta definicién que abre la poética, Salazar alude fugazmente al con-
cepto fundamental de la poesia aristotélica, es decir, la imitacién, sin profun-
dizar demasiado. Mds importante es la esencia dual de la poesia en tanto
fruto de la gracia de Dios, a tal punto que los poetas son “lenguas e interpretes
de Dios™; £l es el verdadero autor de la poesfa y, al mismo tiempo, expresion de
la razén humana. Finalmente, la poesia lleva a los hombres al camino de la vir-
tud que es fuente del deleite que infunde. Es decir, Salazar retine en esta de-
finicién los tépicos centrales de las teorias poéticas de Aristételes, Platon y
Horacio, a lo que se suma el tépico de la poesia como principio y la mds an-
tigua de todas las ciencias. Salvo la breve mencién de la imitacién, la teoria se
parece mucho al prélogo que Juan Alfonso de Baena antepusiera a su Can-
cionero. ‘ -

~ Habiendo asi echado los cimientos de su edificio, Salazar pasa a las funcio-
nes de la poesia que ordena en una jerarquia muy clara: En primer lugar, la
funcién de la poesia es “loar a Dios y glorificarle, cantar sus marauillas y lla-
marle” y, después, a “los santos y sieruos de Dios bien auenturados”. En segun-
do lugar, la poesia debe “loar y cantar los que tauieron prudencia y mafa en
gobernar los fundadores de escuelas los que rigieron bien sus casas”. En este
nivel, Salazar habla de las funciones de la poesia en el contexto politico y civil,
empezando con los principes y gobernadores para pasar a los educadores vy,
finalmente, a los padres de familia. Mientras que la loa de los principes es de
rigor, la de los educadores y padres de familia es un toque particular. S6lo en
tercer lugar menciona “los buenos guerreros animosos diestros y prudentes
que toman buenas empresas y los que por su patria, ley rey mueren”2%, Llama
la atencién la importancia conferida el sector civico que precede al sector
militar. _ \
in el segundo capitulo Salazar discute “los caminos de la Poesia y de las
diferencias que ay de fabulas™ ’

19 FUGENIO DE SALAZAR, Suma de arte..., p. 1y ss.
20 Jpid., p. 2.
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La Poesia va por via'de historia o de fabula o de argumento. Historia es de cosas
verdaderas que pasaron como la Farsalia de Lucano. Fabula de cosas que ni fue-
ron ni pudieron ser como mucho de lo que se cuentan los Methamorfoseos de
Quidio y las fabulas de Esopo donde se finge que hablan las bestias y las plantas.
Argumento de cosas que no fueron mas pudieron ser como las comedias de Teren-
cio y Plauto®l.

Después, Salazar se limita a las fibulas entre las que distingue las mitolégi-
cas (a las que presta mayor atencion), las apologéticas y, finalmente, otra especie
que.no cae “debajo de la Poesia racional sino de la Poesia corrupta”, que son las
milesias (entre ellas, el Asno de oro) y, desde luego, “los vanos libros de caballe-
rias”. La discusion de las fabulas lleva a Salazar a dos puntos esenciales. En lo
formal, su concepcion de lIa poesia abarca la prosa explicitamente: “poesia se
puede escribir en prosay [...] no es rrequisito necesario de la poesia el verso
aunque ordinariamente llamamos poetas a los que escriben en verso”?, En
cuanto al contenido, discute la relacion de verdad y mentira, Los poetas, dice,
mezclan ambas en sus obras, a veces voluntaria y a veces involuntariamente. Lo
hacen voluntariamente porque la verdad es demasiado parca, y asi fingen “tris-
teza, alegria, y otros affectos” y concluye: “Y asi el poeta no se obliga a no mez-
clar fabulas con las verdades empero esta obligado a las enxerir a tiempos y de
manera que toda la materia parezca vna y que va continuada y no discrepe vno
de otro™®. Sin que mencione explicitamente el concepto, se refiere al del de-
coro que tuvo-un lugar principal en las retéricas del siglo xvi. En cuanto a las

.mentiras involuntarias, Salazar se refiere a citas de los autores antiguos como
Homero o Pindaro cuando hablan, por ejemplo, del Infierno o de Juipiter, quien
guardaria y velaria las guerras humanas. En otro lugar, Salazar resume la pro-
blemitica de verdad y mentira escribiendo:

Para ser Ia Poesia perfecta ha de yr con ficcion y fabula. Empero la ficcion ha de
yr fundada sobre verdad de otra manera -es reprobable y ha de yr con ardor. Por-
que estas son las dos colunas que-sustentan la ficcion y hazese agranio al monarcha
o capitan grande cuya historia se mezcla con ficciones si las ficciones no son de
mucho tomo®.

Un punto interesante es la referencia a poetas considerados como mode-
los. Asi, en el capitulo dedicado a los géneros poéticos cita entre épicos a Ho-
mero, Virgilio, Ovidio, Petrarca, Boiardo, Ariosto, la traduccion de éste por

2V Ihid., p. 3.
2 Ibid., p. 4.
S Rid., p. 5.
2 Ihid., p. 19.
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Jerénimo de Urrea, y a Hernando de Acufia con el cauallero determinado®. Ha-
blando de los estilos poéticos, menciona a Virgilio, Dante, Ari?sto, 1(.)S poetas
provenzales y Ausias March?8. En cuanto a los estilos mismos cita casi textugl»
mente a Horacio pero sin mencionarlo: “Es una parte muy principal del estilo
poético y que la han alcancado pocos porque el poeta que con lo prouechoso
y fructuoso mezcla lo dulce y donayroso ese verdadera’mente meresce la laur.ea
entre poetas”?’. Después, enumera las calidades del estilo: agudeza (con Marcial
como modelo), ser sentencioso, elevacién, claridad, soltura, igualdad, blandu-
ra y suavidad, decoro, el respecto de las reglas de la retr‘)rlcz} y, finalmente, que
el “sonido y trauacon de los vocablos correspondan al sentido y conceptos del

. verso”28, Salazar cierra la parte tedrica de su tratado con unaserie dé avisos y con-

sejos al poeta, la mayoria de ellos de cufio netamente horacia.no. “El poeta tenga
auiso de tomar materia conforme a las fuercas de su ingenio”; “el poeta debe
ser desocupado y libre de pasiones no coma ni beba demasiado ni. se de al v?cio
de la carne”; para la creacion son buenas “la soledad; la contemplaciény conmdi~
racién de las cosas diuinas y naturales y aun de las positiuas y vsos y costumbres”;
debe conversar con gente avisada y docta, debe leer a los buenos poetas para
imitarlos y a los malos para huir de ellos; “ha de ser erudito para que entienda
lo que ha de dezir™

El poeta assimismo se haze general que le es muy importante y tener principios y
terminos de todas facultades y artes porque qualquier materia que se le ofrezca la
trate acertada y propiamente por sus terminos, lo moral, lo natural, lo astrologico,
lo cosmographico, lo geometrico, lo medicinal, y lo legal: porque han de ser sus

obras como el espejo donde ve su figura al proprio qualquiera que se mira~.

Esta exigencia enciclopédica ha llevado a algunos ﬁlésoff)s a fu.ndamcm:-n‘
la poesfa en la gracia y el espiritu divino porque consideran 1fnp051ble que un
solo hombre pueda aprender tantas ciencias y facultades. Aqui, Salazar niega cl
cardcter divino de la poesia gue sin embargo habia introducido como un rasgo
esencial en su definicién inicial. Insiste, por el contrario, en su lado racional
al escribir: “Esta opinion, otros authores la han con razon cox'l,dc.*.nado pues con
ingenio y estudio se hazen los hombres (mediante Dios) eruditos z‘mm podc.r
tratar bien de muchas y diversas materias”3C, El poeta no debe ser “muy a}‘nhx»
cioso de ganar honrra” pero “tampoco dexe de desearlo algun tanto”. Final-

25 Ihid., p. 6y s5.

26 Ibid., p. 11 yss.
27 Ibid., p. 12.

% [bid, p. 12-14.

0 [hid., p. 16.

3 Lo cit.
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mente, “ha de sufrir el poeta y amar la lima reprehensiones de otros” y debe
escuchar a jueces doctos y eruditos:
Lime mucho sus obras y antes que las publique tengalas algunos afios secretas re-
corriendolas y puliendolas porque despues de la impresion dellas no podra assi
limar y corregir los vicios de lo qual se hallara muy corrido y pesante por no hauer
hecho antes que sus descuydos saliesen a Tuz?l,

Las citas de la poética de Salazar hacen ver que el manuscrito conservado
todavia no representa la versién definitiva sino un estado previo que podria-
mos caracterizar como borrador avanzado. '

En comparacion con las poéticas de Sinchez de Limay de Rengifo, es no-
table la extension de las reflexiones teéricas que preceden a'la métrica. En los
conceptos tedricos, ¢l autor retine tépicos de varia procedencia con cierta pre-
ferencia de la poética horaciana, todo esto mezclado con conceptos de indole
medieval. Llama la atencién el cardcter civico'en la descripcion de las funciones
de la poesia. Entre los modclos literarios, destacan los autores de la antigiedad
latina y, entre los modernos, los italianos. Son muy pocos los autores espafnioles
mencionados, y con una seleccién curiosa: Ausias March; Jerénimo.de Urrea,
Hernando de Acuiia. En la parte métrica, cita profusamente versos castella-
nos, pero identifica a Juan de Mena sélo una vez??, dejando abierta la autorfa las
demds veces, hablando genéricamente de poetas castellanos o toscanos o france-
ses, de nuevo con una excepcién significativa; Petrarca cuyo nombrée aparece
varias veces. Salazar no escribia para un piiblico amplio sino para unos pocos con
aspiraciones poéticas; no tenia que identificar a los autores. Sea como fuere,
es obvia su negacién de elevar alos autores espaifioles de su siglo ala categoria
de canédnicos. Finalmente, la falta-total de cualquier alusion al contexto virrei-
nal en el que vive y escribe, da lugar a varias interpretaciones. Tal vez podamos
explicar esta ausencia de lo doméstico por la:conviccién implicita de quela so-
ciedad virreinal en la que vivié en ese entonces no formé un ambiente aparte
sino que se insertd en la escena literaria espafiola: :

EL PENSAMIENTO POETOLOGICO EN LA NUEVA ESPANA
1. BERNARDO DE BALBUENA

Puesto que la vida y Ia obra de Balbuena son mds conocidas que las de Salazar,
se puede prescindir de dar sus datos biogrificos. En oposicién a su Suma, €l
Compendio estd explicitamente anclado en la realidad de la capital novohispa-

3 Ihid., p. 17.
32 Ihid., p. 27.
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na, lo que explica el interés de los estudiosos en esta obra®3. Asi escribi José
Pascual Buxé ‘en su articulo de 1993:

Como apéndice a la Grandeza mexicana hizo imprimir Balbuena un Compendio apo-
log#tico en alabanza de la poesia, documento del maximo interés, tanto por lo que
hace su ideario poético, cuanto por su cardcter inaugural de la reflexion critica dela
literatura y el arte en la América espaiiola, y muy distante en la novedad de su con-
cepcion de aquel Discurso en loor de la poesia que, atribuido a una dama limefia,
publicé como introduccién a su Parnaso antdrtico (Sevilla, 1608). Diego Mexia de Fer-
ndngil, composicion en tercetos endecasilabos qué no pasa de ser una conmovedora
y hasta ingenua consolacién de poesia de pura raigambre tardo-medieval®.

Se puede suponer que los estudiosos peruanos no estarfan de acuerdo con

‘este juicio despreciativo de la obra de la anénima, paralo que basta citar la obra

fundamental —mencionada ya varias veces— que escribiera Antonio Cornejo
Polar, Si la estricta contemporaneidad de ambas obras se debe a una casuali-
dad, ésta debe ser significativa en tanto que hace suponer que las escenas lite-
rarias de las dos cortes virreinales habrian llegado a un punto de evolucién que
habria fomentado esta defensa que es loor y éste defensa de la poesia. Sea como
fuere, Antonio Cornejo Polar sostuvo ya en 1964 que el Discurso “se inscribe de
lleno dentio de 1as normas, téenicas e ideales renacentistas”, a lo que agrega, en
otro lugar, “en cualquier caso, Clarinda inscribese profundamente en una ma-
nera de pensar que, aunque originalmente medieval, permanece plenamente
vigente en los tratados del Renacimiento™?,

Enefecto, 1os dos textos son similes y disimiles al mismo tiempo, empezan-
do con el hecho de que el Compendio esta escrito en prosay el Discurso en terce-

33.Sohre Bernardo de Balbuena, su vida y su obra véanse Joun Van Horne, £l Benardo of
Bernardo de Balbuena. A Study of the Poem with Particular Attention to the Epics of Boiardo and Ariosto and
1o its Significance in the Spanish Renaissance, The University of Hlinois Press, Urbana, 111, 1927 y JosE
Rojas GARGIDUERAS, Bernardo de Balbuena. La vida y la obra, Universidad Nacional Auténoma de
México, México, México, 1982, Sobre la Grandeza mexicanay el Compendio, véanse en especial, JosE
PastuAL Buxé; “Berniardo de Balbuena y el manierismo novohispano”, Studi ispanici 13 (1977,
pp- 148162 y su articulo citado de 1993; LucreCIo PEREZ Branco, “El Compendio apologético de
Bernardo de Balbuena, lazarillo ético-estético de la literatura hispanoamericana del siglo xvir”,
Cuadernos para investigacion de la literativa hispdnica, 12 (1990), pp. 61-81; Antonio Cortijo OCARA,
“El Compendio apologético de Balbuena: la insercién polémica del poetaen el edificio civil”, Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, 45-2 (1997), pp. 369-389.

3t PascuaL Bux6, 1993, op. cit., pp. 197 y ss.

35 CorNEjO POLAR, 0p. cit., 1964, pp. 136 y 163; cf. pp. 214-216. En In introduccidn a la edi-
cion facsimilar del Parnaso antdrtico, Trinidad Barrera retoma el juicio de Cornejo Polar hablando
de su filiacién renacentista (TRINIDAD BARRERA, “Introduccién”, en Diego Mexia, Primera parte del
parnase antdrtico de obras amatorvias [1608], edicion facsimilar e introduccién de Trinidad Barrera,
Bulzoni, Roma, 1990, p. 27).
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tos de versos endecasilabos; pero difieren, ademas, en su modo de argumentar,
bastante pesado en el caso de Balbuena y aparentemente ligero-en el de la andni-
ma. A pesar de ello, hay toda una serie de paralelismos que hace pensar que las
semejanzas son, en realidad, méds importantes que las diferencias.

Tres tesis y una antitesis estructuran ‘el edificio argumentativo del Compen-
dio®®. La primera tesis se dirige contra un generalizado desprecio del poeta 'y
de Ia poesia, negativa lo que el autor sostiene sobre la poesia, en cuanto que es
una obray parte de la imaginacién; es digna de grande cuenta, de gran éstima-
cién y precio, y de ser alabada de todos; generalmente lo ha sido de hombres
doctisimos®’. Balbuena desarrolla, varia y profundiza la tesis apoyindose en al-
rededor de 30 autores. Cito sélo unas ideas clave. De Patricio toma la idea de
que “los poetas deben ser honrados de las ciudades y puestos en lugares emi-
nentes y dignidades nobles por ser partos dichosos y raros de la naturaleza [...1.
La ciudad noble ha de acoger y sustentar a los poetas como una cosa de grande
utilidad y provecho suyo”38. De Platon recoge el t6pico del furor poético que
transfiere en lo que sigue al campo de la teologia citando a Origenes “quien
afirma que [la poesia] es una cierta virtud espiritual que inspira al poetay le
llena el pensamiento de una divina fuerza y vigor™9, Refiriéndose a Dién, escri-
be que “si los dioses hubieran de hablar lenguaje humano, fuera en poesia™®.
Segiin Estrabdén, los antiguos pensaban que “la poesia no es otra cosa que una
admirable filosofia que ensefia la razén de vivir, las costumbres y policia y el
verdadero gobierno de las cosas”, lo que lleva al ya mencionado tépico de la poe-
sia como enciclopedia de todas las ciencias?l. Pero la poesia es también la ex-

presion de una consonancia y armonia del alima, lo que la aproxima ala masica,

idea que encuentra en Aristételes, Macrobio y otros autores.

Este breve resumen ya hace ver que la argumentacion es algo enredaday
pesada lo que lleva a pasajes como el siguiente donde habla del parentesco en-
tre poesia y miisica:

Y antes dél [Aristételes] lo afirmaron asf los pitagéricos y platénicos, y después
Jamblico Aphodisio (lib. I, problema 119}, Quintiliano (lib. I, cap. 16), Boccio
(lib. 1, cap. 1), Plutarco (en Simphosiacis), Gelio Rodiginio (lib. I, problema 119),y
sobre todo San Agustin en el 10 de sus Confesiones (cap. 33) [...1%2

3 En esto discrepo de Cortijo OcaRa quien sostiene que la estructura.del Compendio se
acomoda a la de un discurso deliberativo; dividido en- definitio, probatio, confutatio y peroratio, aun-
que al final descubrimos que la intencién verdadera es la de hacer de la obra una oratio epideictica,
nacional y personal; op. cit., p. 373,

37 Compendio apologitico..., p. 127.

3 Loc. cit.

9 Ihid., p. 128.
0 Ibid., p. 129.
A Ihid., p. 128 y ss.
12 Ipid., p. 129.
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Este pasaje motiva pensar en obras teolégicas o juridicas de la escoldstica
que sobrevivié las reformas de la llamada escuela salmantina. A pesar de que

" este modo de argumentar se repite en otros lugares del Compendio®, afortunada-
mente 1o determina la totalidad de la obra que, de otro modo, hubiera sido

algo indigesta. A pesar de ello, se puede sostener que el Compendio tiene una
marcada dimensién escoldstica que entra en oposicién a su igualmente innega-
ble dimensién humanista.

La segunda tesis retoma el tépico de la poesia como enciclopedia de las
ciencias (que ya habia aparecido entre los argumentos de la primera tesis): “el
arte es capacisima en si de mil secretos y divinidades™%. Balbuena utiliza esta
tesis como punto de partida de una apasionada invectiva contra ciertos poetas

‘espaiioles “que con flaco talento y caudal la infaman y desacreditan arrojando-

se a ella sin letras, experiencia y espiritu, y sin aquel caudal de ingenio y estudio
que para su eminencia es necesaria”, poetas que compara con “el ignorante,
el idiotay el vulgar”. Casi toda la poesia espafiola, continda, “no es mis que una
pura fuerza de imaginacién, sin ir enfrenada y puesta en medida y regla con
las que el arte de su facultad pide™S,

Balbuena comparte esta critica acerca de la literatura espafiola de su tiem-
po con los otros autores de las poéticas contemporaneas. Asf escribe Sdanchez

" de Lima que “la buena y verdadera Poesia” ha desaparecido, y la contempora-

nea anda “baxa y abatida™6, En efecto, la critica de la poesia contemporinea
es un motivo comiin de muchas poéticas que los autores alegan para justificar
la necesidad de una obra que pueda ensenar las reglas del buen arte. Su propia
concepcién retine la elegancia de la forma con la sabiduria del contenido:

La clegancia de las palabras, la propiedad de la lengua, las suaves y hermosas tras-
]aci()hes‘, los modos agudos, galanos y nuevos de decir; la copia, abundancia, clari-
dad, altivez, el delicado estilo; lo ordinario y comiin dicho por modo particular y
extraordinario, y lo que mds es, las cosas extraordinarias, nuevas y dificiles por
modo ordinario y ficil, todo es de la jurisdiccién del poeta, que tiene obligacion a
ser general y cursado en todo, en prosay en verso, en unoy en otro género, y que
en todo haga v diga con eminencia y caudal?’,

La tercera tesis define la poesia como profundamente humana; es “tan
natural a la generalidad humana que ninguna nacion la ignora, aunque le
hayan faltado las demds ciencias y policias”, asercién probada por la historia
de los pueblos indigenas:

1% Ibid., véanse en especial las pp. 133 y ss.y 187 y ss.
1 Ihid., p. 130.

4 Loc. cit.

16 MreueL SANCHEZ DE LiMa, op. cit., pp. 28 v ss.

7 BALBUENA, op. cit., p. 131,

~
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Y asf vernos en estos nuevos mundos occidentales, donde sus moradores no tenian
letras ni las sabfan, que no por eso carecian de sus poesfas y cantares, en que con-
servaban de memoria en memoria los hechos antiguos y famosos de sus mayores,
siendo imposible conservarlos enteros, menos que reducidos a consonancias y pa-
labras medidas. A lo mismo aluden los antiguos romanos de nuestra Espafia®,

En ¢l desarrollo de esta tesis Balbuena insiste de modo particular en la
tradicion biblica de David, Salomén, Job y sigue con los autores cristianos de
la baja Antigiiedad y de la modernidad, los autores italianos, espaiioles y, final-
mente, los autores de nuestros mundos occidentales: Antonio de Saavedra y
Suzmdn, Rodrigo de Vivero, Lorenzo de los Rios y Ugarte, los marqueses de
Montesclaros, padre e hijo, el conde de Monterrey y el conde de Lemos. Es este
otro punto en el que convergen el Compendioy el Discurso de la Poetisa anonima:
ambos autores nombran con orgullo inconfundible a los poetas americanos
que enriquecen la literatura espanola. Balbuena cierra esta parte con elogios
casi himnicos de la poesia: la poesia es “amparada y defendida [...] y aprobada
por ciencia noble por filésofos, tedlogos, juristas, santos, Pontifices, monarcas
y reyes”; pero la poesia es, “también alivio y entretenimiento a otros cuidados
més graves™®, .

Balbuena se reserva la parte mds dificil para el final. A las tres tesis que
tratan los diferentes aspectos de la alabanza y defensa de la poesia sigue la an-
titesis, es decir, su condena. La lista de las autoridades es impresionante: Aris-
tételes en su Melafisica, Platén en el Fedroy la Repiblica, Séneca en De officiis,
Deméerito, san Agustin en sus Confesiones, san Jerénimo, Damaseno, Aulo Ge-
llio. Empero, Balbuena facilita su tarea y no entra en una discusion seria de la
problemdtica intrincada, sino que se limita a decir que estos autores no con-
denan a la poesia en general, sino sélo a un cierto linaje de poetas que €l mis-
mo abomina y reprueba, es decir, una poesia “lasciva, torpe y deshonestay que
no tiene aquellos requisitos y partes de gravedad, honestidad, altivez y espiritu
que se requiere”, una poesia cultivada por “algunos de nuestros poctas castella-
nos | ...quej se desviaban lejisimos del oficio de buenos poetas. Que estinoen
hacer coplas de amores, sino obras graves, enteras, sentenciosas y llenas de mo-
ralidad y filosofia”5. Con esto se retine la larga serie de autores de los siglos xv
y xv1, sean humanistas o teélogos o teélogos humanistas que condena la poe-
sfa lasciva y mentirosa. Empero, se distingue de ellos porque esta condena es
s6lo parcial y no impide su entusiasmo por la buena poesia, lo que le aproxi-
ma, por otra parte, al espiritu de finales del siglo xviry comienzos del xvirque
se asemeja curiosamente al del prehumanismo espaiiol del siglo xv. La res-

B Ipid., p. 135.
9 Ibid., pp. 142 y s5. v 144,
59 Jhid., p. 145.

LA REFLEXION POETICA NOVOHISPANA. E. DE SALAZARY B. DE BALBUENA 199

puesta definitiva a la condena de la poesia no es una refutacién racional sino
nuevas alabanzas himnicas, tomadas ahora de fray Luis de Leén y Jerénimo
Roman. )

Balbuena termina con un toque personal defendiendo su propia obra; la
Grandexa mexicana contra la critica de que se trate de un sujeto humilde y cai-
do indigno de “un hombre de letras de la profesion [suya]”. Su poesia, sostie-
ne, “en estilo heroico y grave trata de la mds noble, de la mds rica y populosa
ciudad desta nueva América v del que en lo espiritual es el supremo pastor y
gobierno della™!: En estas palabras se vislumbra que el Compendio es, antes
que nada, una defensa de la Grandeza, interpretacién corroborada por el he-
cho de que Balbuena sefiala en este contexto su ya mencionada Arte nuevo de
Poesia en la cual habia desarrollado (o iba a desarrollar) “las leyes y condicio-
nes del arte™2,

En efecto, el Compendio recobra su verdadera significacién sélo como par-
te de un conjunto al que pertenecen, desde luego, la Grandeza mexicana pero

‘también la epistola nuncupatoria y la introducciéon. Si el Compendio es la defen-

sa de la Grandeza, ésta es su explicacién. El patron de la Epistola es profunda-
mente humanista. Balbuena explica profusamente que sus versos son calcados

.de modelos de la antigtiedad latina y de la modernidad italiana. Sélo unos

ejemplos significativos: Balbuena reproduce un elogio que habia compuesto
para la venida del destinatario de la Episiola:

Canten otros de Delfos el sagrario,
de la gran Tebas muros y edificios
de la rica Corinto sus dos mares.
Del Tempe los abriles mas propicios,
de LEfeso el teniplo, el sabio seminario
de Atenas, y de Menﬁs'k)s altares. -
De Jonia las colunas y pilares,
los celajes de Rodas,
y las dehesas y todas
de Argos y sus caballos singulares.
Que yo con la Grandeza Mexicana
coronaré tus sienes
De heroicos bienes y de gloria ufana®,

Balbuena explica que se trata de una imitacién de la Oda 7 del primer li-
bro de Horacio, y que apunté “todas las mis conocidas grandezas en que esta

51 Ibid.; p., 146 y Epistola nuncupatoria a Antonio de Avila y Cadena..., p. 38.
52 Compendio apologético..., p. 146,
53 Egristola nuncupatori.... p. 16.
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mexicana se sefiala”*. Balbuena reviste, pues, a México con las grandezas de
las ciudades antiguas mds eminentes. En este sentido, compuso una obra fun-
dacional con lo que se justifica el uso del verso heroico. Iinplicitamente, confiere
asu obra el rango de un poema épico. El mismo recursoaparece explicitamen-
te en el prélogo al Bernardo;

La accién y fundamento dél poema es éste: el artificio de su ampliacién, es imitan-

do las personas mds graves de la Iliada de Homero, porque la del rey Casto es la de

Agamemnén; la de Bernardo, la de Achiles, al cual la diosa Tetis dio a criar al cen-

tauro Chiron, como la hada Alcina dio a Bernardo al sabio Orontes; Ferraguto es

Ayax Telamoén; Galalon Ulises; Morgante Diomedes; Rolddn Héctor; y asi de los
356

demds®®,

En ambos casos se trata de obras fundacionales calcadas de modelos de la
antigitedad. Al mismo tiempo se muestra en el paralelismo de las dos obras una
cierta tensién entre lo hispano y lo mexicano, tensién que se ve atin'mas clara-
mente en la definicién de la situacién geogrifica de la ciudad. En la introduccién
a la Grandeza mexicana, Balbuena se sitda en los mds remotos confines “destas
Indias occidentales, ala paf[e de su Poniente, casi en aquellos mismos linderos
que siendo limite y raya al trato y comercio humano™7. En el poema mismo, por
el contrario, confiere a la ciudad un lugar central:

México al mundo por igual divide
y como a un sol la tierra se le inclina
y en toda ella parece que preside’®,

Atin mds explicito es el verso en el cual escribe que México es centroy co-
razén “desta gran bola™?, Sea centro o periferia, es un lugar privilegiado en el
que resucitard el siglo de oro:

Volveri el siglo de oro al mismo paso
de su venida, y en virtud y ciencia
su Apolo gozard nuestro Parnaso®.

5 hid., p. 35.

55 Ibid., pp. 44-48. )

5 BALBUENA, BERNARDO DE, EI Bernardo. (1624), estudio introductorio y seleccién de Noé
Jitrik, Secretaria de Educacién Piblica, México, 1988.

57 Grandea mexicana..., introduccion, p. 55.

58 Grandeza mexicana..., p. 79.

8 fbid., p. 115.

0 Ibid., p. 104,
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En la Epistola abundan los pasajes hiperbélicos que culminan en la frase
“porque a la inmortalidad del nombre y grandeza de la fama ninguna otra que
sea humana le llega”®!. Es cierto que la alabanza de México ya tiene una traci-
cién de medio siglo (cuando la ciudad hispana todavia no llegaba a cumplir uno),
por lo que es suficiente sealar al didlogo de Francisco Cervantes de Salazar de
1554 y las epistolas de Juan de la Cueva y Eugenio de Salazar®, Pero Balbuena
los supera en todos los sentidos, tanto en el valor estético de su obra como en
la exaltacién de la ciudad.

REFLEXIONES FINALES: (POETICAS HISPANAS O AMERICANAS?

Con esto llegamos a la cuestién muy discutida de hasta qué punto la Grandeza
mexicanay, en especial, el Compendioson la expresion de un naciente sentimien-
to criollo (debido a su descubrimiento reciente, la Suma de Salazar todavia no
se ha discutido en este contexio). Cortijo Ocaiia postula que “la idea de poesia
civil [...] estd en la base de su defensa poética“”. La voz'de Balbuena:

es simplemente la de una afirmacién individual (interés, fama) dentro de una iden-
tilicacién colectiva (grupo, reinos occidentales) que necesita para su simple expre-
sién alzarse a la condicién de autoridad mediante la imitacién y copia de unos
modelos de ¢jercicio poético y de poder®. -

“La reivindicacién poética de Balbuena —escribe en otro lugar— se asien-
ta sobre el terreno teérico-prictico de la mayoria de edad intelectual america-
na”%. Empero, “mayoria de edad” no significa, para el autor, que ya estemos
frente a una conciencia criollista, sino que el intento de Balbuena se limita “a
incluir lo americano dentro de la tradicion™%,

Pascual Buxd, por su parte, analiza la posicién de Balbuena sobre la base
de su obra completa que sittia en

81 Ihid., p. 49.

62 Francisco CERVANTES DE SALAZAR, México en 1554y Tiomudo imperial, edicién, prélogo y
notas de Edmundo O'Gorman, Porriia, México, 1985; Juan pE 1A Cutva, “Epistola al Licenciado
Sanchez de Obregén, primer corregidor de México....", en Maria del Carmen Millan, Poesia de Mé-
xico de los origenes a 1880, Editorial Universitaria, Buenos Aires, 1966, pp. 30-33; EUGENIO DE SALA-
zaRr, “Epistola al insigne Hernando de Herrera [ca. 159717, en Bartolomé José Gallardo, Ensayo de
una hiblioteca de libros raros y cwriosos, Manuel Tello, Madrid, 1889, t. IV, pp. 353-359. (Ed. {acsimil,
Gredos, Madrid, 1968). } ‘ ' :

83 Corryjo Ocafia 1997, op. cit,, p. 383 y passim.

61 Ibid., 388 y ss.

5 Ibid., 379.

5 Loc. cit.

=



202 KARL KOHUT LA REFLEXION POETICA NOVOHISPANA, E. DE SALAZARY B. DE BALBUENA 203

Mujeres que se venden por dineros,
dejando a los mejores muy quejosos;
calles, casas, caballos muy hermosos;
muchos amigos, pocos verdaderos,

Negros que no obedecen sus sefiores;
sefiores que no mandan en su casa;
jugahdo sus mijeres noche y dia;

colgados del Virrey mil pretensores;
{idnguez, almoneda, behetria...
Aquesto, en suma, en esta cindad pasa®,

ese dilatado periodo de transicion entre el humanismo renacentista y el cristianis-
mo dogmitico de la Iglesia post-tridentina [...] en un-mundo de idealizados valo-
res caballerescos y de refinamiento de los sentidos y del intelecto; en esa sociedad
en que la nobleza y alta burguesfa hacfan suyos los valores morales e intelectuales
difundidos por sus servidores humanistas®?,

Al igual que Cortijo Ocafia, Pascual Buxé inserta a Balbuena en la socie-
dad de su tiempo, pero se interesa mds por los valores estéticos y morales, mien-
tras que aquél se centra mis en lo politico. A pesar de estas diferencias, Pascual
Buxé implicita y Cortijo-Ocaiia explicitamente consideran la sociedad mexica-
nay su expresién en la obra de Balbuena como parte del mundo hispano. Los
innegables rasgos parumxlalcs todavia no justificarian hablar de una concien-
cia particular americana, ni siquiera in statu nascendi.

Empero, si el solo Compendio no justifica las amplias conclusiones de Cor-
tijo Ocaiia, si lo hace el conjunto de la Grandeza mexicana con la Epistola que
precede al poemay el Compendio que le sigue. En estos textos se manifiesta una
tension innegable entre la conciencia de la periferiay Ia pretension de un nue-
vo centro, a lo que se.une la percepcién utépica de México como lugar de un
siglo de oro resucitado. En esta tensién yase anuncia'y prefigura una evolucién
que mis tarde llevard a una conciencia criolla.

La Suma de Salazar parece ser ajena a estas reflexiones. Empero, el autor no
estaba menos integrado en la sociedad novohispana que Balbuena, tal como
lo prueba su Epistola a Herrera. Salazar sittia su poética en el territorio de la es-
tética donde la dimensién social no importa, mientras que la teoria poética de
Balbuena, hasta cierto punto, la-incluye. '

En su conjunto, la Grandeza mexicana'y las obras que la anteceden son la
expresién de un inconfundible orgullo de los habitantes de la capital novohis-
pana, expresién altamente ideolégica en el sentido de que se funda en sélo un
aspecto de la realidad haciendo abstraccién de ella en su totalidad. Cabe com-
paginar las altisonantes frases y versos de Francisco Cervantes de Salazar, Juan
de la Cueva, Eugenio de Salazar y Bernardo de Balbuena con las satiras subver-
sivas de esta época:

Minas sin-plata, sin verdad mineros,
mercaderes-por clla codiciosos, '
cahalleros de serlo descosos,
con mucha presuncién bodegoneros.

de México”, en Au onso MENDEZ PLANCARTE (ed.), Poetas novohis-

68 “F} gachupin maldice
5 b México, México, 1942, p. 116.

7 . . . s . TR 2 noma de
67 Pascuar Buxo 1998, op. cit., p. 203; véase también suarticulo de 1977, op. ¢it. panos (1521-1621), Universidad Nacional Autdne




