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SUNUS:
‘Ses(lenimizin ses(ler)i

“Kimin sesi makbul kabul edilir? Hangi bedenler ‘uyum’ icinde
calisir? Hangi kiiltiirel, finansal, sembolik ve sosyal sermayelerin
sesleri daha ¢ok ¢ikar? Hangi bedensel ya da toplumsal normlar
sesi sekillendirir? Sesin kendisi kadar sessizlik de bir ses olabilir;
peki hangi anlamlar: diretir?” Cagri metnimiz bu sorularla
basladi ve gelen farkli yanitlarla sesin farkli boyutlar: tizerinde
distinmeye, bu boyutlarin birbiriyle iligkilerini anlamaya,
sesi bir biitiin olarak tekrar ele almaya ve en énemlisi gii¢
iligkilerini goriiniir kilacak sekilde yeni sorular iiretmeye
calistik.

Sevgili Aylime Asli Demir ile bu sayinin temasi i¢in kafa
yorarken kendi ses(ler)imle gecirdigim 40 kiisur sene
kuskusuz bana ilham oldu; ama editérliik yolculugu bana bu
yolda unuttugum bagka bir¢ok hikiye oldugunu da gosterdi.
Insan sesi beni oldum olasi etkilemis, benim icin en giizel
miizik enstriimanlarindan biri olmugtur. Diinyayla iliski
kurmamda bana biiyitk kapilar agmis radyo ve kasetlerle
biiyimiis biri olarak o zamanlar ¢ok severek takip ettigim
sanatcilarin seslerinin benim i¢in ne kadar biiyiik anlamlar
tagidigint bu sayinin hazirlik siirecinde bir kez daha anladim.
Hala da sevdigim ses sanatgilariyla iliskilerim ¢ogunlukla

onlarin gorselleri tizerinden degil, sesleri tizerindendir. Kendi
sesimle kurdugum iliskide ise, hayran oldugum sanatgilarin
seslerine gosterdigim nezaketi kendi sesime gdstermemin
seneler aldigini gecen sene bagladigim bir projede fark ettim.
Tabii bunda, Michel Foucaultnun (1990/1976) soylem
ile gii¢ iligkileri arasinda kurdugu baglantiya dayanarak
toplumun sesim {izerinde kurmaya calisug tahakkiimiin
payindan da séz edebiliriz. Ornegin ok kiiciikken biiyiik
bir hevesle sarki soylerken, sesim “kiz gibi soylipyorsun” ya
da “sesin ¢ok ince” sorulariyla bas etmek zorunda kalmis. Ya
da ne zaman telefona ¢iksam “Bayan(!?) misiniz, erkek mi?”
sorusuyla karsilagip yutkunmus. Ergenlikle beraber sesimin
mutasyona ugradigint (yaklagik bir oktav kalinlagtgini),
beni tanimadiklari i¢in telefonu yiiziime kapatan ve okulun
ilk haftast her agzimi agugimda benimle dalga gecen
arkadaglarim sayesinde anlamigim. Ne kadar ilging ki ¢ok tiz
oldugu i¢in “kiz gibi” duyulan sesim, bu sefer de “cok kalin”
oldugu icin dalga konusu olmus. (Yillar sonra anliyorum
ki onlarin derdi tizlik-peslik degil biiyiik ihtimal tavirmis:
Belki kelimeleri vurgulama seklim, belki dilbilgisini 6zenli
kullanma istegim, belki de sectigim kelimeler, ama bu baska
bir yazinin konusu). Sark: sdyleme sesimle kurdugum iliski



ise tabii ki tiim bu ¢etrefilli yollardan nasibini almis. Mesela
bir dénem nasil ki konusurken sesim efemine ¢ikmasin
diye biiyiik o6zenler gostermisim, onun gibi bir dénem
de sarki soylemeye kiismiisiim. Ikinci iiniversite oncesi
miizik boliimiinti kazanabilmek icin san dersleri almaya
basladigimda ise bedenimde bir yerlerde biiyiik bir sesin
saklandigini  kesfetmigim. Yillarca miinasebetsiz sorular
sebebiyle icimde bir yerlerde bastirmaya ¢aligsam da o ses
dis diinyaya kiismemis; elimdeki araglart dogru kullanmaya
baslayinca opera aryalari soyleyebilecek, sonra zamanla kendi
sarki sdyleme tavrini bulacak bir hale gelmis. Profesyonel
anlamda sarki sdyleme ve akademisyen olarak miizik ve
toplumsal cinsiyet iligkisi {izerine diislinme siirecimin
baslangict da buraya tekabiil ediyor.

Tim bu hikaye aslinda sadece bedensel degil, ifade (kimlik
ya da aktivizm) anlamindaki ses(ler)imle gecirdigim siireci
de anlamama yardimci oldu. Bilgi ve deneyimlerimi dogru
yerlere aktarmaya bagladigimda sesimin ne kadar yiiksek
ctkabildigini ne kadar ¢ok kisiye dokunabildigini, hatta
bazen sesi olmayanlarin sesi olabildigini fark ettim (her
ne kadar bunu bu sekilde ifade etmek beni rahatsiz etse

de). Karen Barad veya Donna Haraway'in geleneginde
posthiiman performativite beden/zihin, insan/doga gibi
ikililikleri sorgularken miizikologlar ve miizik egitimcileri bu
teoriyi ses iizerinden de okurlar. Insanin sesi sadece iceriden
degil, dis diinyada iletisime girdigi bircok 6znelesmis varlik
ile de iliski halindedir; 6rnegin teknoloji, doga ya da
soylem. Bu perspektiften bakildiginda ses, bireysel ifade
bigimlerini asan, dinamik ve ¢ok katmanli bir olay olarak
anlasilmaktadir (Chadwick, 2020). Dieckmann (2024),
stiidyo ortamlarinda sesin mekan, teknoloji ve bedensellik
ile etkilesimler yoluyla nasil ortaya ¢iktugini ve bu siirecte
maddi ve duygulanimsal boyutlarin nasil vurgulandigini
gostermektedir. Fjeldstad ve digerleri (2024), bilimsel
seslerin hiimanist perspektiflerden feminist posthiimanist
perspektiflere geciste nasil degistigini incelemektedir. Bu
baglamda sesin miizik ¢ergevesinde iligkisel, bedensellesmis
ve siireg odakli bir ifade olarak anlagildigindan bahsedebilir
ve hem fiziksel hem de ifade boyutunun Karen Barad’in
(2007) anlayisiyla i¢ ice ge¢mis (entanglement) ve
intra-aksiyon halinde olmasinin muhtemel oldugunu
soyleyebiliriz.



Bu saymnin c¢agrisinda da bu dogrultuda “Ses” temasini
ucu agtk birakip LGBTQ+’lar icin sesi pek ¢ok farkli
boyutuyla gormek ve aralarindaki iliskileri okumak istedik.
Bu dogrultuda ilk yazi, bu alanda temel metinlerden biri
olan Susanne Cusick'in Sinem Ozer cevirisiyle Toplumsal
Cinsiyetin ve Cinsiyetin Miizikle Ieras: isimli metni. Yazi,
Judith Butler'in performatif toplumsal cinsiyet kuramindan
yola ¢ikarak ozellikle sarki sdylemenin, bedeni ve sesi
merkeze alan bir miizik icrasi olarak kadinlik, erkeklik
ve cinselligin kiiltiirel bicimde icra edildigi ve miizigin
bu icralari hem yeniden iireten hem de dénistiirebilen
politik bir alan oldugunu savunuyor. Daha sonra Rebecca
Grotjahn'in, Merve Ergiin'iin ¢evirisiyle sunulan ve kadin—
erkek ikililiginde tanimlanmis soprano, alto, tenor gibi
kategorileri queer teori ile iliskilendirerek tartismaya agtigt
Sesin Cinsiyeti isimli metni var. Bu metin, sarki soyleme
pratiginin “dogal® degil, kiiltiirel olarak insa edilmis bir
cinsiyet sistemi trettigini ve sesin kadin—erkek ayriminin
tarihsel, toplumsal ve estetik siireclerle kurgulandigini
gosteriyor. Grotjahn ile kurdugumuz iletisimde yazinin
Tiirkgeye kazandirilmasindan dolayr ¢ok mutlu oldugunu,
fikirlerinin halé arkasinda oldugunu ama metni uzun zaman
once yazdigi icin on ekleme yapmak istedigini belirtti.
Bu kisa metni de ana metinle birlikte sunuyoruz. Ugiincii
olarak, Louis S. Bergonzinin Ece Durmus gevirisiyle
sunulan, okul miizik egitiminin queer’lestirilmesine dair
yazdigy Cinsiyer Cesitliligi ve Cinsel Cesitliligin (Toplumsal
Adalet Temelli) Miizik Egitiminin Oniine Koydugu Sorular
isimli yazi var. Yazar bu yazida Kevin Kumashiro’nun baski
karsiti egitim modelini miizik egitimine uygulayarak hem
miizik egitiminin cinsiyet¢i ve homo-/transfobik yapilarini
sorguluyor hem de quuerlerin seslerinin bastirilmadan bir
miizik egitiminin tahayyiiliinii kuruyor. Sonrasinda Kazim
Tolga Giirel'in Tiirkiye Ana Akim Medyasinin “Olii Lsim”
Problemi ve Trans Isim Stratejileri isimli makalesi, Tiirkiye'de
ana akim medyanin translari polis-adliye haberlerinde 6lii
isimleri kullanarak seslerini kismaya calisugini bir sdylem
analizi ile inceliyor. Bu sayinin kapagindaki gorselin sanatgis
OTE’nin metni Cizgi ve Otesi ise 2024’tin kiiresel krizleri
icinde sanatcinin sinirlar, kimlik, kaos ve yeniden dogus
tizerine yuriittiigii varolugsal diisiintisii anlatiyor. Yazinin
Ingilizcesinin, Karayip merkezli siyah yazarlar kolekrifi
PREE tarafindan ikincilik 6diiliine deger goriildtigiinii de
eklemek isteriz. Kaos Q+1n ilk dijital sayisi, kagit baskida

olmamanin imkanlarini kullanarak ChinaBird’in ses/miizik
kayd: ile son buluyor. Yazarin kayda eslik eden metni, kendi
queer varolusunu ses tizerinden kurarak kimligini, acisini ve
direnisini duyulur kilan bir hikye olarak anlatiyor. Sayinin

kapagindaki gorsel OTE’nin LIMEN (PR.O.T.E.C.T.O.R)

serisinden bir eser; Sinir Kadini.

Bu saytya beni dahil ederek bu giizel yolculuga ¢tkmama vesile
olan ve siire¢ boyunca her agamada yanimda olan; ozellikle
de cevirilerin izin ve telif haklariyla ilgili tiim biirokratik
islemleri halleden Aylime Asli Demir’e, Kaos Q+ ekibine,
yazilar1 ozenle degerlendiren hakemlere ve bize seslerini
emanet eden tiim vyazarlara igtenlikle tesekkiir ederim.
Umarim keyifle okursunuz (ve dinlersiniz) ve umarim bu
say1 hepimize ses(ler)imizi Sara Ahmed’in (2024) deyimiyle
oyun bozacak ve rahatsiz edecek sekillerde de ¢ikarmamiza
ilham olur.
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Toplumsal Cinsiyetin ve
Cinsiyetin MUzikle Icrasr

1992 tarihli bir konferans bildirisinde,! miizik icrasindaki
beden hareketlerini hem diiz hem de mecazi anlamlariyla
gdz oniinde bulunduran, dinlemeden ziyade icra odakli
bir miizik elestirisi gelistirebilirsek miizikal davranglar ile
toplumsal cinsiyet ve cinsellik rejimlerinin nasil etkilesimlere
girdigi konusunda 6grenebilecegimiz ¢ok sey oldugunu one
sirmiistiim. Lezbiyen filozof Judith Buder'in fikirlerinin
miizik incelemelerini toplumsal cinsiyet ¢alismalarindan
ayiran disiplin sinirlarint asmay1 basardigini diistinmek beni
bu hipoteze gotiirmiistii. Yani performans temelli ve bedenli
bir miizik elestirisi fikri, bu iki inceleme alanini sinirlart
birbirine degecek kadar yakinlastiran bir diisiince hamlesinin
icinden dogdu.

1992 tarihli bir yazimda ve bunun sonradan yayimlanan
versiyonunda kendi fikrimi ayrinuli ve sonuna kadar
ornekle somutlagtirmaktan yine de
kaginmigtim. Diiriist olmam gerekirse, o zamanlar “bedenli

gelistirilmis  bir

bir miizik elestirisi’nin nasil isleyecegini ve belirli miizik
metinlerini nasil agikliga kavusturabilecegini hentiz tam

olarak tasavvur edemiyordum. Diisiincesizce ortaya

Verlagshaus, 2000) icinde yayimlanmugtir.

atugim boyle bir elestiri fikrinin ayrinuli ve sonuna kadar
gelistirilmis bir 6rnegini olusturmayr 6niime koymam icin,
calismalarimdan 6rnekler sunmak tizere “Bordercrossings”
[Sinir  gegisleri]
“Bedenli miizik elestirisi’ni, anlamak i¢in yanip tutustugum

konferansina davet edilmem gerekti.

o repertuara, seicento sarkicist’, hoca ve besteci Francesca
yasayan uygulayabilirsem
toplumsal cinsiyet ¢alismalari ve miizik incelemelerinin

Caccini’nin  hala miizigine
stnurlarini agabilecegini diisiiniyordum. Butler'in toplumsal
cinsiyetin ve cinsiyetin performatif oldugu (yani belli tiirdeki
bedenlerle iliskilendirilen 6zsel ve kaginilmaz nitelikler
olmadiklar1) iddias1 ile Caccini’nin Primo Libro delle Musiche
adint tagtyan 1618 tarihli monodi koleksiyonu® arasinda
hayali bir karsilasma tertipleyerek bunu yapacaktum.

Ama bu yazida ne bu karsilasmadan ne de bunun
mithim sonuglarindan  bahsedecegim. Bunun yerine,
bir meslektasimin Butler'in teorilerinin seslerin fiziksel
tiretimine uygulanabilirligi konusunda ortaya attg siradan,
hatta oyunbaz bir sorunun dogurdugu teorik bir problemi
cozmeye calisacagim. Bu soru beni kendimi déniip déniip

Bu metin ilk olarak “On Musical Performances of Gender and Sex” bagligiyla, Audible Traces (eds. Elaine Barkin & Lydia Hamessley, Carciofoli



distintirken buldugum, yirminci yiizyilin sonlarinda Kuzey
Amerikada sesli icranin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
performansi olarak anlagilip anlagilamayacagi sorusuna
bir yanit bulmak igin, cesitli sinirlarin Stesine ge¢meye
zorladi. Disiincelerim beni hasbelkader uzmani oldugum
alandan uzaklara savurdukea, miizik egitimi ve popiiler
miizik incelemelerinin bilinmeyen (dolayisiyla da tehlikeli)
topraklarina adim attik¢a, hatta Butler'in teorilerinin miizik
icrasina nasil uygulanabilecegini (miizik icrasinda nasil
somutlagabilecegini) daha iyi anladikea, tarihsel bir repertuari
yorumlamak i¢in yirminci yiizyilin sonlarinda gelistirilmis
bir toplumsal cinsiyet ve cinsiyet teorisine bagvurmanin
yol actugt karmagikliklari yeniden degerlendirme ihtiyact
duydum. Bu yazida size meslektasimin ortaya attigt soruyla
nasil cebellestigimi anlatmak istiyorum.

ABD’deki kadin ¢alismalart ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalar:
cevrelerinde, Judith Butler'in performatif cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet hakkindaki felsefi ¢aligmalarina yaygin
bir gsekilde auf yapiliyor. Ben de Butlerin toplumsal
cinsiyet ve cinsiyetin “performanslar”dan olustuguna iligkin,
hakkinda en ¢ok konusulan iddiasi istiinde duracagim,
sonugta Butler'in miizik icralarina dair anlayisimizi acikliga
kavusturmak adina kendi disiplininin sinirlarinimn dtesine en
kolay tastyabilecegimiz iddiast budur.

Butler, “toplumsal cinsiyet ve cinsiyet performanslardan
olusur” derken tam olarak ne demek istiyor? 1992 tarihli
yazimi yazarken, 6nce sunu demek istedigini diisiinmiistiim:
Ne toplumsal cinsiyet olarak adlandirdigimiz toplumsal iligki
ne de cinsiyeti tarif ederken merkeze koydugumuz biyolojik
yapilar degismez kategorilerdir. Bunun, toplumsal bir iliski
olarak toplumsal cinsiyetin daima, biyolojik bir olgu olarak
erkek ve disi tireme organlariyla kiiltiirel olarak degisken
bir iligkisi olan toplumsal bir inga oldugunu 6ne siiren,
“insact” diyebilecegimiz goriisten biraz farkli oldugunu
disiiniyorum. Goriindiigii kadariyla, Butler ilk dénem
caligmalarinda, daha ziyade, gerek kiiltiirlerin insanlara
tremede {tistlenebilecekleri rollere gore atadigi toplumsal
rollerin gerekse bedenlerin 6nemli unsurlari olarak tireme

organlarina (ya da X ve Y kromozomlarina) saplanmanin
bir toplumsal insa meselesi oldugunu, yani ikisinin de,
bagli kalmak zorunda oldugumuz normlara déntismiis
olsalar bile insan imgeleminin iiriinleri oldugunu 6ne siirer.
Gerek toplumsal cinsiyet gerek cinsiyet, insan eylemleridir,
insan performanslaridir ve bunlarin bir {irtiniidiir. Bence
insaciligin bu sekilde yeniden tanimlanmasinin politik
yarari, hepimizin killtiirimiizde toplumsal cinsiyeti ve
cinsiyeti kuran eylemleri icra etmeyi secebilecegi ya da hi¢
se¢meyebilecegi, bazilarini segip bazilarini segmeyebilecegi
ya da hi¢ kimse i¢in anlagilir olmayan, karmakarigiklig
harika toplumsal cinsiyet ve cinsiyet performanslari
yaratmay1 secebilecegi bir diinya tasavvur etmemize
miisaade etmesidir. Bagka bir deyisle, boyle bir diinyada
hem toplumsal rolleri hem de kendi bedenlerimizi nasil
icra edebilecegimizi segebiliriz. Dolayisiyla cinsiyeti ve
toplumsal cinsiyeti ikisinin de anlamini devrimcilestirecek
sekilde icra etmeyi segebiliriz.

Ikincisi, Butler insan gelisimi konusunda -benim deyimimle-

Freud/Lacan  gelenegiyle sekillenmis olan  standart
Avrupamerkezci anlati iginde, cinsiyeti ve toplumsal cinsiyeti
icra etmeyi nasil 6grendigimizin bir teorisini sunar. Cinsiyeti
ve toplumsal cinsiyeti icra etmeyi Yasaya kabuliimiiziin,
yani psikolojik aciklamalarda genellikle dile ve kurumsal
heteroseksiiellige eszamanli kabuliimiiz gibi sunulan bir

sirecin pargast olarak 6greniriz.

Dolayisiyla okudukga gordiigiimiiz gibi, Butler konugmaya
basladigimiz anda kizlarin ve kadinlarin yapug: seyleri
de yapmaya bagladigimizi, kendi bedenimizin sinirlarini
kesfetmenin, bedenin toplumsal olarak 6nemli kisimlarinin
hangileri olduguna karar vermenin yollart da dahil, rolleri
ya da rollerin kisimlarini sinamaya basladigimizi one
stirer. Biitiin bu roller ya da rollerin kisimlart en sonunda
eksiksiz bir cinsiyet ve toplumsal cinsiyet icrast bi¢iminde
birlestirilebilir. Bu yaziy1 yazarken bile, Kuzey Amerika
kiilltiiriinde ‘kadin bedeni’ denen, yani ¢ocuk dogurma
potansiyeli olan beden kadar, bu bedenlerin iktidar, otorite,
dil ve sesle iligkilerini icra etme bigimleriyle de uyumlu
oldugu kabul edilen sayisiz performatif eylemin cesitli
kombinasyonlarini denemekle gecirdigim kirktan fazla yilin
birikimine dayanarak yaziyorum.



Yirminci yiizyil kiltirinde miimkiin olan sayisiz cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet performansini yiirtime ¢agimizda nasil
deneyimledigimizi ¢ok azimiz her giin haurliyoruz. Buna
karsin, bircogumuz toplumsal cinsiyet, cinsiyet ve cinsellik
performanslarina iligkin ergenlik deneyimlerimizi utancla
karigik bir sefkat ve rahatlama hissiyle hala hatrlayabiliyoruz.
Bu rahatlama hissi Butler'in teorisini nasil diisiindiigiimiizle
de son derece ilgili; ¢linkii bana kalirsa bu his, ergenligin
sonunda bizim icin rahat, etrafimizdakiler icinse anlagilir
olan performanslart sonunda oturtmus oldugumuzu
disinmemizden geliyor. OysaButlerergenlikte oturttugumuz
perfomanslarin kalici olacagini varsaymamamiz gerektigini
soyler. Ona gore, rollerin denenmesi, performatif parcalarinin
degistirilmesi omiir boyu devam eder. Sonugta ortaya ¢tkan
roller kendi baglarina zorunlu degildir; bunlart kuran bireysel
performanslar, edimler de oyle. Zorunlu olan —yerine
getirilmezse 6liimle olmasa bile sakinma mecburiyetiyle
cezalandirilacak olan— sey, performanslarimiz araciligiyla
etrafimizdakiler, i¢inde bulundugumuz kiiltiirel topluluk
icin anlagilir olan, toplumsal/cinsiyetlendirilmis bir benligi
yansitmamizdir.’

Toplumsal/cinsiyetlendirilmis ~ benligi ~ olusturan ~ bu
performanslar, elbette tiimiiyle olmasa bile kismen, bedenin
performanslart ya da onun aracilik ettigi performanslardir.
Iste bana kalirsa, Butler'in performatif toplumsal cinsiyet ve
cinsiyet anlayisinin miizik icrast tistiine diisiinmenin 6niinii
en ¢ok acan yonii budur. Zira miizik icrast da (tiimiyle
olmamakla birlikte) kismen bedenlerin kiiltiirel olarak
anlagilir icrasidir. Miizik “kompozisyonlari”, yani bestelerin
bircogu fikirlerin bedenler yoluyla, bedenler tarafindan
(eylemleriyle fikirleri bagska bir mecraya, algilanabilir seslere
terciime edebilen bedenler) icra edilecek sekilde terciimesi
olarak da miizik

cogunlukla, bedenler yoluyla icra edilen fikirlere bedenler-

tanimlanabilir.  Dolayisiyla icralart
in icrasinin eslik etmesidir. Yani Francesca Caccini’nin
dini madrigali “Maria, dolca Maria”y1 séylesem, on yedinci
ylizyila 6zgii mistik aktarim diigtincesini icra ediyor olabilirim
— hem de yirminci yiizyila ait bedenimle ve bu bedenimde
on yedinci yiizyila ait, tinsel deneyimin tenselligine (ve
cinsiyetlenmesine) iliskin fikirlerden haberdar bir sekilde.
Ama ayni anda, kendi bedenimi bir yirminci yiizyil bedeni
olarak, degismez bir toplumsal cinsiyeti olmayan bir kadin
bedeni olarak icra ediyor olmam daha da muhtemeldir.

Bu performansim —bagkalari tarafindan bir gosteri gibi,
ornegin bir resitalde izleniyorsa- elbette on yedinci yiizyil
bedenliligi ile yirminci yiizyil bedenliligi arasinda diyalojik®
bir kontrpuan iligkisi olacaktir.

Simdilik, toplumsal cinsiyet degiskenliginin yirminci yiizyila
ozgii performanslarindan ziyade on yedinci yiizyildaki
toplumsal cinsiyetli tinsellik performanslarini anlamakla
ilgilendigimden, Caccini’nin sarkilar1 {stiine disiinmek
icin Butler'in fikirlerinden yardim alarak yola koyulacakken,
Mitchell Morris’le bir sohbetimiz beni bir anda durdurdu.
Amerikan Miizikoloji Dernegi’nin (American Musicological
Society — AMS) yillik toplantilarinda Cumartesi gecesi klasigi
haline gelmis olan o kasvetli, kiigiik kokteyllerin birinde,
Mitchell elinde yeni bir igkiyle yanasip, bana masum ve
stradan goriinen bir soru sordu: “Suzanne, toplumsal cinsiyet
performansi dedikleri tam olarak nasil oluyor?”

“Cok basit” dedim. “Diin bildirimi okumak icin AMS kadin:
gibi giyindim — kiipeler, etek, tanrim, tistiine de pembe bir
bluz; hatta Kuzey Amerikada toplumsal cinsiyeti belirten en
onemli seylerden biriyle, (tamamen gereksiz) bir el ¢antasiyla
ortalikta gostere gostere dolasum. Kadin miizikologu icra
ediyordum — gerci kiipelerimi (o kocaman, epey dandik,
seramik pembe ticgenleri) goren herkes dyke'ligimi da icra
ettigimi hemen anlad1.”

“O kadar basit degilmis” dedi. “Peki ya sesler? Bedenlerimizin
fiziksel yapilar1 ancak belli sesleri ¢ikarabilmemize izin

vermiyor mu? Yani bedenlerimiz toplumsal cinsiyet

performanslarimizdan once de var degil mi? Dolayisiyla
toplumsal sesli olarak nasil icra

cinsiyeti ettigimizi

belirlemiyorlar mi?”

“Iste bu biraz daha zor” derken, bu gibi sorulart neden
yalnizca tenorlardan, ses perdesi aralig1 benimkiyle ayni olan
erkeklerden duydugumu distiniiyordum. Sesimin farkli
dillerde nasil degistigi hakkinda gevezelik etmeye basladim
sonra. Cat pat Italyancami biiyiik bir zevkle sergilerken

kodaman bir miizikolog geldi de beni kurtardi. Onun 6niinde



ne Mitchell ne de ben “performativite” kadar moda bir
distince konusunda tereddiitlerimiz ya da bilmediklerimiz
varmus gibi gériinmek istiyorduk.

Ne olursa olsun Mitchell'in sorusu ciddi bir yaniti hak
ediyordu. Ciinkii bu soru hem Butler'in iddiasinin
sagduyuya aykuri gibi gériinen yaninin hem de bu iddianin
vokal miizige uygulanmasi meselesinin tam kalbine
dokunuyordu. Toplumsal cinsiyetin icra edildigini tasavvur
etmeye acik olsak bile Butler'in cinsiyeti de icra ettigimiz
iddias1 kargisinda kafamiz karistyor. Bagka bir deyisle,
cinsiyetin belli kaginilmaz sonuglari olan biyolojik bir olgu
olmayabilecegi, gerek bu olgunun gerekse sonuglarinin
bedenlerimizin degismez yapilarina bagliliginin  besbelli
bir sey olmayabilecegi diisiincesi karsisinda afalliyoruz.
Seslerimizin tam da bedenlerimizin yapilari yiiziinden
nasilsalar éyle olduklarini distindiigiimiiz icin, seslerimizin
biyolojik cinsiyetin kaginilmaz sonuglarindan biri oldugunu
varsaytyoruz. Boylece sesler, kiiltiirle daha birlesmeden
once cinsiyetli bir bedende ortitk olarak bulunan biitiin

buyruklarin bir simgesi haline geliyor.

Sesler, iceri ve bedenin sinirlari

Sesler biyolojik cinsiyetin bedensel buyruklarinin bir simgesi
nasil olabilir? Bilhassa Derrida ve Lacan bu soruya yanit
vermenin teferruatli ve biiyiik oranda bedenli olmayan
yollarini dnermistir.” Bana gore, sesler cinsiyetin buyruklarini
temsil eder, ¢linkii toplumsal cinsiyet performanslari olduklar:
konusunda hemfikir oldugumuz davraniglarin (elbiseler,
jestler, ylirtiytis bicimi) aksine, sesler beden yiizeylerinin
tizerinde degil bedenin sinirlarinin i¢inden dogarlar. Bedenin
stnrlarinin i¢inden (bedenin bosluklarindan) dogan fiziksel
davraniglarin dogduklari yerle, bedenin kendisiyle belirlenmisg
oldugunu varsayariz. Bir se¢cim gibi gériinmediklerinden,
bunlar “performans” olamazlar. Genel bir kani olarak, sesin
beden oldugunu diigiiniiriiz. Ses, bagkalarinin bizi tanimasini,
hatta bizi yakindan tanimasini saglayan, bedenin solugunun
ve i¢ yapilarinin disari yansimis bi¢imidir.®

Ama iistiine biraz diisiiniirsek seslerin de kiiltiirel olarak insa
edildigini hemen anlayabiliriz. Sesler daima seslendiren ile
seslendirenin kiiltiirii arasinda miizakere edilmis bir iliskinin
icralaridir.  Cathy Berberian’'n  Berionun  Folksongs'unu
seslendirdigi albimiindeki seslerin hayret verici aralig1 bize
tam olarak bunu gostermektedir. Keza Leontyne Prices
efsanelestiren, dini sarkilarda ses rengini ve miizikal ifadeyi
carpict bir bicimde déniistiirmesi ve Margaret Bonds'un
resitallerinin sonunda soyledigi sarkilar da oyle.” Belirli bir
etnisitenin “dogal” sesini ¢cikarabilmek icin her kadinin kendi
sesini nasil degistirdigini diisiindiik¢e, zihnimi yasadigim
zamanda ve yerde, yirminci ylizyilin son yillarinda Kuzey
Amerika'nin orta-Atlantik bélgesinde sarki séylemenin ne
demek oldugu sorusu etrafinda dolanirken buluyorum.
Benim diinyamda, sarki soylemek ve Sarkiya yaklagim,
kaginilmaz olarak ayni zamanda ses icrast olan cinsiyet,
toplumsal cinsiyet, hatta cinsellik performanslarinin temel
bir alani. Bana kalirsa, bir mecra olarak Sarkinin toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet performanslarindaki islevselliginin kilit
unsurlarindan biri, Sarkinin bedenin sinirlariyla iligkisi.
Sonugta biitiin sesler, ama bilhassa da sarki séyleyen sesler
bedenin sinirlarint icra eder. Bu sinirlarin gerek bedenin igiyle
gerekse dis diinyayla iliskisinin icrasidir bu. Iste bu iliski,
yirminci yiizytlin sonlarinin kiiltiiriinde sinirlarin gérece
gecirgenligi temelinde toplumsal cinsiyetlendirilebiliyor.™

Sarki sdylemek ne demektir?

Bir toziin -nefesin- bedenin i¢inden dig diinyaya itilmesini
gerektirmesi bakimindan, Sarki soylemek de Soz séylemek
kadar biyiik bir istir. Tipki Soz gibi, Sarki da gercekten
bedenin sinirlarindan geger, gecerken de bu sinirlart tanimlar
ve icra eder. Soz gibi, o da genellikle icteki bir hakikati
ifade etmek ya da temsil etmek olarak distiniiliir: Bedenin
stnirlarinin icinden gelen hakikat (bedenin digindan dogan)
nefesle bu sinirlarin Gtesine taginir. Séz gibi Sarkinin da
daima bir oznellik (i¢ yasam anlaminda) fikrinin icrasi
oldugu pekala soylenebilir. Ikisi de bedenin igerisi-nin
icrasidir, igeride konumlanan performanslardir.

Ama sozciikleri olusturan belirli agiz hareketlerinin icrasini
illa gerektirmediginden, Sarki soylemek S6z sdylemekten
farklidir. Sonugta S6z, varsayildig gibi dile bagimliligimizi



tam manastyla (tekrar tekrar) icra eden icten-disa agilan
kanaldir. Agiz, nefesin bedenin i¢inden baglayan hareketinin
trettigi sesi disiplin altina almadigi, béylece bu sesi dig
diinyada anlagilir olan anlam sistemleriyle uyumlu kilmadigs
stirece, S6z anlagilmaz kalacakur. Bagka bir deyisle, S6z agzin
ses akigini sekillendirip dile doniistiirmesini gerektirir.

Buna kargilik, sarki soyleyen sese uygulanan disiplin
-ozellikle de ses perdesi, ses rengi ve yiiksekliginin kontrolii-,
sesi Soze doniistiiren disipline nazaran, bedenin sinirlarindan
cok daha uzak i¢ kesimlerinde bulunur. Ustelik bedenin
derinlerinde gergeklestirilen bu ayarlamalar, ses perdesi, ses
bolgesi, ses yiiksekligi, hatta ses rengi tizerinde sonik kontrol
uygulayacak son derece incelikli bir motor kontrol gerektiren

ufak degisikliklerdir.

Sarki sdyleme edimi, bir kiiltiirde ait olunan topluluk igin
anlagilir olan kaliplarin kabuliinii tekrar eden bir edimdir.
Bu edim, Avrupamerkezci gelisim teorisinin toplumsal
cinsiyetli bir 6znellik yarattgini 6ne siirdiigii bir islemi,
bogazin derinlerinde fiziksel olarak yeniden gergeklestirir.
Yani bedenin sinirlarini tanimaya yeni baglamis olan kiigiik
yastaki biri ile bu kisinin icinde is gdérmeyi 6grenmesi
gereken sinirlarin diginda kalan kiiltiir arasindaki  bir
aligverisi tekrar eder.

Bircogumuz agisindan, bedenimizin sinirlarinin  diginda
uzanan diinyada is gormek kismen belli seslendirmelerin
ogrenilmesine  dayanir.  Bu  seslendirmeler,  birincisi,
bedenimizin yeni kesfedilen sinirlarini onlari siirekli gegerek
cizecektir. Ikincisi, bu sinirlart hem “Hald buradayim.
Kendimi duyuyorum” hem de “HAild buradayim. Beni
duyabiliyorlar. Seslendirmelerimi onlarin anlayabilecegi gibi
sekillendirirsem kontroliin bir kismini elimde tutabilirim”
algisini  olumlayacak gekilde gecerek kesfetmekle teselli
bulmamizi saglarlar. Biiytiditke ve bagkalarinin sarks
soylemek olarak anladig1 eylemleri icra etmeye basladikea,
anlagilir sozler tiretmek i¢in gerekli olan disiplinlerin iistiine,
ses perdeleri ve ses renkleri yaratmak i¢in, yani bedenin i¢
kesimleri ve sinirlarinin ait oldugumuz toplulukta miizik
olarak anlagilan icralarint gergeklestirmek icin gereken
disiplinleri de ekleriz. Cogu zaman tutkulu, ama sozli
olmayan, hatta mistik bir i¢ yasamin isareti gibi goriilen,
bedenlerimizi “miizik” yapmak i¢in kullanma yetenegimiz

-yani sarki soyleme yetenegi- ait oldugumuz topluluga,
kiiltiirel normlarin bedenlerimizin i¢ alanlarina ve igten
kaynaklanan eylemlerine niifuz etmesine, bu eylemleri
disiplin altina almasina ne dlgiide izin verdigimizi de iletir.

“S6z" ve “Sarki” edinimi

Yirminci yiizyilda ¢ocuklarda dilin ve miizigin gelisimine dair
bildiklerimizden, daha dogrusu bildigimizi sandiklarimizdan
yola cikarak, “iceri disari ¢ikar” ve “igeri, dediklerinin
anlagildigini  hissettikge giic  kazanir”  performanslarinin
soyle bir sirayla, bedensel disiplinler olarak ortaya ¢ikugini
varsayabiliriz:

1) Soz-oncesi ya da agulama: Kendi sesimizin sesini tekrar
tekrar ¢ikardigimiz gibi, bagkalarinin sesimize verdigi
yanitlarin taklitlerini de tekrar ederiz. Ses araligy, ses
perdesi olugsmaya baglar ve bebek agziyla telaffuz etmek
icin gayret eder. Bebege bakim verenler, hangi seslerin
hosnutluk, kizginlik, aglik vs. anlamma geldigini ayirt
etmeye baslar.

2) Sioz: Ses araligi, ses perdesi sekillendikge, agizdan
telaffuzlar bagkalarinin  (bakim verenlerin) anlagilir
saydig1 kombinasyonlarla eglestikge, ¢ocugun kendi
sesinin sesi de anlagilir hale gelir.!! Insan gelisimine dair
bir¢okanlatida toplumsal cinsiyetolarak bilnen toplumsal
rollerle 6zdeslesme olarak tanimlanan, Yasaya giris 4ni
iste budur. [lk dénemdeki s6z edimleri benligi ve nemli
bagskalarini, bilhassa da gocuga bakim verenleri tanimlar.
U¢ yasina gelindiginde S6z, Baskalarina duygusal
bagliligi ve onlara doéniik arzulari gergek ve anlagilir
kilan oyunlari icermeye baglar. Ebeveynlerden biriyle
evlenme fantezileri, “erkek” ve “kadin” tanimlamalariyla
genellikle serbestge iliskilendirilerek olusturulur.'? Soz
ediniminin émiir boyu siiren, bircogumuz icin birgok
farkli dile girisi iceren bir siire¢ oldugunu bilsek de,
gelisim teorisi toplumsal/cinsiyetlendirilmis 6znelligi
en ¢ok Soze ilk girisin tanimladigint varsayar. Kime
inandiginiza bagli olarak, isterseniz temellendirici
Benligin sabitlendigi, isterseniz belli toplumsal cinsiyet
ve cinsiyet performanslarinin zorunlu davraniglar olarak
secildigi nokta iste burasidir.



3) Sarki: Ne ilgingtir ki Sarki edinimi insan gelisiminde
ya da insanin kiiltiirel 8grenme siirecinde genellikle
onemsenmemigti.  Miizik  psikologlar1  ise  Soze

girdigimiz anda Sarkiya da girdigimizi one siirtiyorlar.'

Okuduklarimdan 6grendigim kadaryla, ilk basta bu iki

soylemi genellikle birlestirmiyoruz, yani sozciikleri sarks

soyler gibi séylemiyoruz. Cocuklar 18-24 aylikken melodi
olarak tanimlanabilecek diyatonik, tekrarli motifleri
sarki gibi soyliiyorlar. Ikincil kaynaklara gore ise, ayr,

goriiniiste iliskisiz olaylarla konugsmaya basliyoruz.

Soz gibi Sarki da, hayat ilerlerken daha da sofistike bir hal
alan iceride-burada/orada-disarida iligkisinin bir icrasidir.
5 yasina geldiklerinde ¢ocuklar, kimilerini ait olduklart
topluluktan 6grendikleri, kimilerini ise yeni icat ettikleri
sarkilardan olusan bir repertuara sahip oluyorlar. Ayrica
bu yastaki ¢ocuklar sarkilarin bir tonigi oldugunun
farkindaymuiglar gibi sarki séyleyebiliyorlar. Béylece Sarkiya
adim atmamizdan yaklasik {i¢ yil sonra Tonalite disiplinini,
yani dogru notay1 tonik'® olarak ¢tkarmamizi saglayan biligsel
ve fiziksel disiplinleri benimseriz. 8 ile 11 yas arasindaki
cocuklarin ¢ogunda “miizik bilgisi” hizli bir gelisme gosterir.
Bu gelisme, ¢cocuklarin major ve minér akortlardaki perdeleri
soyleyebilmelerinde (bu da onlarin benim “Mod” olarak
adlandirmak istedigim, hangi perdelerin kiiltiirlerinde
miizik olarak anlagildigina dair bir kavrayiga ulagtiklarini
gosterir); birbirleriyle uyum i¢inde sarki sdyleyebilmelerinde
(dolayisiyla da kendi i¢ bedenlerini icra eden sesleri kendi
gibi baskalarinin digsallasmis sesleriyle birlestirme isteklerini
icra edebilmelerinde) ve son olarak, bircok dizeyi dogru
strastyla soyleyebilmelerinde (yani, her biri daima zamanin
diizenlenmesine dair bir fikir olan Form fikirlerini icra
edebilmelerinde) kendini gdsterir.

Ikincil literatiire gore, Sarkiya girisin igerdigi biitiin
performanslar ergenligin baslamasindan 6nce gergeklestirilir.
Fakat biliyoruz ki ergenligi tanimlayan hormon saganaklari
yiizinden sesler “degisir.” Sesler degisiyorsa, pek ¢ok motor
becerinin de, kiiltiirde anlagilir “Sarki” olarak edinilmis olan
derin-beden kiiltiir disiplinlerinin de degismesi, en azindan
yeniden miizakere edilmesi gerekir. Gergekten de, benim
“Sarkiya giris” olarak adlandirdigim olayin ergenlikte siirekli
tekrar ediyor olmast son derece akla yatkindir (nitekim
toplumsal cinsiyetlerimizi olusturacak ve onlari bagkalar

icin anlagitlir kilacak eylemleri nasil “icra edecegimizi”
de ergenlikte, toplumsal cinsiyet performanslarina dair,
sagduyuya uygun deneyimlerimizde 6greniriz).

“Degisen” sesler, sarki, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
performansi

Kuzey Amerikada ergenligin bagindaki erkeklere yasadiklar:
testosteron saganaklari nedeniyle girtlaklar: ve kalp-akciger
kapasitelerinin kizlarinkine nazaran daha ¢ok gelisecegi, bu
carpici gelisimin ses tellerinin “temel” perdesinin degismesine
yol agacagi séylenir. Birbirleriyle baglanuli bu degisiklikler,
ses bolgelerini icra ederek biyolojik cinsiyetlerini -yani
kizlardan cinsel olarak farkliliklarini- icra etmelerine olanak
taniyacakur. Cinsiyetin ses araligt olarak icrast zorunlu
olmayip zorlanimli olan bir davranisa iyi bir 6rnektir. Zira
fiziksel olaylar zincirinde, gen¢ bir erkegin, erkek kimligini
icra etmesini saglayacak Tenor ve Bas denen ses bolgelerine
erisimini kabul ederken, hem kendisinde hem de geng
kizlarda bulunan ses bolgesini terk etmesini gerektiren
higbir sey yoktur. Buna ragmen yirminci yiizyilin sonlarinin
Kuzey Amerika kiiltiiriinde neredeyse tiim oglanlar, kizlarda
da bulunan bu bélgeyi biiyiik bir hevesle terk edip, S6z
icin erkeksi ve daha algak bir ses bolgesi olusturmanin
gerektirdigi ses tretiminde icten gerceklestirilen beden
performanslarini yeniden 6grenmeyi tercih ediyor. Bu yolla
(erkek) cinsiyetlerini, kizlardan biyolojik farkliliklarini ve her
soz soyleyislerinde yetiskinlige basarili bir sekilde gecislerini
icra etmeyi de dgreniyorlar. Isin ilginci, son kusagin iginde
oglanlarin yalnizca kii¢iik bir kismi Sarki iretebilecek,
icten gergeklesen beden performanslarini yeniden dgrenmis
goriintiyor. Anlagilan o ki yeni, erkeksi Soziin ediniminde
oglanlarin hevesle atlattig ses “degisimi”, genellikle kiiltiirel
Sarki pratiklerinin terk edilmesini (hatta reddedilmesini)
beraberinde getiriyor.

Ergenlik cagindaki kizlara ise, bunun tersine, genellikle
seslerinin “degismedigi” soyleniyor; onlarin da girtlaklar
ve kalp-akciger kapasiteleri gelisiyor, ama sesleri gelismiyor.
Bu yiizden kizlara ister Soz isterse Sarki icin yetiskin ve
kadinst bir ses bolgesinin gerektirdigi ses tiretiminde igten
gergeklestirilen beden performanslarini yeniden 6grenmeleri
gerektigi soylenmiyor. Onlara tek sdylenen, higbir sey
degismemis gibi konusmalari ve sarki soylemeleri. Boylece



kizlara -yetigkinlikteki ses iretimlerinin = ¢ocukluktaki
seslendirmeleriyle devamliligina uygun olarak- yetiskin
kadinligina dair, birbiriyle baglanuli su fikirleri icra etmeleri
ogretiliyor: a) kadinlar ergenlik yasamazlar; dolayisiyla b)
kadinlar asla yetiskin sesi kazanmazlar, ¢iinkii ¢) kadinlar
(tpki Aristoteles ve Galenos’un diisiindiigii gibi) cocukluktan
yetiskinlige gecerken degismeyen tamamlanmamugkisilerdir."®
Oyleyse kizlarin sesleri hem biyolojik cinsiyetlerini hem
de toplumsal cinsiyetlerini otomatik olarak “degisim”
eksikligi olarak icra eder, oysa bir¢ok kizda gorsel kanitlar
bu performansla carpict bir geliski olusturur. Kizlar, yeni bir
“sesi” 6grenmeye zorlayan bir ses “degisimi” ideolojisinden
yoksun bir sekilde, hep yaptiklari gibi sark: séylemeye devam
ederler. Sarkiya iliskin kiiltiirel pratikleri ve derin-beden
disiplinlerini terk etmeye, hatta gozden gecirmeye bile tegvik
edilmezler.'®

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin sesle icrasi agisindan
birbirinden keskin bi¢imde farkli olan bu iki deneyimin bir
sonucu, yetigskin korosunun bagindakilerden duymaya alisik
oldugumuz su sikayettir: Ergenlik sonrasi yaslardaki genel
niifus arasindan olusturulan korolarda ¢ogu zaman erkek
kithigr gekilmektedir. Bagka tiirlii soylersek, glintimiiziin
Avro-Amerikan kiiltiiriinde yetiskin kadinlarin ¢ogu sarks
soylityor, yetiskin erkeklerin ise cogu séylemiyor.” Bu spesifik
tarihsel ve kiiltiirel olgu, ergenlik sonrast yaslarda Sarkiya
katulimin bu de facto toplumsal cinsiyetlenisi, biitiin sesli
ifadelerin, bilhassa da Sarkiya kaulimin giiniimiizde gerek
cinsiyet gerekse toplumsal cinsiyet farkliliginin icrasinin bir
sahasina donistiigiint gosteriyor.

Iyi ama Sarkinin gerekrirdigi disiplinler, erkek cinsiyetini ses
bolgesi yoluyla icra etmeyi 6grenmenin bir pargasi olarak neden
yeniden &grenilmesin? Soziin Sarkidan nasil farkli oldugunu
bir kez daha sormak gerekiyor: Soziin anlagilir olmasi, bogazin
ve gbgsiin derinlerinde ok daha az disiplin gerektirir. S6z temel
olarak agizda, bedenin sinirina yakin bir yerde tiretilir. Erkegin
Sarkiy1 yeniden 6grenmeyi reddetmesinin, erkekligin gerek
beden gerek ruh olarak bireylesmesini tiimiiyle tamamlamus
oldugu seklindeki yaygin inangla bir ilgisi olabilir mi? Bedenin
sintrlarinin, i¢ alanlarina niifuz edilmesine, hele de Sarkinin
gerektirdigi  derin-beden  disiplinlerinin  niifuz etmesine
miisaade etmeyecek kadar gozetim altinda tutulmastyla iligkili
olabilir mi bu?

Bu sorulart kendime sordugum anda iiniversitemdeki
radyonun miizik direktoriinedinleyicilerin ve meslektaglarinin
“erkek gruplar’” ve “kiz gruplar’”ni nasil ayire ettiklerini
sordugumu haurliyorum."” Meslektaglari, icracilart kendi
toplumsal cinsiyet ve cinsiyetlerinden ziyade onlari
dinleyenlerin toplumsal cinsiyeti ve cinsiyetine gore ayirt
ediyordu. Kendisinin ana akim ¢alma listesi ve benim giris
mahiyetindeki miizik arasurmam icin 6nemli oldugundan,
1994-95 kisinda ABD’nin orta-Atlantik bolgesinin en
onemli erkek grubunun Pearl Jam, kiz grubunun ise Indigo
Girls oldugunu sdylemisti. Erkek gruplarini (erkeklere
hitap eden gruplar) kiz gruplarindan (kizlara hitap eden
gruplardan) ayirt eden en 6nemli isitsel 6zellik, “erkeklerin

sarki sdyleyememesi”ydi."”

Demek ki Pearl Jam ve Indigo Girls dinleyicilerine, orta kiiltiir
diizeyindeki Avro-Amerikan ergenlik diinyasinda Sarkinin de
facto toplumsal cinsiyetlendirilisini hem yansitiyor hem de
yeniden tescil ediyor gibi duyulan performanslar yaratarak
hitap edebilirlerdi.?® Diisiindiim ki bir model olusturan bu
gruplarin vokal tarzlarini daha yakindan dinlersem seslerin
ve Sarkiya doniik tutumlarin toplumsal cinsiyeti ve cinsiyeti
nasil icra ettigi hakkinda daha fazla sey 6grenebilirim. Bu
gruplarin icralar;, “kadinlarin ¢ogunun sarki soyledigi,
erkeklerin ¢ogunun ise sdylemedigi” bu performatif alanda
(toplumsal cinsiyet normu) miisaade edilen toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet performanslarinin yelpazesi hakkinda
fikir verebilirdi belki de. Elbette, bu gruplarin icralarinin,
sesi bedenlerin sinirlari ve niifuz edilebilirligi mecaziyla
diisinmenin yararli olup olmadigini sinamaya izin verecegine
de inantyordum.

Eddie Vedderin “alternatif rock” grubu Pearl Jam'in
solisti olarak gerceklestirdigi icralar, bu normun bir nevi
paradoksuna isaret ediyor, ¢ilinkii Veder sarki séyleyerek —
hem de son derece belirli bir bicimde soyleyerek- ana akim



ergen erkegin Sarkiy1 reddetmesini icra ediyor. Okuyucunun
Vedder'in 1993 rtarihli, “Pearl Jam” adini tagtyan hit
albiimlerinin birinci sarkisi “Go”daki vokallerini dinlemesini
isterim.?

Eddie Vedder'in “performansi” kismen sesi “catlayan bir
uluma” gibi duyuldugu i¢in mi erkek bedeninin icrasi olarak
anlagiliyor? Dinleyicileri bu seste nasil bir erkek bedeninin
icra edildigini duyuyor?

Vedder’'in sesinin zorla elde edilmis gibi duyulan sert bir ses
rengi var, o kadar piiriizlii bir ses ki bu, Vedder’in detone olup
olmadigini anlamak pek kolay degil — ger¢ekten bu ayrimin
pek bir 6nemi yokmus gibi geliyor. Bu ses, grubundaki
enstriimanlardan ¢itkan benzer, giiriiltilii ses renkleriyle
rekabet etmeye calistyor, dyle ki onu enstriimanlarin sesinden
ayirt etmek bazen miimkiin olmuyor. Ses bélgesi agisindan
baksam, Vedder’in sesi gergekten de “catlayan bir uluma” gibi
cikiyor, ergenlik cagindaki erkeklerin bircogunun sakinmaya
calisugr o androjen alana dogru gerilirken catliyor. Ciinkii
Vedder benim konustugum ses bélgesinden, yani bedenimin
kolayca erisebildigi tinlamalarin beni sarki soylemeye
zorladigi bolgeden daha yiiksek bir ses bélgesinden sark:
soyliiyor. Vedder'in isitsel olarak pek misafirperver olmayan
bu bélgede dar bir aralikta sikigip kalan sesi, yetiskin erkek
sesinin “dogal olarak” daha algak pesinden ortaya ¢ikan tam
tintyt bu androjen alana tagiyamuyor.

Vedder'in bu ses bélgesini falsetto® séylemesi muhtemelen
daha kolay olurdu; kilise korolarinda tenorlarin birgogu
bunu egitimli bir “kafa sesi”yle soyleyebilir.”* Ama Vedder
(bana) erkek ergenin kaygisinin bir ifadesi gibi gelen bir sesi
icra etmeyi tercih ediyor: giiriiltiiyli basurip kendi sesinin
duyulmasi i¢in ugragtyor; lead gitarin ¢ikardigs sesle boy
olctisiiyor; “degisimlerinden” sonra yetigkin erkekler icin
dogal kabul edilen karakteristik ses bélgesine o kadar da
kiymet vermeyen bir diinyaya ayak uydurmaya calistyor.
Burast bu karakeeristik ses bolgesini belirledigi sylenen
biyolojik cinsiyet farkliligina da o kadar kiymet verilmedigi
bir diinya olabilir mi? Cinsiyet farkliliginin isitsel icrasi
eril toplumsal cinsiyet konumunun icrast i¢in 6nemli degil
mi arttk? Yoksa geleneksel yetiskin erkek sesinin icrasi
yalnizca Sozde mi gegerli? Belki de Sark: yetigkin erkeklerin
erisiminden o kadar uzak goriilityor ki son derece daraltlmig

bir eril séyleyisle yetinilmesi gerekiyor? Bu durumda,
Vedder'in “sarki soyleyen” sesi yeni sayilabilecek bir erilligin
sesi mi? Vedder'in kusaginin kiiltiirel olarak, erilligi yeniden
icat etmesinin (ve onu cinsiyetin toplumsal cinsiyete
hitkmettigi fikrinden koparmasinin) gerekmesi, sesinin
“rozet” gibi tasidig1 o yaralardan biri mi?

Vedder sesini tam olarak boyun ve bogaz kaslarini kasip, yiiz
ve basin rezonans alanlarini kullanmaktan kacinarak iiretir.
Bence kaslarini sikistirmasi, geleneksel “ses bolgesi olarak
cinsiyet” mecazina bagvurmadan bedenini erkek olarak icra
etmesinin bir yoluna doniisiiyor. Vedder erilligini daha
ziyade bedenin sinirlarini neredeyse kapatarak icra ediyor.
Neredeyse kapanmus olan bogazi, neyin girip ¢iktugini sitki bir
sekilde denetleme, bu sinir1 gozetleme yoniindeki kararinin
sesini duyurmasini sagliyor.”

Ergenlik ¢agini ge¢mis erkeklerin genellikle, yetigkin
erilligine gecisin bedeli olarak, cocukluklarinda katildiklar
Sarkiya katilmay1 artik reddettikleri bir genclik kiiltiirtiniin
icinde dinledigimiz Vedder, sarki sdylerken zorlayarak
ctkardigy sesiyle su erillik fikirlerini icra ediyor olarak da
goriilebilir: 1) bu kiiltiirde yasayan, ergenlik ¢agini ge¢mis
biri olarak “sarki soyleyen” bir ses {iretmenin gerektirdigi
derin-beden disiplinlerini yeniden 6grenmemeyi tercih
ettim, ¢linkii boyle sesler orta smif kiiltirtiniin kap:
bekgileri tarafindan tanimlaniyor; 2) kiiltiir benim erkek
bedenimin sinirlarindan giremez (s6yle de denebilir: “Bunu
hazmedemem!”); 3) bu toplumda bir erkek oldugum
icin, ancak kendimi kiiltiirimiin Sarkinin i¢imizi ifade
etmesiyle iliskilendirdigi o ses bélgesine girmeye zorlarsam
oznelligimi ifade edebilirim (bedenimin sinirlarinin digina
ctkarabilirim) — gerek bu ses bolgesi gerekse boyle bir
ifade benden ziyade kadinlar igin “dogal” gosteriliyor; bir
“erkegin” geleneksel ses bolgesinde benim 6znelligimin sesi
hi¢ olmayabilir; 4) S6z disiplinlerini pek de kabul edemem —
sozciiklerimianlayamazsiniz, ¢linkii (bogazim agir siki) sizin
icin anlagilir miyim degil miyim beni hig ilgilendirmiyor.
Vedder grubuyla birlikte besinci bir erillik fikrini daha icra
ediyor: Bu elekerikli aletlerle (elektrogitarlar) bakin neler
yapabiliyorum; Kiiltiir benim bedenimi kontrol edemez,
ama onun sinirlar1 digindaki maddi kiiltiiriin nesnelerini
kontrol edebilir.



Vedder'in sesi Sarkinin disiplinlerini kabul etmenin reddini
icra ediyor, boylece Kiiltiire tabiiyetini yeniden tescil
etmeyi, Yasanin kendisinin metaforlari olarak anlagilabilecek
yasalara (tonalite, grup entonasyonu, belirli bir zaman
algist) tabi olmay1 da reddediyor. Bence en 6nemlisi, Kiiltiir
oznelligini de kontrol etmesin diye, Kiiltiiriin bedenin i¢
alanlar1 tizerindeki kontrol hakkini “icra edecek” disiplinleri
reddediyor.”® Vedder'in erilligi Doganin hormon saganaginin
ses bolgesinde yaratugr kaginilmaz bir sonug yerine Kiiltiirle
bir iligki olarak icra etmesi, gliniimiiziin 6zcii olmayan
toplumsal cinsiyet siyasetine verilmis mantuga uygun bir
yanittir.

Okuyucularin Vedder'in sarki séyleme tarzini orta-Atlantik
bolgesinin kolej kiiltiiriinde 6nemli bir 6rnek olarak one
¢tkan Indigo Girls'tin tarziyla kargilagtirmalarini isterim.
Herleyen satirlardaki tartisma icin, bilhassa 1992 tarihli,
“Rites of Passage” adl1 albiimlerinin {i¢iincii sarkist “Ghost”u
dinlemelerini tavsiye ederim:*®

.. enstriimanlarin bagta isitme esiginin neredeyse altinda kalan
seslerinin gittikee yiikseldigini [duyabiliyorum], miizigin ses
bolgesinin genisligi artyor. .. sonra ses, dar bir araltktan baslayzp
(Vedder'in “GO!suyla ayni aralikta olmasi sasirtici, ama bu
aralikta rahatca geziniyor) ... onu aniden asiyor ... miksteki
enstriimanlar: kolayca bastirryor, her heceyi, melodideki her
perdeyi agik secik duyabiliyorsunuz. .. ve ses, sarkinin sozlerinde
anlatlan “hayaletin” varliginin buyurdugu bir mantiga uygun
olarak, titizlikle planlanmis anlarda hayaletin sesine ahenkle
katilryor, ondan ayirt edilmesi neredeyse imkénsiz hale geliyor. ..

Bir hit olmadiysa da “Ghost” tipik bir Indigo Gitls sarkisidir,
clinkii Indigo’lar berrak diksiyonlari, birlikte sarki sdylerken
uyumlari, stelik de bunu genellikle beklenmedik, olagandis:
bicimde yapmalariyla biliniyorlar.”” Bana kalirsa, bu kizlar
yiksek kiiltiire 6zgii bir deger olan metin boyamasina®
yeltenmek de dahil, S6z ve Sarkinin ¢esitli disiplinlerinin
hepsini benimsemis bedenleri icra ediyorlar. Kizlara, 6zellikle

de geleneksel kizlara hitap etmelerinin nedeni, bence kiz
olarak gectikleri kiiltiirel 6grenme siireglerini her bakimdan
icra ediyor olmalari. Pop miizik elestirmenleri, fazla akustik,
fazla folk olmalarinin, “mesaj” iceren sarki sozlerindeki agiri
ictenliklerinin, normatif olarak “kiz” gibi olan yanlarini
daha da belirginlestirmeye hizmet etmesinden genellikle
sikdyetciler’’ Ama Indigo Girls bu sarkilarinda, kadin
bedenlerin Kiiltiiriin niifuzunu kabullenislerini beklenmedik,
olagandist bicimlerde “icra etmek” icin tonalite, mod ve
entonasyon disiplinlerinin i¢inde geziniyorlar.

Indigo Girls'tin birbirleriyle uyum i¢inde sarki soylemeleri
pop miizigin kaidelerine bir bi¢imde aykiri bir durum.
Aligildik  disiplinlerle, sbzgelimi Anita Baker ve arka
vokallerinin icra ettigiyle ayni iligkiyi icra etmiyorlar.
Kizlarin  higbiri, bir digerinin timiiyle ifade ettigi
fikirleri tekrar etmek ya da gelistirmekle, topluluklarinin
bireylerin grupla iliskisine dair anlayisini yansitmakla
kendini sinirlamiyor. Aksine kizlarin hepsi tuhaf bir
bicimde birbirleriyle esit — sesleri “birlikte ¢aligtyor —
karmagik rauntlarla ahenkleniyorlar, kaydirmalar, ¢apraz

32 ve boylece sesleri “kulaga neredeyse

gegisler yapiyorlar”
hep muhtesem geliyor.”** Gergekten de aykiriliklarinin
bir nedeni, ana akim popta beyaz kizlarin birlikte sark:
soylemesine pek rastlanmamasi — beyaz kizlar ya tek
baglarina soyliiyorlar ya da genellikle erkek gruplariyla
birlikte sdylityorlar.>* Yani sark: sdyleyen beyaz kizlar icin
belirlenmis olan norm, birbirlerinden yaliulmigliklarini icra
etmeleri. Iste bu normu ¢ignediklerinde Indigo Girls'iin
geleneksel kizlarin dostluklarina iligkin fikri icra ettikleri

(dolayisiyla da muteber kildiklar1) kolayca duyulabiliyor.®

Birlikte sarki soylemekle, bir taraftan uyum icinde sark:
soyleyerek kiiltiirel normlari agik¢a kabullenip, diger taraftan
sarkilarinda miizik dokusuna esit katkisaglamalariyla kaideleri
coktan bozmus olan Indigo Girls'tin birbirleriyle uyum
icinde sdylemeleri genellikle armonide ani ve beklenmedik

“Ghost”

alametifarikalari olan “ahenklenmeler, kaydirmalar, capraz

kaydirmalarla  sonuglaniyor. sarkilarinda,
gecisler’le, sagirtict armoni hamlelerini (aslinda epey farkls
olan) seslerini birbirinden ayirt etmenin, kimin sesinin 6nde
oldugunu (bdyle denebilir miki?) anlamanin gittik¢e zorlastig
son derece keyifli bir miizik dokusuyla birlestiriyorlar. Sesleri

birbirine karistikca kim olduklarinin izini kaybediyoruz:



Hayaletin sarkisini aralarinda sozsiiz bir sekilde sdyleyerek
karsilikli niifuz edebilirliklerini icra ediyorlar.*® “Muhtesem”
-ve insan1 kendinden gegiren- bir etki bu.

Indigo Girls sarki sdyleyerek kendilerini ayni anda, hem S6z
ve Sarkinin disiplinlerine uymaya (dolayisiyla, bedenlerinin
derinliklerinde, anlagilir perdeler {iretmek icin gereken
disiplinler sekline biirtinmiis olan Kiiltiiriin dayatmalarina
tabi olmaya) razi gelen olarak, hem de tabiiyetlerini imleyen
perdeleri normal bir bicimde icra etmeye razi gelmeyen olarak
icra ediyorlar. Bedenlerini disiplin altina almayr amaglayan
sistemi, bilingli bir sekilde kendi kendilerini imleyen
kadin bedenlerin disa yansitmalart arasinda gelenege aykiri
iliskiler kurmak i¢in kullaniyorlar. Yani seslerini kullanarak,
kendilerini sesleri (bedenleri) “mitkemmel bir uyum iginde”
olan ve beklenmedik, kimligi bulaniklastiran, erotizm
dolu bi¢imlerde “kulaga muhtesem gelen” kizlar (hatta “iyi
kizlar”) olarak icra ediyorlar. Seslerini kullanarak, toplumsal
cinsiyetlerini, cinsiyetlerini ve gliniimiiziin kiltiiriinde
lezbiyen olarak anlagilan bir cinselligi (bedenlerin birbirleriyle
yakindan iliskilenmelerinin bir bigimi) icra ediyorlar.’”

Bu yazida, Mitchell Morris’in -seslerin toplumsal cinsiyeti
ve cinsiyeti icra etmesi nasil mimkiindiir>- sorusunu
bunun giiniimiizde, benim {stiinkérii bildigim miizik
yasaminda nasil olabilecegi iistiine diisiinerek diisiinmeye
calisum. Bilhassa sarki soyleyen seslerin toplumsal cinsiyeti
ve cinsiyeti nasil icra ettikleri iistiinde durdum: Once, sarki
soylemenin nasil da giindelik, kamusal, tiimiiyle anlagilir
toplumsal cinsiyet ve cinsiyet performanslarinin bir alan:
oldugu istiine diisiindiim. Bu baglamin i¢inden, tiretimleri
yaygin bir sekilde dolasan, dolayistyla ¢ok taninan pop miizik
gruplarinin icralarini éne ¢ikarip yorumladim. Bu ydntem
beni —yani yirminci yiizyilin sonlarinin miizik kiltiiriintin
katlimer gozlemcisini- bu icralarda giiniimiizde ergenlik
cag1 sonrasi icin gegerli olan “kadinlar sarki soyler, erkekler
soylemez” normunun son derece sofistike yOntemlerle
islenmis bicimlerini duymaya gotiirdii.®® Iste bu incelikle
islenmis icralar, Vedder ve Indigo Girls'tin, dinleyicilerin
sarkilarinin sozlerine ya da bigim, armoni ve ses perdesinin

nasil kullanildigina hi¢ bakmadan anlayabildikleri olduk¢a
spesifik 6zne konumlarini “icra etmesine” olanak tanir.
Onlarin toplumsal cinsiyet performanslarinin anlagilirhig,
daha ziyade, dinleyicilerin Sarkiy: toplumsal cinsiyet, cinsiyet
ve cinsellige baglayan kiiltiirel normlara iligkin “arka plani”
deneyimlemis olmalarindan kaynaklanir. “Arka planda”
mevcut olan segeneklerin belirli bir konfigiirasyonuna
dayanan bu performanslar, Butler'in toplumsal cinsiyetin
performatif oldugunu ileri siirdiigii teorisinin su ¢ok dnemli
yoniinii gozler 6niine serer: Miimkiin bireysel performanslar
alani alabildigine genistir ve ancak hakim kiiltiirel normlara
atfta bulunduklari ya da bu normlar1 anisurdiklar: ol¢tide
anlagilir, mubah ve altiist edici olabilen sayisiz ¢esitlenmeye
miisaade eder. Bu yaziy1 yazdiktan sonra, Butler'in teorilerinin
miizik icralarinin kiltiirel anlamini nasil agiklayabilecegini,
miizik icrast pratiklerinin de onun
somutlastirabilecegini simdi daha iyi anliyorum.

teorilerini  nasil

One siirdiigiim argiimanda, sarki sdylemeyi Sarki denen
bir kiiltiirel sisteme, katilimcilarindan bedenlerinin (ve
de zihinlerinin) derinlerindeki alanlara belirli kiiltiirel
disiplinleri uygulamay1 kabul etmelerini isteyen bir kiiltiirel
sisteme katilim olarak diisiinmem son derece belirleyiciydi.
Hayatta kalmak icin gerekli olmayan, zihne ve bedene
doniik birtakim kiiltiirel disiplinleri bir araya getiren Sarki,
insanin kabul edebilecegi, reddedebilecegi ya da iistiinde
oynayabilecegi bir sdylemdir. O halde Sarki belki de,
toplumsal cinsiyet, cinsiyet ve cinselligin icrast i¢in Sozden
daha esnek bir alandir? Sarki, tam da zorunlu bir kiiltiirel
pratik olmadigindan, kiiltiirel 6grenme kurumuna direnisin
cesitli bicimleri de dahil, insanin kiiltiirle bedensel iliskisinin
“alternatif” icralarini misafirperverlikle karsilayan bir alan
midir? Boyle bir yaklasim, Avrupa kiltiiriinde Sarkinin
tehlikeli olarak algilanisini ve sarki soylemenin tehlikelerinin
neden genellikle bir tiir cinsel tehdit olarak tarif edildigini
actklamaya yardimei olabilir mi?

Sarki tiretmek icin gereken bedensel disiplinlerin reddi
ya da kabuli, akcigerlerin ve girtlagin Kiltiir tarafindan
isgal edilmesinin reddi ya da kabulii olarak goriilebilir.
O halde kisilerin Sarkiya katulim konusundaki tercihleri
de, bir menfeze nispi aciklik konusundaki tercihleri
olarak goriilebilir. Gurtlagr Kiltiirin bedenin sinirlarina
niifuz etmesine (ve onun en igteki bazi alanlarini iggal



edip, ifade olanaklarini sekillendirmesine) izin veren bir
menfez olarak diisiinmek, “kadinlar sarki soyler, erkekler
soylemez” seklindeki kiiltiirel pratigin arka planini acikliga
kavusturur; bu yazinin sorguladigs, dinleyici kitlesi 6niinde
gergeklestirilen performanslart da aydinlaur.® Boyle bir
distinis, hangi cinsiyet ve toplumsal cinsiyetten olursa olsun
klasik miizik sdyleyenlerin (6zellikle de opera sarkicilarinin)
ilging kiiltiirel statiisiinti ya da ses icrasinin her alaninda
madun, madun degilse bile hegemonyadan yoksun insanlarin
agirlikta olmasini da agiklayabilir.

Peki, boéyle bir disiiniis, Francesca Caccini’nin miizigi
konusunda yapilmast gerektigini disiindiigiim ¢alismay1
agtklamaya nasil yardimecr olabilir?  Girtlagi, bedenin
sinirlarina nasil uyum sagladig kisisel ve kiiltiirel agidan
devasa sonuglar dogurabilecek bir menfez olarak diisiinme
fikri, en basta Caccini’nin mizigine duydugum ilgiden
dogdu.
basinda yasamis cagdaslarina gore, bir kadinin sarki séyleyen

Caccini’nin  Avrupanin  “modern dénemi’nin
(ya da kamu oniinde konusan) girtlagi, hem kadinin cinsel
agirbagliligina leke siirecek hem de toplumsal diizeni tehdit
edecek kadar “akillart bagtan alan” ve tahrik edici, giizel ve
tehlikeli sesler iiretebilen cinsel bir menfezdi.

Modernligin ilk doneminde girtlags bir menfez gibi distinen
yaklasim, bdyle bir yaklasgimdan simdi de bahsedilebilirse,
bugiin elbette ayni sey olmayacakur. Giiniimiizde girtlagin
yaydigt temel seyler anlam, giizellik ve bedenlerimizi
calisran oksijene yer agmak icin disari verilmesi gereken
karbondioksittir. Belki de, yasamak i¢in ihtiya¢ duydugumuz
hava degisiminde, kiiltiirel olarak 6grenilmis sozlii ifadeyi

fiziksel karsilikl

bagimliligin bir hatrlaticisint gorebiliriz. Oysa bizler nefes

diinyaya baglayan kargiikliligin ve

almak tistiine diigiiniirken bedene onun yakit olarak girene
odaklaniyoruz, disa aulan bir ¢op gibi olana degil. Nefes
almak hayati bir fonksiyondur, nefes vermek degil — tistelik
S6z ve Sarki tam da nefes vermeyi anlamli ve giizel kildigs
halde. Galenos tibbinin son giinlerinde ise, tersine, hayati
olan fonksiyon, ocagindan yayilan zehirli sicak gazlar
bedenden atan nefes vermeydi.

Keza yirminci ylizyilin zihnine, girtlak etrafinda olusturulan
degerler hiyerarsisinin  toplumsal cinsiyet, cinsiyet ya

da cinsellikle bir ilgisi varmis gibi de goriinmeyecektir.
Oysa Galenos’a dayanan up geleneginde cinsiyet farkliligi
viicut sicakliginda  bir farkliliga dayaniyordu: Bizim
yirminci yiizyilda cinsiyet farkliligina dair genelgecer
fikirlerimizi Gstiine bina ettigimiz tireme organlarindaki
farkliligin, Caccini’nin zamaninda héla viicut sicakligindan
kaynaklandig1 ya da onabaglioldugu diisiiniiliiyordu. Oyleyse
sarki soyleme ediminin, tam da nefesin yaydig1 1sinin hesapli
kontroliine bagli oldugu i¢in, modern dénemin baglarinda
yasamis insanlarin sagduyusunda biyolojik cinsiyete dair
olgularla yakindan baglanuli oldugunu pekala diisiinebiliriz.
Gelgelelim bu baglanular ortaya ¢iktugr anda bize biiyiik
ihtimalle tuhaf gelecektir.

Nefes vermeyi tehlikeli viicut 1sisin1 digari saldigy icin hayati
olarak goren insanlarin gdziinde sarki sdylemek ne anlama
geliyordu? Bu insanlar girtlagi, sarki soylerken girtlagin
hareketlerini, girtlagin kisimlarinimn islevini, bu kisimlarin
belirli usullerdeki 6nemini nasil diisiiniiyorlardi?

tibbi bagladikca

sdylemenin anlami —hatta belki hem sark: sdyleme teknikleri

Bedenin kavranist  degismeye sarki
hem de sarki usulleri- nasil degisti> Ornegin, Galenos'un
girtlagin onu sicak tutan, akcigerlerin sok gecirmemesi
icin ice dolan havayr isitan bir organi olarak gordiigi
kiiciik dili diisiinelim. Galenos, iireme amacli cinsel iligki
strasinda kadinin tohumuyla erkegin tohumunun birlestigi
cinsel kanalin sicakligini koruyan klitorisi kiiiik dilin tam
bir benzeri olarak goriiyordu. Reynaldus Columbus'un
1559'da kiigiik dilin benzeri sayilan klitorisin kadinin cinsel
hazzinin baglica alani oldugunu “kesfetmesinden” sonra
kiiciik dilin genelgecer anlami nasil degisti?®® Columbus’'un
“kesfi” ile sonraki iki kugsakta, (cinselligin bagli oldugu
isinin - icinden gectigi) “girtlakta” agirt  derecede hizh
passagi’ler  gerceklestirmeleriyle {inlii kadin  sarkicilarin
popiilerlik kazanmasi arasinda herhangi bir iliski olabilir mi?
Dinleyicilerinin “aklini bagindan aldig1”, kadin icracilarininsa
cinsel maceralar icin fazla tehlikeli oldugu séylenen bu miizik
ne 6l¢iide dogrudan erotik bir nitelik tagiyordu? Gurtlakta
gergeklestirilen passaggi’ler on yedinci yiizyillin baginda tam
manasiyla (yani cinsel olarak) insant kendinden gegiren bir
sey olarak distiniiliiyorsa, dini sarkilarda passaggiden nasil
faydalanilabilir?



Son paragrafta sordugum sorular okuyuculara uglastirilmis,
aptalca ve zevksiz sorular gibi gelirse hi¢ sagirmam,
¢linkii bunlar hakikaten pek tuhaf sorular. Ama hepsi
de miizik pratiklerinin tarihinin bedenin tarihinden asla
koparilamayacag1 6nciiliinden kaynaklanan ve bu 6nciilii
aydinlatan sorular. Bu 6nciilden hareket edilirse, giintimiize
kadar ulagmayr basarmis olan biitin miizik metinleri —
eserler, icralarin agiklamalari, “icra aligtirmasi” kaynaklari—
cesitli zamanlarda ve yerlerde icra edildigi sekliyle bedenin
tarihinin belgeleri olarak da goriilebilir. “Miizik” belgelerinin
bedenin tarihini ortaya koydugu diisiincesi bazi okuyuculara
“miizikal olmayan” bir yaklagim gibi goriinebilirse de ben bu
diisiinceyi son derece ilging buluyorum.

Caccini’nin kendi miiziginde (lizumlu olmasa bile) 6rtitk
olarak bulundugunu tahayyiil etmis olabilecegi bedensel
performanslari daha iyi anlamak icin bu disiinceden
yararlanmay1 diistiniirken, bu yazida bagvurdugum arka plan/
on plan yaklasimini da kullanmay: disiiniiyorum. Modern
donemin baglarinda up ve ebelikle ilgili metinlerde beden,
toplumsal cinsiyet ve cinsiyete dair gelistirilen inanglar
ve davranislardan yola ¢ikarak, Caccini’nin metinleri i¢in
bir “arka plan” olusturmay: 6neriyorum. Bu kaynaklari
giiniimiizde bedensel bir pratik olarak Sarki etrafinda
olusturulmus olan inanglart ve davraniglari tarif eden
kaynaklarla birlikte okumak istiyorum. Bunun pesinden,
Caccini’nin miiziginin basili ve el yazmasi kaynaklarinda
kismen kayda gegirilmis olan belirli performanslar {izerinde
durabilirim.

Boyle bir projenin basariya ulagmasina iki sey engel
olabilir. Bunlardan biri, konunun devasa genisligidir; on
yedinci yiizyilin baslarinda yasamus bir Italyan icin, bedeni
toplumsal cinsiyetli, cinsiyetli ve sarki sdyleyen beden olarak
tecriibe etmeden ziyade bedene sahip olmanin, bir bedende
yasamanin ve bir beden olmanin muhtemel anlamini
tanimlamaya calisirken karsilagmayi bekledigim fikirlerin
tuhafligidir. Her seye ragmen, Avrupa kiiltiirlerinde bedenin
tarihi hakkinda gitgide biiyiiyen literatiire “sinir gecisi”
yapmak gibi goz korkutucu bir isin aluna girmek yerine
bu projeyi siirdiireceksem, entelektiiel olarak bundan daha
diiriist bir yol diistinemiyorum.

Ikinci engel, Caccini’nin miiziginin on yedinci yiizyilin
bedenleri tarafindan on yedinci yiizyilda gergeklestirilmis
icralarinin  bulunmamasidir.  Caccini’nin  icracilarindan
miizigini nasil “icra etmeleri’ni bekledigi, hatta neleri sart
kostugunu yeterince anlamak icin, siislemeleri ve ritimleri
agir1 bir titizlikle not diismiis olsa da, gliniimiize ulasan
partisyonlarina bel baglayamayiz. Pear] Jam'in “Go”sunun
da hicbir partisyonu, Vedder'in sesinin niteligini —benim
bu niteligin ima ettigini diisindiiklerimi— hakkiyla ifade
edemez. Icralara ve icracilara, bu miizigin icracilarindan nota
yaziminda ya da icra alisurmalari incelemelerinde agik¢a
belirtilenlerin 6tesinde neler bekledigini bana soyleyebilecek
olan, on yedinci yiizyilin bagindaki repertuarin uzmani olan
aragtirmacilara ihtiyacim var. Yine de icralara ve icracilara
biiytik bir titizlikle yaklagmaliyim, zira gerek icralar gerekse
icracilarin bedensel deneyimlerine iliskin anlatlari, en iyi
ihtimalle, yirminci ylizyilin bedene dair fikirleri ile on yedinci
yuzyilinkiler arasinda bir diyalog olacakur. Bu durum da
insanin goziinii korkutuyor. Belki de yalnizca, Caccini’nin
kusaginin Floransada yaratugi sarki séyleme usuliiniin
insanlar1 bedenlerini icra etmeye nasil tegvik ettigine dair bir
seyler 6grenmeyi umabilirim. Caccini’nin miizigi hakkinda
cok onemli iddialarda bulunmam miimkiin olmayabilir.

Ne olursa olsun sdyle bir yaklasimin sunabileceklerini
halad ¢ok merak ediyorum: Francesca Caccini’'nin yasayan
miizigini, toplumsal cinsiyet ve/veya cinsiyet performansi
olarak gérmiis olabilecegi belli bedensel edimleri tanimlayan
metinler olarak gérmek, yani onun miizigini, tarihsel olarak
geriye doniip bakinca gordiigiimiiz gibi, ¢agdaslarindan
en ¢ok ayut eden deneyimden, bir “kadin” olarak
bedenlenmenin deneyiminden yola ¢ikarak diisiinmek.
Bu farkliligin onun icin ne anlama geldigini anlamak
istesem de (onun anladiginin benim cinsiyet farkliligindan
anladigimdan ¢ok farkli olabilecegini tahmin ediyorum),
miiziginde bedenlenmeye dair deneyiminden izler birakmug
olmast olasiligini 6teleyemem.

Niye 6nemseyelim ki?

Miizigin kiiltiirel olarak anlagilabilir beden, toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet performanslarinin bir mecrast mi
oldugunu (olup olmamasini) niye énemseyelim ki? Miizigi



buradan diigiinmenin ne gibi sonuglari olacaktir? Boyle olursa
miizigin dogasi hakkindaki giindelik varsayimlarimizdan ne
kaybederiz? Kargiliginda ne kazaniriz?

Birincisi, niye 6nemseyelim ki? Miizik arastirmacilari
olarak, miizigin kiiltiirel 6grenmenin bir mecrast olarak
isleviyle ilgilendigimiz 6l¢iide bunu da 6nemsememiz
gerekir; zira Butler'in performatif toplumsal cinsiyet teorisi
bu iglevi tam da belirli bedenler ile bu bedenler hakkindaki
kiiltiirel normlar arasinda gelisen iliskiler agisindan
aciklar. Ozellikle de, miizik icrasiyla iligkilerimizin ve
icralar arasindan yapugimiz tercihlerin, kiiltiirel olarak
anlagilabilir toplumsal cinsiyet ve cinsiyet performanslarini
dayatan  iktidar
etkilendigini, nasil da bu iligkilerin birer belirtisi oldugunu

rejimleriyle  iligkilerimizden  nasil
anlamak istedigimiz icin Onemseyebiliriz. Bizler de
kaginilmaz olarak bu rejimlerin bir pargasi oldugumuz,
kendimizi giindelik toplumsal cinsiyet performanslarini
tiretmeye zorladigimiz i¢in de 6nemseyebiliriz. Boyle bir
sistem icinde yasayan insanlar olarak, miisaade edilen
performanslar alaninin ne kadar genis oldugunu anlamak
isteyebiliriz, ¢linkii bu geniglik bizi (insanlar olarak)
lizumsuz katliklardan kurtarabilir. Boyle bir sistemde
yasayan miizisyenler olarak ise, miizik tretimlerimizin
dinleyicilerimizin bizim kiltiiriimiizde insanin bedenli,
toplumsal cinsiyetli ve cinsiyetli bir kisi haline gelisine dair
algilari tizerinde nasil bir etkisi oldugunu anlamak gibi bir
sorumlulugumuz da var. Yani bu algilara yaratict bir yoldan
(veni olanaklar icra ederek) veya muhafazakir bir bigimde
(ahlaki ve dogal olarak uygun olduguna inandigimiz
performans olanaklarini icra yoluyla yeniden tescil ederek)
miidahale etmeyi secebiliriz.

Miizigi bu bicimde diigiinmenin nasil sonuglari olacaktir?
Entelektiiel diinyamizda kendi miizik zevklerimiz icin bir yer
tutmaya ¢alisirsak bu bize ne kazandirir, ne kaybettirir? Miizigi
bedeni (6zellikle de toplumsal cinsiyetli ve cinsiyetli bedeni)
icra etmenin bir yolu olarak anlamaya calismak, miizigin
esasen agkin ya da estetik bir deneyim oldugu onciiliinden
kesin bir gekilde uzaklasmay: gerektirir. Bundan boyle miizik
hakkindaki entelektiiel arastrmalar, miizigin kiiltiriin
kullanigli bir aleti, insanlarin bagkalariyla, ait olduklar
toplulukla, topluluklarinin degerleriyle iliskilerini miizakere
etmesinin bir mecrast oldugu onciiliine dayanacakur.

Kimi okuyucular boyle bir hamlenin miizigi lizumsuzca
politiklestireceginden, onu al¢altacagindan, bizi miizigin
zevklerinden mahrum  birakacagindan, tekrar eden
performanslarla “sevgi” dedigimiz bir iliskiye biiriinerek
miizisyen ya da miizik aragtirmacist olmay1 tercih etmemizi
saglayan o bedenli nesenin varligini yadsiyacagindan
korkabilir. Miizigi béyle, yani insanin bagskasi tarafindan
ezilmesinin izlerini bulabilecegimiz bir¢ok mekanizmadan
biri olarak diisiiniirsek bezdirici bir seye doniigebileceginden

korkabiliriz.

gerekliliginden gegici olarak ka¢manmn bir araci, geg

Kiiltiirii  her doénemecte miizakere etme

kapitalist doénemde yasamin her y6niiniin durmadan
cinsellestirilmesinden saklanabilecegimiz bir son siginak
olmaktan ¢itkan miizik artik ani, aciklanamaz ve sinirsiz bir
nese kaynagi olmayacakur.

Pes etmek icin bunlar yeterdi. Ama ben miizigi kendimizi
toplumsal cinsiyeti ve cinsiyeti olan bedenli varliklar
olarak icra etmemize aracilik eden sdylemlerden biri
olarak distindiigiimiizde yitirebilecegimiz zevkler kadar
kazanabilecegimiz zevkler de olduguna inaniyorum. Miizik
zevklerimizde ve sevgimizde 6liimli, tensel ve erotik olanin
ne olduguna dair edindigimiz yeni bilin¢ sayesinde, estetin
kiltirtin sayisiz disiplininden fantastik bir kacis olarak
miizikten aldig zevkin yerine, icracinin bedenin direnisi,
kagisi, ozgiirlesmesi ve nesesini gergeklestirmenin bir araci
olarak miizikten aldig1 zevki koyabiliriz. Miizigin sundugu
sayisiz (ve erotik) zevkin diinyamizi yeniden inga etmenin
araglarini da nasil sundugunu 6grenebiliriz. Ciinki, Afrika-
Amerikali sair ve feminist Audre Lorde’'un dedigi gibi,
erotik (ister yadsinsin ister benimsensin) giiciin aracinin ta

kendisidir:

Giiciimiiziin gelisiminde ya da siirekliliginde erotigin
oneminden yliziimiizii gevirirsek ya da erotik ihtiyaglarimizi
birlik icinde tatmin
kendimizden ¢evirirsek, tatmindeki neseyi paylasmaktan

digerleriyle ederken  yuziimiizii
ziyade birbirimizi tatmin nesneleri olarak kullaniriz...
Hayatlarimizdaki erotik giicin farkina varmak kendi
diinyamizin icinde hakiki bir degisimin pesinden gitmemiz
icin bize enerji verebilir.*!

Bu yazida sunulan fikirlerin bazilari daha 6nce, Kasim
1994’te Old Dominion Universitesi Kadin Caligmalart



Programr’nin diizenledigi bir konusmada; Mart 1995te
Ottawa Universitesinde diizenlenen “Sinir  Gegisleri:
Miizik Arastirmalarinda Yeni Yonelimler” konferansinda;
Mart 1995’te Pennsylvania Universitesi'nde gerceklestirilen
Miizikoloji Kolokyumu Dizileri’nde sunuldu. Argiimanima
odaklanmama yardimci olan sohbetlerimiz igin Elaine Barkin,
Bridget Kelly Black, Rob Bowman, Annette Chretien, John
Covach, Anita Feldman, Shawn Felton, Bonnie Gordon,
Lydia Hamessley, Carrollee Hevener, Elizabeth Hudson,
Francesca Katchini, Regula Qureshi, Lars Rains, Carmen
Sahourin, Gary Tomlinson, Donald Webb, Elizabeth Wood
ozellikle de Margaret McFadden’a minnettarim.

Ekim 1992°de Miizik Teorisi Derneginin yillik toplantisinda ve
Haziran 1993’te Eastman Miizik Okulu'nda diizenlenen Feminist
Teori ve Miizik 2: Devam Eden Bir Diyalog konferansinda
sunulmus olan bu bildiri “Feminist Theory, Music Theory, and the
Mind/Body Problem” [Feminist Teori, Miizik Teorisi ve Zihin/
Beden Problemi] basligiyla yayimlandi: Perspectives of New Music
32 (1994): 8-27.

[ed.n.]ltalyancada ‘1600’ler’. Burada 17. yiizyil Barok vokal
tislubunda sarkict kastedilir.

[ed.n.]Monodi koleksiyonu, tek ezgi ve siirekli bas (basso continuo)
esaslt 17. yy vokal parcalari derlemesi anlamindadir

Bkz. Butler'in éncii calismast Gender Trouble: Feminism and the
Subversion of Identity (New York: Routledge, 1990) [Cinsiyet
Belasi Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, gev. Basak Ertiir,
Metis, 2008]; Inside/ Out: Lesbian Theories/Gay Theories, yay.
haz. Diana Fuss (New York: Routledge, 1991), 13-31’de yayimlanan
“Imitation and Gender Insubordination” [Taklit ve Toplumsal
Cinsiyet Itaatsizligi] baslikli yazisi; yazilarinin bir araya getirildigi
Bodies That Matter: On the Discursive Limits of “Sex” (New
York: Routledge, 1993) [Bela Bedenler, ¢ev. Ciineyt Cakirlar ve
Zeynep Talay Tuner, Pinhan, 2014]; Seyla Benhabib, Drucilla
Cornell ve Nancy Fraser’la diyaloglarindan olusan Contentions: A
Philosophical Exchange (New York: Routledge, 1995).

Butler, Bela Bedenler icindeki “Kritik Queer” bagligini tagtyan
son yazisinda goyle der: Cinsiyetlesmenin vuku buldugu pratik,
ve normlarin bedensellesmesi, zorunlu bir pratik[tir] ... ancak
tam da bundan 6tiirii tamamen belirleyici degildir. ... Toplumsal
cinsiyet normlar1 belli disillik ve erillik ideallerini, heteroseksiiel
bagin ideallestirilmesiyle neredeyse daima iliskili olanlarini,
bedensellestirmeyi sart kosarak igler” (231 [325-26]). Demek
ki toplumsal cinsiyetlenme zorunludur, fakat belli bir kiiltiirel
baglamda toplumsal cinsiyeti olusturan bireysel performanslar
bireysel olarak zorunlu degildir.

[ed.n.] Diyalojik: Bakhtin’den; anlamin tek merkezli degil, birden
cok “ses”in karsilikli etkilesimiyle kuruldugunu vurgular (kargit:
monolojik). Kontrpuanli: Miizikte bagimsiz iki ya da daha ¢ok
melodik ¢izginin eszamanli ve uyumlu 6rgiisii.

Ornegin bkz. Jacques Derrida, La voix et le phenomene:
Introduction au probleme du signe dans la phenomenologie de
Husserl (Paris: Presses Universitaires de France, 1967), David B.
Allison, yay. haz. ve gev. (Evanston: Northwestern University Press,
1973); Jacques Lacan, “Fonction et champ de la parole et du langage
en psychanalyse” [Istituto di Psicologia della Universita di Roma’da,
26 ve 27 Eyliil 1953’te diizenlenen Roma Kongresine rapor], La
Psychanalyse 1 (1956): 81-166; Ingilizce geviri: “The Function and
Field of Speech and Language in Psychoanalysis,” Jacques Lacan.
Ecrits. A Selection, yay. haz. ve gev. Alan Sheridan (New York: W.
W. Norton, 1977), 30-113 ve Marie-France Castarede, La voix et ses
sortileges (Paris: Societe d’edition “Les Belles Lettres,” 1987).

Beden olarak ses iizerine bkz. Joke Dame, “Unveiled Voices: Sexual
Difference and the Castrato,” Queering the Pitch: The New Gay
and Lesbian Musicology, yay. haz. Philip Brett, Elizabeth Wood,
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ve Gary C. Thomas (New York: Routledge, 1994), 139-53 ve
Roland Barthes, S/Z, ¢ev. Richard Miller (New York: Noonday
Press, 1988). Toplumsal cinsiyet normlarina aykiri, hatta ayak
direyen davranislar icra etmeye muktedir sesler hakkinda bkz.
Elizabeth Wood, “Sapphonics,” Queering the Pitch, 27-66 ve
“Performing Rights: A Sonography of Women’s Suffrage,” Musical
Quarterly 79 (1995): 606-43.

Luciano Berio, Epifanie/Folk Songs (RCA, LSC 3189, 1971).

Sinir gozetimi ABD’de bir dizi politik mesele icin énemli bir
metafor haline geldigi soylenebilir. 1994 ve 1995 yillarinda
kamu politikalar1 hakkindaki tartgmalar, go¢menlerin, kagak
uyusturucularin, ucuza iretilen giyimler ve otomobillerin,
Zaire kaynakli Ebola viriisiiniin iilke sinirlarindan gegislerinin
azaltlmasina odaklandi. Biitiin  bunlara, elbette, “yabanci
terdristler” ve Komiinizmin olusturdugu varsayilan, hepimizin
asina oldugu tehditlerini de eklemeliyiz. Ulke sinirlart iginde,
gittikce biiytiyen radikal bireycilik kiiltiiri, her yurttasin toplum
ve devletle toplumsal bagini reddetme hakki: oldugunu vurguluyor.
Bu da her yurttasin siyasi ve psisik sinirlarini gézetleyen bir
hamledir. Bunun tersine, yurttaslar ve bolgeler arasindaki sinirlart
gecen meselelere donitk kamu politikalar1 —6rnegin  giivenlik,
eyaletler arast ticaret ve kamusal egitim politikalari- neredeyse
hi¢ ragbet gérmiiyor ve genellikle, bu politikalar1 savunanlari
kadinsilagtiran bir retorik stratejiyle giindemden diisiiriiliiyor.

Gegen yil bana biitiin bu evreleri gésterdigi icin Megan Emily
Wadin’e ve hem Megan’la vakit gecirmeme izin veren hem de onun
gelisimi hakkindaki diisiincelerini benimle paylasan ebeveynlerine
minnettarim.

Arkadasim Everett’i 6rnek verebilirim. Everett ii¢ yagindayken en
cok onemsedigi insanlarla yakinligini iyice pekistirmenin olast
yollarindan bahsedip duruyormus: Erkek olurum ve Annecigimle
evlenirim; kadin olurum ve Babacigimla evlenirim; kadin olurum
ve Annecigimle evlenirim; erkek olurum ve Babacigimla evlenirim.
Everett, ebeveynlerinin saskin bakislar: altinda, genellikle insanin
gdgsiiniin siisten mi ibaret mi oldugu, yoksa islevsel bir niteligi mi
olduguna bakarak tanimladig; cinsiyeti hem toplumsal cinsiyetten
hem de cinsellikten giizelce ayirarak, Butler'in miimkiin oldugunu
diisiindiigiinii dort cinselligi de dile getirmis.

Miizikal gelisimin evrelerine dair anlatuklarimi biiyiik oranda su
kaynaklara bor¢luyum: Mary Louise Serafine, Music As Cognition:
The Development of Thought in Sound (New York: Columbia
University Press, 1988) ve John A. Sloboda, The Musical Mind:
The Cognitive Psychology of Music (Oxford: Oxford University
Press, 1985).

[ed.n.] Tonik (karar sesi): Bir dizinin merkez/cekim sesi; ezgi bu
sese “donme” egilimindedir (ton merkezi).

Bu iki doga filozofunun kadinlarin tamamlanmamishigina iligkin
birbirinden ¢ok az farkli gériislerinin iyi bir 6zeti i¢in bkz. “Destiny
is Anatomy,” Thomas Laqueur, Making Sex: Body and Gender

from the Greeks to Freud (Cambridge: Harvard University Press,

1990), 25-62.

“Kadinlarin ergenlik yasamadigi” diisiincesi kimi okuyuculara
tuhaf gelebilir. Gogiislerin  biiytidtigiini, ilk regli, viicut
killarinin ¢ikiging ve deri altinin yaglanmasini nasil unutabiliriz?
Fakat kadinlarin bacaklarini ve koltuk altlarint mecburen tiras
etmesinden tutalim da Marilyn Monroe’nun arkadan nefesini
duyabildigimiz o bebeksi konusmasinda algilanabilen seksilige
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kadar, kiiltiirel pratiklerin bircogu kadinlarda cinsel olgunlugun
sonuglarini yadsima ya da silmeye doniik kiiltiirel bir itkiye isaret
ederler. Bu fikre ilk kez surada rastladim: Germaine Greer, The
Female Eunuch (Londra: MacGibbon and McKee, 1970).

Kizlarin seslerinin ergenlikte degismedigine iliskin bu gériisiin
yanlis oldugunu herhalde séylememe bile gerek yok. Aksine, sark:
sdylemeye devam eden kizlar ses araliklarini yukari ¢ekmek igin
cabalamaya tegvik edilirler. “Egitimli” kadin sarkicilar, cogunlukla
erkeklerde olup kendilerinde de olabilecek ses bélgesini terk etmek
tizere egitilirler. Dolayisiyla orta sinif Kuzey Amerikalilarin ses
konusundaki kiiltiirel 6grenme siireclerinde, hem kadinlar hem
erkekler agisindan cinsiyet farkliliginin isitsel icrast abartilir.

Afro-Amerikan kiiltiriinde ve Jane Sugarman’in inceledigi
Toronto’da yasayan Prespa Arnavutlart gibi gdé¢men alt
kiiltiirlerinde durum daha karmagikur. Bkz. Sugarman, The
Partridge and the Nightingale: Singing and Gender Among
Prespa Albanians,” Ethnomusicology 33 (1989): 191-215. Ayrica
yetiskin Avro-Amerikan erkeklerin Sarkidan kagisi, oldukea yeni
bir olgudur: Ornegin, 1930’larda erkek korolarinin ve berber
dortliistt kiletirtiniin popiiler oldugu Kuzey Amerika kiltiirii
icin bu gecerli degildir. Whiffenpoofs gibi a cappella gruplarinin
olugturdugu bir iiniversite alt kiiltiiriiniin oldugu Doga ABD icin
bugiin bile gegerli degildir. Fakat boyle bircok grubun oldugu
Virginia Universitesinde, bu gruplara katilan erkeklerin nonos
sanilmamasi icin siradisi 6nlemler alinmusur. Universitesinin
miizik kuliibiiniin es-direktorii ve Virginia Gentlemen iiyesi
Shawn Feltona ve iki toplulugun da énceki baskan: Donald
Webb’e, Virginia Universitesinde tamamen erkeklerden olugan a
cappella gruplarinda erillik konusunda yasanan gerilimlere dair
yorumlarini benimle paylastiklart i¢in tesekkiir ederim.

Virginia Universitesinin 95 mezunlarindan Carrollee Hevener'a,
popiiler miizigin geneli hakkindaki &gretici sohbetleri icin
minnettarim.

Bu gruplar orta Virginia’daki -6zellikle de orta sinif ve alt orta stnif
Avro-Amerikan dgrencileri arasinda- bariz popiilerlikleri nedeniyle
iistiine diistinmek i¢in iyi 6rnekler. Yine benim onlarin icralarini
duymam popiilerliklerinden kaynaklanmiyor. Ne iilkede ya da
kitadaki popiilerliklerini tartismak ne de onlarin icralarindan
giiniimiiziin pop miizigindeki ses rengi tercihlerine dair birtakim
sonuglar ¢ikarmak gibi bir niyetim var.

Pop miizik gruplarinin ergenlik ¢aglarindaki fanlariyla iliskilerine
dair bu yorumu Stuart Hall ve Paddy Whannel’in su yazisina
bor¢luyum: “The Young Audience,” On Record: Rock, Pop and
the Written Word, yay. haz. Simon Frith ve Andrew Goodwin
(New York: Pantheon, 1990), 27-37.

David Fricke, “Twinning Streak,” Melody Maker (17 Haziran
1995): 37, Pearl Jam ve Neil Young'un birlikte yaptiklart Mirror
Ball albiimii (9362459341-2,1995) istiine degerlendirme.

Pearl Jam (Sony/Epic Associates, ZK 53136,1993).

Erkek sarkicilarin, ozellikle tenor ve baslarin, normal gogiis sesi
araliginin istiine ¢ikarak soyledikleri ince ve tiz ses iiretme teknigi
—¢.n.

Vedder’in bir solist olarak Pearl Jam’in sound’una yaptg: katk:
hakkindaki daha erken tarihli bir yorum yazisinda Vedder
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“muhtesem ve karizmatik bir tenor” olarak tanimlaniyor. Bkz. Jeff

Gilbert, “Pearl Jam,” Spin 8 (Aralik 1992): 56-57.

John Shepherd, “Miizik ve Erkek Hegemonyast” baslikli yazisinda
stil bakimindan Pearl Jam’in seleflerinden birinde gozlemledigi
béyle sikistirilmis vokal sesine biraz farkli toplumsal anlamlar
yiikler ve bu miizigi “maco rock” olarak tanimlar: “Ses tellerinin
asirt stkistirilarak  kullanilmasi, erkeklerin  kamusal diinyada
kargilastiklari  gerilim ve yasadiklari baskilart muhtemelen
fizyolojik bir tekraridir” (166). Shepherd, daha sonra, Vedderin
béyle yiiksek perdeden sark: sdylemek icin tercih etmis olabilecegi
“kafa sesi’ni “kirilgan erkegin miizigi ... geleneksel rasyonalitenin
varsayilan dstiinligiinden yine de vazgegmeyen bir duygusal
destege bagvurma” (167) olarak tanimlar. Ben ise, bir erkegin
“kafa sesi’ni icra ederek, bundan 6nce bedeninin Kiiltiiriin niifuzu
kargisindaki kirillganligini icra ettigini diisiiniiyorum. Shepherd’in

yazist surada yayimlanmistir: Music and Society: The Politics of

Composition, Performance, and Reception, yay. haz. Richard
Feppert ve Susan McClary (Cambridge: Cambridge University
Press, 1987), 151-72.

Vedder'in kapali-sinir sesinin sarkinin sézlerinin fevkalade ifade ettigi
tavirlart icra ettigi soylenebilir, zira “Go” sarkist muhtemelen haksizlik
yapilmus bir sevgiliye ¢ekip gitmemesi i¢in bir yalvarigtir. (Editériin ve
yayincinin notu: Albiim kapaginin icindeki notlarda yer almayan, “Ne
olur beni birakip gitme” dizesiyle baslayan “Go” sarkisinin sozlerine
burada ne yazik ki yer veremedik. Pearl Jam’in hukuk danismalari ne
sozleri ne de CD kapagini yayimlamamiza izin verdi.)

David Menconi, “Spins: Nomads Indians Saints,” Spin 8 (Ocak
1991): 78.

Indigo Girls, Rites of Passage (Sony, Epic EK 48865,1992). Albiim
kapaginin icinde yazdigina gre, s6z ve miizik Emily Saliers’e aittir.
Vokal ve akustik gitarda Saliers ve Indigo’dan grup arkadasi Amy
Ray vardir.

Menconinin yukarida bahsettigimiz yorumu gibi, Karen
Schoemerin Indigo Girls albiimii (Sony International, Epic
FET45044, 1989) hakkindaki degerlendirme yazist [“Forever
your Girls,” Spin 5 (Agustos, 1989): 57-58] ve Chuck Dean’in
Rites of Passage hakkindaki yazisinda da [Spin 8 (1992): 77-78]
bu ozellikler 6vgii nedeni olarak sayilir. Ug degerlendirme yazisi
da o6zellikle Indigo Girls'iin seslerinin olusturdugu armonilere
odaklanir.

Miizikte sarki sozlerinin anlamini miizikal olarak resmetme
teknigi — ¢.n.

Ornegin, Menconi’nin seslerinin mitkemmel “uyumu’nu évmesi,
“bikurict igtenliklerine ragmen...” bi¢imine biiriiniir. Dean
seslerinin “rahatlatict armonileri’ni &vse de bunlarin “derin bir
kavrayis icermekle birlikte zorlama gelen sarki sézlerinin igine
paketlenmis oldugunu” séyler. Sikéyet edilen bu 6zellikler, elbette,
Indigo Girls’iin stil bakimindan 1970’lerin “Kadinlarin Miizigi”
hareketi icindeki seleflerine isaret eden, dolayisiyla bir cirpida
kadinsilik stereotipleriyle iliskilendirilen ézelliklerdir.

Isin ilginci, yakin zamanda Pearl Jam de “hi¢ taviz vermedigi
ictenligi” ytiziinden suglanmistr. Neil Young'la birlikte yaptiklar:
Mirror Ball albiimii hakkinda bkz. Eric Weisbad, “Not Fade

Away,” Spin 11 (1995): 53-59 ve 120,
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Schoemer, 58.
Menconi, 78.

Tek bagina sdyleyen pop divalari arasinda Liz Phair, Tori Amos,
Kate Bush ve Annie Lennox’u sayabiliriz. Bu normun énemli bir
istisnasi, belki en iyi 6rnegini L7 grubunda gérdiigiimiiz “Riot
Grrrl” fenomenidir. Bu “grrrls” [kzzzlar] birlikte sarki séylityorlar,
ama Sarkida kiiltiirel olarak dayatlan disiplinlerle iligkileri Indigo
Girls’ten son derece farklidir.

Baska bir ilging istisna, tek baslarina ya da bilyiik oranda
ertkeklerden olusan gruplarla sark: sdyleyerek iine kavusmus olan
ti¢c kadin sarkicinin, Dolly Parton, Linda Ronstadt ve Emmylou
Harris’in bitlikte kaydettigi 7rio albiimiidiir (Warner, WB 25491-
4, 1987). Ama bu albiimde bile hep tek bir kadinin sesi 6ne ¢ikar,
digerleri arka vokaldedir.

Birka¢ dénem iist iiste actigim miizige giris dersinde yazilan
“Benim miizigim” konulu tek sayfalik 6devlerde gordiigiim
kadariyla, Indigo Girls’iin Virginia Universitesi'nde lisans ogrencisi
olan fanlarina en ¢ok hitap eden yani “kiz arkadaglar” fikrinin sesli
icralarini gergeklestirmeleri.

Grubun icrasinin Oidipal evrede tam olarak bireylesmeyi bagaramayan
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kizin bir icrast ya da “iki sesli séylemin” sonik bir érnegi olarak
da anlagilabilecegi 6ne siiriilebilir. E. Dorsey Norwood’un “Love’s
Recovery’: A Feminist Hearing of the Indigo Girls” baglikli seminer
yazisinda iki alternatifle de kargilagtim.

Niifuz etme sarkinin sozlerinde, hayaletin varligi ve eylemlerinin
“ekrandan iceri dolan sicak hava”, “kalbime batan igne”,
“icimden gecip gidiyorsun” ve “ruhumu delip geciyorsun” gibi
imgelenmesinden de anlasilacagi gibi, olduk¢a 6nemli bir mecazdir.

Indigo Gitls iiyelerinden Emily Saliers ve Amy Ray, en
azindan lezbiyen-gey toplulugu icinde, dyle ya da béyle “agik”
lezbiyenlerdir (gériindiigii kadariyla, aralarinda herhangi bir iliski
yoktur). Ornegin bkz. Out 18°de (Aralik/Ocak 1995: 85) 1994
yilinin “100 A¢igr” listesinde yer almalari. Lezbiyen cinselliginin
kadinlar arasindaki dostlukla (Indigo’nun performanslarinin
lisans 6grencileri arasindaki yaygin yorumu) iliskisi i¢in bkz.
“Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence,” Signs:

Journal of Gender and Culture 5 (1980): 631-60.
Bu yontem elbette etnomiizikolojide yaygin olarak kullanilir.

Niifuz edilebilirlik meselesinin her zaman her yerde, toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet performanslarinin izini siirmeye olanak taniyan
kullanishi bir eksen oldugunu séylemeye ¢alismiyorum — benim
yasadigim zaman ve yer hakkinda diisiiniitken yararlt oldugunu
soylityorum sadece.

M. Reynaldus Columbus, De re anatomica (Venedik, 1559). Bu
Columbuscu kesif hakkinda bkz. Laqueur, 64-67.

Audre Lorde, Uses of the Erotic: The Erotic as Power (Brooklyn:
Out and Out Books, 1978), 8. [Tiirk¢e ceviri Giilkan Noir:
Audre Lorde, Bahisdisi Kiz Kardes, cev. Giilkan ‘Noir’ ve Yusuf
Demirdrs, Otonom Yayincilik, 2022, s. 72-73 — ¢.n.]



sesin Cinsiyeti’

Yazarin Kaos Queer+ igin onsozii: Bu makale ilk olarak 2010
yilinda, Rebecca Grotiahn ve Sabine Vogtun Sarah Schauberger
katkiszyla derledikleri Musik und Gender (Miizik ve Cinsiyet) adls
kitapta “Das Geschlecht der Stimme” (Sesin Cinsiyeti) baglgryla
(Kompendien Musik, Cilt 5, Laaber-Verlag, s. 158—169) yayinland.
O zamandan bu yana hem toplumsal cinsiyet tartismalar: hem de
miizikoloji alaninda ses ve sark: soyleme konusuna dair yaklasimlar
onemli olgiide gelisti. Bu metni bugiin yazacak olsaydim, geleneksel
ikili cinsiyet diizeninin otesindeki toplumsal cinsiyet kurgularini
stiphesiz daba kapsamls bir bicimde ele alirdim. Ayrica popiiler
miizigin sarki soyleme pratiklerini de, genis ve uzman olmayan
bir okur kitlesine hitap etmeyi amaglayan ve soz konusu kitabin
yayinlandigt Kompendien Musik dizisinin genel cercevesine uygun
sekilde, bu tiir bir calismaya dihbil ederdim. Buna karsin yazinin ana
fikrinden diin vermiyorum: Bu ¢alisma sark: soyleme orneginden
yola gikarak cinsiyetin kurgusal karakterini ortaya koyuyor.

Insan sesi genellikle ikincil bir cinsiyet ozelligi olarak
kabul edilir. Fiziksel bir etkinlik olarak sark: soylemenin,
sesi belirleyen perde ve tin1 iizerinde dogrudan etkili olan
biyolojik cinsiyetten kaynaklandigr varsayilir. Ancak
Sesin cinsiyeti” dogal bir olgu degil, bir kurgudur:
Sesleri cinsiyet olgiitiine gore siniflandirr ve biylece
kiiltiiriimiizde her yerde karsimiza cikan ikili cinsiyet
sistemini, kendi basina bigcimsiz ve akiskan olan ses
araliklar: alanina yansitiriz. Miizik tarihinde ses ile
cinsiyet arasindaki iliski, giiniimiizde oldugundan her
zaman bu denli sik: degildi. Sark: soyleyen sesin miizikte
cinsiyetin tartigmasiz bir simgesi olarak kullanilmaya
baslanmasi, ancak 19. ve 20. yiizyillarda ¢esitli kurucu
stiveglerin sonucu olarak miimkiin hale gelmistir.

* Bu metin, Rebecca Grotjahn’in ilk kez Rebecca Grotjahn / Sabine Vogt (der.), Musik und Gender (Kompendien Musik, cilt 5), Laaber: Laaber-
Verlag, 2010, s. 158-169 icinde yayimlanan “Das Geschlecht der Stimme” baglikli makalesinin Tiirkge ¢evirisidir. Ceviri, yazar Prof. Dr.

Rebecca Grotjahn ve Laaber-Verlag'in izniyle yayimlanmaktadur.



Miizige iliskin hemen higbir etkinlik, sarki soylemek kadar
cinsiyete bagl goriinmiiyor. Enstriiman icrasi, orkestra
sefligi veya bestecilik gibi alanlarda, cinsiyete bagli farkliliklar
artik biyolojik nedenlerle degil; sosyalizasyon siiregleri, gii¢
iligkileri ve geleneksel faktorlerle agiklantyor. Ornegin, ok
az sayida iinlii kadin orkestra sefinin olmasi, artik kadinlarin
“dogasit geregi” liderlik becerilerinden yoksun olmalar
ya da ayni sekilde, erkeklerin bakir iiflemeli calgilardaki
hakimiyeti, daha giiclii diyaframa sahip olmalar1 gerekgesiyle
agtklanamiyor.” Sarki séyleme s6z konusu oldugunda ise
durum farklidir. Ses, ikincil bir cinsiyet 6zelligi olarak kabul
edilir: Birinin sarki s6yledigini gérmesek ve sesini daha 6nce
hi¢ duymamuis olsak bile, onun bir erkege mi yoksa bir kadina
mu ait oldugunu ayirt ederiz. Fiziksel bir aktivite olarak sarki
soyleme, goriiniise gore dogrudan biyolojik cinsiyetten
etkilenir; bu da sesin konumunu ve tinisint belirler.

Dogal onkabul,
arastirmalarindan  elde edilen ¢esitli bulgular 1s1ginda
sorgulanabilir hile gelmektedir (Grotjahn, 2005). Ikili
cinsiyet sistemi dogal degil, toplumsal, psikolojik ve bedensel

oldugu  varsayillan  bu

cinsiyet

isleyislerin -sarki soyleme de dahil- belirli bir cinsiyete
atfedilmesinin temelini olusturan bir yapidir. Tarihsel
san aragtirmalari, sesin cinsiyetine iliskin mutlak kabuli
gorecelestirir: Sesin kadin ve erkek olarak kategorize edilmesi
tarihsel bir inga siirecinin tiriintidiir. Ayrica, sesin toplumsal
cinsiyet baglaminda kodlanmasi, san tekniklerinin toplumsal
cinsiyetin miizik yoluyla temsili olarak yorumlanmasini
miimkiin kilar.

Neredeyse her san 6gretimi ders kitabinda, ses siniflandirmasi
bulunur ve bu siniflandirma hemen her zaman cinsiyete gore
bir ayrimla baglar: Sesler kadin ve erkek sesleri olarak ayrilir. Bu
ayrim, ¢ogunlukla simetrik bir iligki olarak tasvir edilir: Her
iki grupta da yiiksek, orta ve diisiik (pes) sesler tanimlanir ve
bunlarin ses araliklari yaklasik bir oktav mesafeyle birbirinden
ayrilir. Bu konudaki genel kaniy yansitan bir 6rnek olarak
Vikipedi’'nin Almanca versiyonunun “Stimmlage” [ses
aralig1] maddesine (N.N., n.d.) bakilabilir; buradaki tanim
tablodaki gibidir:

Kadin Sesleri Erkek Sesleri

Soprano c'—a’? | Tenor c-a'

Mezzosoprano a—f* Bariton G—¢'
Alto g—e> | Bass E—!

Bu tiir siniflandirmalar ampirik gozlemlere dayandirilarak
yapilmaz; Ustelik her okurun bildigi, ses araligt bu
siniflandirmalardan farklilik gdsteren sanci 6rnekleri mutlaka
vardir. Ornegin, ¢! (do')’in altndaki seslere inemeyen bir
soprano ya da falsettoda bile ¢! (mi')’in istiine ¢tkamayan
bir bas, muhtemelen opera sahnesinden ya da oratoryo
korosundan ziyade bir ses terapistinin yaninda daha iyi bir
mertebede olurdu. Ses araliklari {izerine yapilan az sayidaki
ampirik arasurma (Nadoleczny, 1923), kadin ve erkek ses
araliklari arasinda biiyiik bir u¢urumdan ziyade, kayda deger
ortigmeler ve akigskan gecigler bulundugunu gésteriyor:
Bircok erkek iki veya hatta ii¢ cizgili oktav araliginda
rahatlikla sarki soyleyebilir ve bircok kadin, bazi profesyonel
tenorlarin bile zorlandig1 ¢’nin (do) alundaki seslere inebilir.

Bu, kadinlarin ses araliklarinin ortalama olarak erkeklerden
daha tiz oldugunu yadsimak anlamina gelmez. Ancak, sesleri
cinsiyet ol¢iitiine gore siniflandirdigimiz anda, toplumsal
cinsiyet aragtirmalarinin en azindan Judith Butler'in
Gender Trouble (Cinsiyer Belas:) (1990) kitabindan bu yana
cinsiyetin bir ingasi olarak adlandirdig1 seyi yapmus oluruz.
Kendinde belirgin bir yapiya sahip olmayan cesitli degerler
alani, bu degerlere ickin olmayan bir 6lgiite gore diizenlenir.
Ornegin, 6rneklemdeki kisilerin yasini da bir degisken olarak
dahil edebilirdik: Ileri yastaki yetiskinlerin geng yetiskinlere
gore daha pes/kalin sesle konustugu ve sarki soyledigi tezi,
ortalama degerlerle pekala desteklenebilirdi.

Gurtlak biyiikliigii -dolayisiyla ses araligi- ile hormon diizeyi
arasindaki iligki de yadsinamaz. Cocuklarda ses aralig
cinsiyete bagl olarak kayda deger bir farklilik gostermezken
(Mecke, 2007), ergenlikte bunun degistigi bilinmektedir.
Erkek ergenlerde yogun sekilde salgilanan testosteron
hormonu, girtlagin viicudun geri kalanina kiyasla daha hizli
biiylimesine ve dolayisiyla sesin mutasyona ugramasina yol
agar; ayrica erkek tireme bezlerinin gelisimi ve artan viicut
killanmas: gibi bagka fiziksel 6zellikleri de tetikler.? Ancak bu
durum, ses cinsiyetinin yapisal karakterine karst bir argiiman



olusturmaz. Zira hormonal agidan kesin bir iki cinsiyetlilikten
soz edilemez. Tiim insanlarda ayni hormonlar etkindir,
yalnizca farkli bilesim oranlarinda iglerlik gosterirler. Belirli
hormonlarin miktarina ve oranina bagli olarak bireyler daha
fazla ya da daha az viicut killanmasina, daha genis ya da daha
dar kalcalara, daha biiyiik ya da daha kiiciik bir girtlaga sahip
olabilirler. Kadin ya da erkek tireme bezlerinin olugmast i¢in
belirli bir diizeyde 8strojen veya testosteron gerekli olsa da,
bu durum toplumsal olarak ‘cinsiyet ozellikleri’ diye kabul
edilen tiim nitelikleri belirlemez. ‘Genler ya da kromozomlar,
bir kez devreye girdiginde, biitiiniiyle bir kadin ya da erkegi
ortaya ¢ikaran anahtarlar degildir.” (Villa, 2006). Dolayisiyla,
istatistiksel olarak bakildiginda kadinlarda genis kalcalarin,
erkeklerde gogiis killarinin daha yaygin olmasi dogrudur;
fakat tersinden, kilsiz bir gogiisten ‘kadinlik’ ya da dar
kalcadan ‘erkeklik’ sonucu ¢ikarmak miimkiin degildir.
Benzer sekilde, ses araligi da diger cinsiyet-tipik ozelliklerin
varligini yalnizca belirli bir olasilikla gosterir. Alt sinir zonu E
(mi) olan bir sesin yetigkin bir erkege ait olmast beklenebilir;
ancak alt sinirt H (si) olan bir sesle kargilasildiginda, bunun
bir kadina mi1 yoksa bir erkege mi ait oldugunu tahmin
etmekten Steye gidemeyiz. Ses i¢in de, tipki boy uzunlugunda
ya da biyolojik indirgemeci teorilerin stk¢a bagvurdugu beyin
biiyiikliigiinde oldugu gibi, su soylenebilir: Iki erkek veya
iki kadin arasindaki farklar genellikle bir erkekle bir kadin
arasindaki farklardan daha biiyiiktiir (Ebeling & Schmitz,
2000).

Dolayistyla, sesin cinsiyeti dogal bir olgu degil, bir kurgudur:
Sesleri cinsiyet 6lgiitiine gore diizenler ve boylelikle
kiltirtimiizde her yerde karsgimiza ¢ikan ikili cinsiyet
sistemini, aslinda kendinde bicimsiz ve akiskan bir alan olan
ses araliklarina yansitiriz. Yalnizca bu onkogul altinda ses,
cinsiyetin bir gostergesi olarak islev kazanur.

Ge¢mis miizik tarihi donemlerinde ses ve cinsiyet arasindaki
iliski nasil goriilityordu?* Bilindigi iizere, 1800 6ncesi Batt
sanat miiziginde erkeklerin alto ya da soprano araliginda
sarki soylemesi oldukca yaygindi; bunu ya falsettistler
(bugiinkii kontrtenorlar ya da alto/altus sesler gibi) ya da

kastratolar icra ediyordu. Siklikla iddia edildiginin aksine,
bu sesler ozellikle kadin rollerine tahsis edilmemisti; ¢iinkii
kadinlarin sahneye ¢ikmalart yasaklanmisti.” Oysa bu yasak
esasen kilise miizigi icin gegerliydi; tiyatroda ise yalnizca
belli donemlerde, belirli sehirlerde ve iilkelerde uygulaniyor
ve stirekli olarak ihlal ediliyordu. Barok operasinda soprano
ve alto sesler -ister kadin ister erkek olsun- erkek tanrilari,
kahramanlart ve 4giklart oldugu kadar tanrigalari ve
kraligeleri de temsil ediyordu. Tiz ses, kadinsiliktan ziyade,
tanrisalligin, statiiniin ve gengligin gostergesiydi (Leopold,
2000). Bu durum, -kadinsi 6zellikleri konusunda siipheye
yer birakmayan- dadilar igin (iistelik erkekler tarafindan
seslendirilmek {izere!) siklikla tenor partileri bestelenmis
olmasiyla da dogrulanmakeadir. (Celletti, 1989b: 30-38).
Bu, cinsiyet rollerinin oynandigi bir oyun degil, tenor
sesinin primo uwomo ve prima donna’ya kiyasla daha derin bir
ses olmast ve dadinin daha ileri yasini ve daha diisiik sosyal
statiisiinii sesle ifade etmesi ile agiklanabilir.

17. ve 18. ylizyilin san 6gretisi metinlerinde cinsiyet goz
ard1 edilebilir bir rol oynar. Bu metinlerde kadin ve erkek
ses araliklarina dair bir siniflandirma aramak beyhude bir
cabadir. Ornegin Pier Francesco Tosi'nin iinlii incelemesi
Opinioni  de’

kastratolardan, zaman zaman da kadin sarkicilardan 6rnekler

cantori  antichi e moderni ¢ogunlukla
verir; ancak ne cinsiyet meselesini ne de bundan kaynaklanan
ses farkliliklarint herhangi bir yerde taruisir (Tosi, 2002). Ote
yandan, 19. ve 20. yiizyila ait san pedagojisi metinlerinde
neredeyse standart hale gelmis ve cinsiyet ayrimina dayanan
bir ses siniflandirmasina rastlanir. Louis Lablache’in insan
sesinin araligina iliskin ifadesi buna tipik bir ornektir:
“Goriildigi gibi, bu aralik Gi¢ erkek (bas, bariton, tenor) ve
ti¢ kadin (kontra-alt, mezzo-soprano, soprano) olmak tizere
alt1 ses tiiriinden olusur; kadin sesleri 1, 2, 3 erkek sesleri
1, 2, 3 ile bir st oktav mesafesinde karsilik bulur; boylece
kontra-alto, bas ile ayni geniglige/araliga sahiptir; vb.”
(Lablache n.d.: 2). Bugiin héla yaygin oldugu gibi, burada
da birbiriyle i¢ ige gegen olasiliklar, iki simetrik grup tizerine
kurulu bir sistem olarak diizenlenir (Beghelli, 1995). Tenor
soyleyen kadinlar veya erkek alto sesleri bu sistemde yalnizca

istisna olarak yer bulur.

Bu ses siniflandirmalari, 1800 civarindaki toplumsal cinsiyet
soylemindeki koklii doniistimle ortaya ¢ikmigtir. 18. yiizyilin



ikinci yarisina kadar “tek cinsiyet modeli” paradigmasi
gegerliydi; bu modele gore cinsiyetler arasinda kargithiklar
degil, yalnizca dereceli farkliliklar bulunuyordu (Laqueur,
1992). Kadinlar, erkeklerden daha zayif, daha giinahkar ve
daha mantiksiz, ancak onlardan temel olarak farkli olmayan,
bir nevi eksik bir cinsiyet olarak goriiliiyordu. 18. yiizyilin
sonlarindan itibaren ise, cinsiyetlerin temel farkliliklar
gosterdigi ve bu farkliliklarin birbirini tamamladig: diistincesi
giderek yayginlasti (Hausen, 1976). Burada belirleyici olan,
farkliliklarin  ne sekilde temellendirildigidir. Aydinlanma
Cagr'nda toplumsal iliskileri Tanr’'nin iradesi olarak gérmek
aruk akil distydi. Bunun yerine doga, sézde rasyonel bir
gerekgelendirme mercii héline geldi. Cinsiyet iligkileri, yalnizca
bedensel degil, ayn1 zamanda psikolojik cinsiyet farkliliklarin
da belirleyen biyolojinin bir islevi olarak kavrandi; kadinin
sozde edilgenligi ve duygusalligr ile erkegin etkinligi ve
rasyonelligi -ve bunlara eklenen birok bagka 6zellik- Gireme
stirecinden tiiretiliyordu.® Bu cinsiyet 6zellikleri, aile ici is
boliimiinden modaya, zihinsel, el becerisine dayali veya
sanatsal etkinliklere yatkinliga kadar hayatun neredeyse tiim
alanlarinda uygulaniyordu - ve elbette sarki séyleme de buna
dahildi. Béylece, ses organlarinin anatomisinden kaynaklanan
dereceli fark -erkeklerin genellikle kadinlardan daha pes seslere
ulagabilmeleri ve kadinlar kadar tiz seslere ¢tkamamalari- erkek
ve kadin seslerinin karsithigina temel olusturmustur: Erkekler
pes, kadinlar tiz sesle sarki soyler ve her iki cinsiyet, oktav
farkiyla birbirini tamamlar.

Elbette, modern ses siniflandirmalart da kadin ve erkek
seslerinin ortak olarak kullandigi bir perde aralifi icerir.
Yaklasik a' ile a? arasindaki sesler hem tenor hem de alto
seslerin temel araligini olusturur; yaklagik c'ile f' arasinda
ise soprano ve bas dahi 6rtiisiir. 1830-1930 yillart arasinda
ses/san tarihindeki gelismeler, bu ortak ton araligini ses
rengi acisindan cinsiyete gore ayirmayr miimkiin kilmistir.”
Bu ayrim ozellikle tenor ve alto ses tiirleri tizerinde etkili
olmustur.

Klasik bel canto, tenordan tiz ses araliklarinda falsetto®
kullanimini gerektiriyordu (Celletti, 1989a: 167-172).
Bu sayede, Rossini’nin tiz virtiiéz tenor partilerini yazdig
tenorino, falsettoyu dahil ederek hem akicilik, hem de tiz
notalara kolay erisim sagliyordu; ciinkii falsetto, gogiis
sesi veya orta ses aralifi ile kiyaslandiginda sesi daha rahat

kullanmayir mimkiin kiliyordu. Ayni durum Fransiz(ca)
muadili haute-contre’ icin de gegerlidir. Tarihi ses kayitlars,
falsetto kullaniminin 20. yiizyilin baslarina kadar tenorlar
arasinda oldukga yaygin oldugunu belgelemektedir. Ozellikle
1900 civarinda Fransiz ve Ingiliz sarkicilar, giiniimiizde
“kadins1” olarak nitelendirilebilecek bir ses
kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Ancak o dénemde erkek

tonunu

falsettosu halihazirda tartismali bir konuydu ve elestiriler
cogunlukla cinsiyet 6zelligine dayaniyordu. San pedagogu
Luigi Parisotti de, 1911°de falsettoyu “en ufak bir gerekgesi
olmayan, kendine saygist olan ve yetenekli hicbir sarkicinin
asla kendini alcaltmamasi gereken, erkeksi olmayan kiigiik
bir sizlanma numarasi” olarak tanimlamistir (alinti:
Monahan, 1978: 151). Giiniimiizde, pop miizik disinda,
hemen hicbir tenorun bu tarzi (performans tarihinde bir
kez bile olsun) benimsememesi muhtemelen falsetto sesinin
hala “erkeklikten uzak” olarak algilanmasiyla iliskilidir. 19.
yuzyilin ikinci yarisinda Fransiz opera geleneginden yola
ctkarak, en tiz ses araliklarinda bile tam ses (veya terminolojiye
bagli olarak orta kayit) kullanan, hayli farkli bir tenor ideali
benimsenmistir. Bu konuda 6ncii olan Gilbert-Louis Duprez
(1806-1896), yiiksek C notast icin wut de poitrine’i, yani
gogiis sesini kullanan ilk sarkicilardan biri olmustur.

Erkeklerde tenor falsettosunun tabu haline getirilmesine
karsilik olarak, kadinlarin tiz ses perdelerinde gogiis sesini
kullanmalari da yasaklanmistir. Giiniimiizde yalnizca pop ve
miizikallerde dogal kabul edilen gogiis sesi, 20. yiizyilin ilk
on yilina kadar klasik sarki soyleme pratiginde de 6zellikle
alto kadin sarkicilar (altistler) i¢in 6nemli bir ifade araciyd:
(Synofzik, 2003). Ancak daha sonraki donemlerde san
pedagoglari, gogiis sesini sadece “erkeksi” bir ses olarak degil,
ayni zamanda ses icin tehlikeli olarak da nitelendirdiler.

Ozetle, sarki tarihindeki bu gelisme, kadin ve erkek sesleri
arasindaki farklarin belirginlesmesine neden oldu. ilk olarak,
19. ylizyilin baginda tiz erkek sesleri - kastratlar ve falsettistler
- miizik sahnesinden silindi, ayni1 sekilde ¢ok pes kadin sesleri
(contralto musico tiiri)) de kayboldu. Sonraki on yillarda,
her iki cinsiyetin ortak kullandigi ses araligi, cinsiyetlere
gore giderek daha fazla farklilagmaya basladi. Sonug olarak,
tenorlar ve altolar, ayni ses araliginda sarki sdyleseler bile,
sesleri kontrast olusturur hale geldi ve aruk karistirilma
“tehlikesi” ortadan kalkmis oldu.



Ses estetigindeki doniistim, sarki séyleme tekniginin bir baska
yoniinii de etkilemistir: koloratiir (siislemeli san teknigi).
Bu, uzun zamandir kadinlarin alani olarak kabul ediliyor.
Konstanze, Rosina veya Zerbinetta gibi zorlu partiler,
tenorlardan talep edilmezken, daha pes erkek ses tiirlerinden
bahsetmeye gerek bile yoktur. Ancak barok donemi alto
ve tenor partilerinde de tiz virtiiézlik gerektiren pasajlar
bulunur ve son yillarda miizik diinyasinin yildizlar arasina
giren sayisiz erkek kontrtenor arasinda bir¢ok miitkemmel
koloratiir sarkict vardir. Oyleyse koloratiir kadinlarin degil
de, tiz seslilerin mi alanidir?

Sarki soyleme fizyolojisi agisindan bakildiginda, sesin
hareketliligi daha cok teknikle ilgili bir konudur: Akicilik,
hafif bir ses kullanimi gerektirirken, tam sesle, yani tam
titresimli ses telleriyle hizli gecisler veya staccato akorlar
hemen hemen imkansizdir. Prensip olarak, tiim ses tiirlerinde
bir sesi daha hafif yapili olan sarkicilar, bir de gii¢ ve dramatik
niifuzla éne cikan sarkicilar vardir; lirik ve dramatik sesler (ve
cok sayida diger alt gruplar) arasindaki ayrim bunu yansiur.
Ancak, yukarida bahsi gegen erkek sesleri alanindaki gelisme,
hafif tipin 6nemini yitirmesine neden oldu. 19. yiizyil bagina
kadar sarki literatiiriinde (6rnegin Rossinide) hala birgok
virtiiéz tenor ve hatta bas ariyast bulunur. Ancak bugiin
bunlar sadece birkac sarkici tarafindan icra edilebilmektedir.
Ciinkii 6zellikle tiz seslerde ses cinsiyetinin netligini garantiye
almak ve “kadins1” bir sesten kagcinmak icin erkek sesleri tiim
ses aralig1 boyunca tam ses (veya orta kayit) kullanir. Ancak
bu, virtiioz pasajlarin veya trillerlerin icrasini 6nemli ol¢tide

zorlagtirir. Daha acik bir ifadeyle, koloratiir sarki séylemeyi
kadinlarin alani haline getiren, tenorun “erkekligi”dir.

(Neredeyse) yalnizca kadinlar koloratiir sarki soylediginde,
koloratiir tersine kadinsiligin bir sembolii olarak kullanilabilir.
18. yiizyll operasinda, c¢ogunlukla dogaglama yapilan
stslemeler tiim sarkicilar i¢in olagan bir uygulamayken, 19.
ylizy1l boyunca koloratiir giderek kadinsiligin belirli yonlerine
odaklanir hale gelmisti. Bu yalnizca koloratiir partilerin
neredeyse tamamen kadin rollerine verilmesi anlamina gelmez;
daha ziyade, siislemeler ve virtiioz pasajlarla temsil edilen,

kadinsi olarak algilanan belirli nitelikler 6n plana ¢tkmustur.

Bu durum, bir yoniiyle Rossini’nin Rosina’st (/ barbiere di
Siviglia), Donizetti’'nin Norina’st (Don Pasquale), Verdi’nin
Violettast (La Traviata) veya Straussun Zerbinettasinda
(Ariadne auf Naxos) karsimiza ¢ikan kadinsi f16rt6z davraniglar:
kapsamaktadir. Donizetti'nin Don Pasqualesindeki geng
dul Norina, sahneye ¢ikugr aryada bile ikiytizliligiini
ortaya koyar. Bir romandan, bir erkegin sevgilisine sonsuz
ask yemini ettigi bir boliimii okur, ardindan Allegretto
boliimiinde giilerek kitabi firlatir ve kendini 6vmek igin soyle
der: “So anch’io la virth magica d’un guardo a tempo e loco™
“Ben de dogru zamanda ve dogru yerde atlan bir bakisin
sihirli giictinti bilirim.” Cavatinanin daha ilk béliimiine,
romanin duygusal tonunu alaya almak amaciyla bazi sahte
dogaclamalar yerlestirilmistir. Allegretto bélimiinde ise
sarkicinin, ne kadar tiz ve virtiidz bir sekilde sdyleyebilecegini
gostermek i¢in kadanslar1 dogaglama yapug izlenimi verilse
de, bu kadanslar aslinda 6nceden bestelenmistir:
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Not 6rnegi: Gaetano Donizetti, Don Pasquale. 2. perdeden Norina’'nin Cavatina’si (sarki sesi, alinti) (Donizetti, 1980: 118-139)



Ancak, diyelim ki Donizetti yalnizca melodik temel yapiy1
not etmis olsun ve giiniimiizden bir sarkici, notalarda yer
alan kadar kapsamli siislemeleri -“ah! si!” gibi ‘anlamsiz
heceler’ de dahil- icra etmeye cesaret etsin; bu durumda,
esere olan sadakatini primadonnavari kendini gésterme
arzusuna feda etmekle itham edilmez miydi? Bestecinin
bu tiir pasajlari yazmasinin bir nedeni, sarkicilara bir iyilik
yapmak degil, ¢iinkii onlar seslerini en iyi sekilde ortaya
¢tkarmak icin kadanslarini kendileri olusturmay: tercih
ederler. Bu daha ziyade, koloratiir siislemelerle erkeklerin
basini dondiirmekten haz duyan bir kadinin kibrini tasvir
etmek icindir. Norina, erkekleri bastan cikarmanin ne kadar
eglenceli oldugu diisiincesine kapilir ve konusurken imali
bir kahkahaya bogulur - dinleyici, onun aklindan gegenleri
tahmin edebilir, ama bunlar dile getirmek i¢in fazla uygunsuz
diisiincelerdir.!°

Koloratiir araciligryla temsil edilen bir bagka kadinsi 6zellik
ise deliliktir. Barok operasi, tagkinligi tasvir etmede virtiioz
pasajlardan zaten yararlanmigtr. Ancak 19. yiizyilda, sadece
vokal virttiozliigii degil, delilik de opera sahnesinde neredeyse
tamamen kadinlarla 6zdeglesen bir mesele haline gelir.
Burada toplumsal cinsiyet iligkileri yansitlir, ¢iinkii operada
kadin deliligi ¢ogunlukla kadinin toplumsal konumundan
kaynaklanan kosullardan dogar: Birincisi, o dénemde yasam
cizgisi biylik olglide erkeklere olan agklariyla belirlenen
kadinlar i¢in varolugsal sonuglar doguran rtalihsiz agk;
ikincisi, kadin basrollerin kendi kaderlerini belirlemelerini
olanaksiz kilan caresizlik (Rieger, 1996). Bellini’nin Imogene
(Il pirata) veya Donizetti'nin Lucia di Lammermoor gibi
karakterleri bu duruma érnektir; ayni zamanda 19. yiizyilin
ikinci yarisinda, kadinlara atfedilen delilik bigimlerini rahim
islev. bozuklugunun yol agug: bir kadin hastaligi olarak
tanimlayan histeri tartigmalarina da isaret eder.

Miizikal ifade, delilik sahnelerinde yalnizca bicimsel ve
melodik yapilarla sinirli kalmaz (Diirr, 2001); koloratiirlarda
da yer bulur - stelik yalnizca bestelenmis pasajlarda degil,
her bir icracinin dogaglama performansinda da kendi
gosterir. Sarki sdyleme ustaligy, besteci tarafindan planlanmis,
ancak kadin sarkicilarin yorumuna birakilan sahnelemenin
bir parcasidir. Lucia’yr seslendiren her sarkici, Donizetti
déneminin siisleme stilini titizlikle calismak ve kendi siislii
versiyonunu icra etmekle yiikiimlidiir. Bu yaklagimin bir

ornegi, Tullio Serafin yonetimindeki ses kaydinda belgelendigi
gibi, Maria Callas'in Lucia yorumudur." “Ardon gl'incensi”
aryasina yapug1 kadansta, stki yapisiyla, insanin olagan ifade
bigimlerinden tamamen uzaklasmis ve dinleyicileri -sahnede
ve seyirciler arasinda- hakikat karsisinda ifadesiz ve caresiz
birakan bir Lucia tezahiir eder. Callas, hayal giicii sayesinde,
bestelenmis tonal katmanlarda ifade edilen deliligi arsa
cikarir.

Bu arada, bu kadansin icra tarihini de incelemek faydali
olacakur. Maria Callas'in kullandigi bazi 6geler, daha
onceki ses kayitlarinda da bulunur ve kismen 19. yiizyil
performanslarinda da izi siiriilebilir.’ Lucia'yr seslendiren
(kadin) sarkicilar, dnciillerinin versiyonlarina tekrar tekrar
bagvurmus, izerinde oynamalar yaparak devam ettirmislerdir.
Boylece, opera soz konusu tamamlanmis bir eser anlayigiyla
degil, alimlama gelenegi tizerinden sekillenen ve egilim olarak
agtk bir sanat eseri olarak degerlendirildiginde, bu kadinlar,
topluca, operanin es-yazarlari arasinda yer alir. Dogaglamalar
ve kadanslar, bestelenmis miizigin sundugu ifadeyi
genigleterek vokalde yeni ifade olanaklari agar. Koloratiir
sarki, bdylece bestecinin dogrudan denetimi disinda kalan
ve sarkicilar tarafindan kontrol edilen bir miizikal karakter
yaratma aract haline gelir. Bu, miizikoloji baglaminda
cinsiyet aragurmalarinin bir bagka y6niinii de giindeme
getirir: Sarkici ve besteci arasindaki iligki, maskiilen olarak
kodlanmis Gretim’ (Produktion) ile ona tabi ‘yeniden tiretim’

(Reproduktion) ikiliginde agiklanamayacak kadar karmagikur.
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Makalenin giincellemesine yer vermedim. Ancak, bu siire zarfinda
“Cinsiyet ve Sarki Soyleme (Gesang)” alaninda yayimlanan
iki énemli calismaya dikkat c¢ekmek isterim: Charton, 2012;
Miiller, 2018. Konuyla ilgili sahsima ait makalelerim, Paderborn
Universitesi web sitesi tizerinden incelenebilir: https://ris.uni-
paderborn.de/record?cql=(person=193)&cql=status=public.

Cinsiyete 6zgii enstriiman segimine iliskin, Abeles & Porter (1978)
ile baslayarak bir dizi miizik psikolojisi ve sosyolojisi calismast
bulunmaktadir. Konuya dair bir aragtirma raporu da Pickering
& Repacholi (2001)’de bulunabilir. Konuyla ilgili en 6gretici
katkilardan biri, Rock miiziginde enstriiman icrast ve sarki
séylemenin cinsiyetlendirilmesini analiz eden Clawson’un (1993)
calismasidir: burada kullanilan yéntemler ve kismen de bulgular
klasik miizik alanina aktarilabilir. Bakir tiflemeliler baglaminda
aydinlatict bir kaynak, tromboncu Abbie Conant’in durumunu ele
alan William Osborne’un raporudur (Osborne, tarihsiz). Kadin
orkestra sefleri konusunda bkz. Blankenburg (2003b) - bu ¢alisma,
miizikolojik bir arastirmadan ¢ok konuyla ilgili bir réportaj niteligi
tastmaktadir.

Bu arada, ergenlik cagindaki kizlarda da bir ses degisimi meydana
gelir ve bu siklikla ses krizleriyle birlikte goriiliir. Kizlarda
haftalarca siiren “cirtlak ses” ile kendini gosteren dramatik bir
ses kirilmasi nadiren gériilse de, bu durum erkeklerde pek yaygin
degildir. Erkek cocuklarda sesin mutasyona ugrayarak bir oktav
diistiigii yoniindeki sik¢a dile getirilen iddia, ampirik olarak
dogrulanmamistr; muhtemelen bu pratikte oktav araliklarinda
sarki sdylemenin, bireysel fizyolojik ses araliklarinda sark:
sdylemekten daha pratik ve miizikal agidan daha manukl
olmasindan kaynaklanir.

Cinsiyet boyutu dikkate alinmaksizin, sarki sdylemenin tarihine
iligkin arastirmalar Seedorf (ed.), 2001’de kapsamli ve anlagilir bir
bigimde sunulmaktadir.

Ayrica rahibe manasurlarinin repertuarlary, 18. yiizyila kadar
kadin sarkicilarin da tenor ve bariton sesleri icin dini solo ve koro
eserlerinde yer aldigini kanitlar niteliktedir- ancak bu olguya
(toplumsal cinsiyet odakli) miizikolojik arastirmalarda simdiye
kadar nadiren deginilmistir. Craig A. Monson da bir Bologna
manastirint konu alan etkileyici ¢aligmasinda bu meseleye yalnizca

kisaca deginir (Monson, 1995: 53f.).

Bu doéniisiim elbette dogrusal bir bicimde degil, aksine celigkilerle
dolu karmasgik bir tartisma olarak yasands; bkz. Honegger, 1991.

Elbette bu gelismede miizikal-estetik dniistimler de rol oynamistir;
ozellikle ses hacminin artirllmasina ydnelik genel egilim ve (sesler
ya da enstriimanlar icin) kayit kirilmalarini énleyen esit ses ideali
gibi.

San pedagojisinde farkls sekillerde kullanilan bu kavram, burada
yalnizca ses tellerinin kenarlarinin titrestigi bir ses iiretme bi¢imini
ifade etmek icin kullanilmakrtadir.

[ed. n.] Haute-contre: Fransiz barok operasinda kullanilan tiz tenor
tipi.
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Kadins: flrtdzliik (veya cilve) ¢ogu zaman femme fatale karakterine
déniisiir ve bu da koloratiir sopranalar araciligtyla sembolize edilir.
Bunun ornekleri, Alman Berg’in ayni adli operasindaki Lulu
rolii veya miizik literatiiriinde Hector Berliozun Euphonia veya
Miizikal Sehir isimli novellasindaki Mina/Nadira karakteridir
(Berloz, 1852).

Gaetano Donizetti, Lucia di Lammermoor, Maria Callas ve

digerleri (1959), EMI 7 47440 8.
Lucia kadanslar: icin bkz. Ott/Ott, 1999: 314-326; burada diger

kaynaklara da aufta bulunulmaktadir. Performans tarihinin
incelenebilecegi drnek ses kayitlari olarak -daha énce adi gegen
Maria Callas kaydinin yani sira- 1910 yilina ait Nellie Melba’nin
aryasi (C 4349-2 — Victor 88071; yeni baski Naxos 8.110335: Nellie
Melba — The Complete American Recordings Vol. 2) ve 1929 yilina
ait Lily Pons kaydi, yeni baski ACUM 20.3078-HI (Great Voices
of the Opera, Vol. 4) énerilebilir.



Cinsiyet Cesitliligi ve Cinsel Cesitliligin
(Toplumsal Adalet Temell) MUzik
Fgitiminin OnUne Koydudu Sorular*

Bu bolimiin' amaci, cinsellik ve cinsiyet acisindan ¢esitlilik
gosteren kisi ve topluluklarin tarafindan bakarak miizik
egitiminin  toplumsal adaletle
Okullarin, ozellikle de cinsiyet ve cinsel yonelim ¢esitliligi

iligkisini  incelemektir.
agisindan  bakildiginda, toplumsal adalet ve toplumsal
adalet egitimi icin son derece mithim alanlar oldugunu goz
oniinde bulundurarak (Britzman, 1997; Epstein, O’Flynn
ve Telford, 2000, 2003; Ferfolja, 2007; Macgillivray, 2004;
Meyer, 2010), bu tartigmay: boyutlandirmak adina devlet
okullarindaki miizik egitimine odaklanmay: tercih ettim.
Cinsiyet-cinsellik ile egitim arasindaki iliski, giiniimiizde
hukuki séylemde cinsiyet-cinsellik ve istthdam ayrimeilig
(Biegel, 2010), 6grencilerin giivenligi (Ali, 2010; Patterson,
2013), toplanma 6zgiirliigii (6rnegin, escinsel-heterosekstiel
dayanigma kuliipleri ve diger 6grenci topluluklart) (Green,
2004), cinsel egitim programlari (Mayo, 2004) ve bir kamusal
alan olarak okulda ifade ozgiirliigii (6rnegin, acik kimlikli
olmak) (Biegel, 2010; Macgillivray, 2004) gibi konular
etrafinda belirginlik kazanmakeadir. Bagta devlet okullar
olmak {izere, okullarda cinsiyet-cinsel yonelim cesitliligi
konusu en ¢ok miifredat, ders dis1 etkinlikler ve okul iklimi
meselelerinde 6ne ¢ikmaktadir (Meyer, 2010).

Liberal ve demokratik toplumsal adalet ¢erceveleri, toplumsal
adaletin  saglanmasinda, 6zgiirlik ve firsat esitligi gibi
demokratik degerlerin mekanizmalari olan egitim, hukuk
ve yargt sistemlerini iglevli goériirler.” Feminist, ¢okkiiltiirlii
ve elestirel toplumsal adalet pedagojilerini benimsemis olan
aragtirmacilar ise, bu sistemlerin baskici sistemleri ortadan
kaldirma kapasitesinin daha smirli oldugu goriisiindedir.
Dolayistyla bu arasurmacilara gore, toplumsal adalet egitimi,
“hakim gruplara ve bakis acilarina, meveut egitim yapilarina
ayricalik taniyan, 6grenilmis kiiltiirel onyargilarin  terk
edilmesini” igermelidir (Meyer, 2010, s. 18). Buna kargin,
Bell'in (2002) toplumsal adalet egitimi i¢in tanimladigi amag,
hem elestirel hem feminist kuramlari, hem de demokratik
idealleri yansitmaktadir. Ona gore toplumsal adaletin amact:

insanlarin baskiyr ve baskici sistemler icinde nasil

toplumsallagtiklarini  anlamak  igin  gereksinim
duyduklari elegtirel analitik araglari gelistirmelerini ve
gerekkendilerindegerekse parcasiolduklarikurumlarda
ve topluluklarda hiikiim siiren baskici kaliplart ve
davraniglart bizzat kesintiye ugratabileceklerini ve

degistirebileceklerini hissetmelerini saglamakur. (s. 2)

* Bu metin, Cathy Benedict, Patrick Schmidt, Gary Spruce ve Paul Woodford’un The Oxford Handbook of Social Justice in Music Education
iginde yer alan “Gender and Sexual Diversity Challenges (for Socially Just) Music Education” baslikli bsliimiiniin Tiirkge gevirisidir. Ilk olarak
Oxford University Press tarafindan yayimlanmustir. © Oxford University Press. Reproduced with permission of the Licensor through PLSclear.



Ben de toplumsal adalet ve toplumsal adalet egitimi
tstiine incelememi, baski-ayricalik kavrami dstiine bina
ediyorum. Sonug olarak, bu béliimde, cinsiyet gesitliligini
ve cinsel cesitliligi, baski kargit bir egitim olarak toplumsal
adalet egitimi calismalart i¢inde ele aliyorum; bilhassa bu
cesitliliklere odaklanarak, bask: kargitt egitimin bir 6rnegini
olusturan miizik egitimi uygulamalari ve aragtirmalarina dair
gozlemlerimi paylagryorum.

Toplumsal  adaletsizlikler — ayrimcilik,  bagnazlik  ve
onyargilardan daha ezicidir, ¢ilinkii sadece bireylerin
bilincine degil, toplumsal kurumlarin icine de sizarlar
(Bell, 2007). Homofobinin temelinde korku yatar (Lipkin,
1999), heteroseksizm ve heteronormativitenin temelinde
ise baskinin unsurlari olan tanimama, saygt duymama ve
marjinallestirme vardir (Ayers, 2010). Toplumsal adalet
ihlalleri bir bireyin veya grubun kimligi ve deneyimleriyle

iligkili oldugunda, Otekinin konumlu ezilisini ifade ederler.’

O halde baski, “ayrimcilik, kisisel 6nyargi, bagnazlik ve
toplumsal dnyarginin i¢ ice gegerek olusturdugu, hayatin
bir¢ok yoniinii golgeleyen karmagik iligkiler ve yapilar agidir”
(Bell, 2007, 3). Tarihsel bask: sistemleri gogmen statiisii,
irkgilik ve beyaz ayricaligiyla; dini bask: ve antisemitizmle;
stnifcilik, engelli  ayrimecligy,  yascilik/yetiskincilik — ve
heteroseksizm-trans

(Bell, 2007, s. 3-7).4

deneyimleriyle baglanulandirilabilir

Bununla birlikte, giiniimiizde ¢ogu Bat toplumunda bask:
artik genellikle iktidarin totaliter bir kullanimi olarak degil,
daha ziyade, ayirt etmesi ¢ok daha gii¢ olan “iyi niyetli bir
liberal toplumun giindelik pratikleri” olarak belirmektedir;
oyle ki bu pratiklerin nedenleri “sorgulanmayan normlar,
aliskanliklar ve sembollerde, kurumsal kurallarin altinda yatan
varsayimlarda ve bu kurallara uymanin kolektif sonuglarinda
yatmaktadir” (Young, 1990 s. 56). Baski, toplumsal adalete
zarar verecek sekilde, kisi ve grup kimlikleri arasinda tekrar
eden ince baglantlara veya Butlerin deyisiyle (aktaran
Kumashiro, 1999), “auflara” dayanmaktadir. Ornegin
kadina, genellikle zayiflik olarak aufta bulunulur.

Bu boliim i¢in énemli olan iki atifsa sunlardir: birincisi,
homofobiyle iliskili olarak heteroseksiiellik ve insanlik
(Rodriguez, 1998, s.
ve heteroseksizmin  hem geregi hem sonucu olarak
heterosekstiellik ve normal. Bu auflar teorik teamiillerden
ibaret degildir, bunlar ayni zamanda okullarda (Interactive
& GLSEN, 2005; Kosciw vd., 2012) ve miizik siniflarinda
(Bergonzi, 2013a) yaygin olarak kullanilan “fazla gey” ve
“cok geysin” gibi onur kiricr ifadelere, kendilerini lezbiyen,
gey, bisekstiel veya transseksiiel (LGBT)® olarak tanimlayan
ogrenciler gibi (Kosciw vd., 2012), LGBT olarak algilanan
heteroseksiiel 6grencilerin de (Swearer, Turner, Givens

154); ikincisi, heteronormativite

ve Pollack, 2008)° canini acitma giicii kazandirir. Bu
tanimlamalar baskict iktidarin 6znesi degildir sadece, bunlar
dayandiklar1 diialist varsayimlarin kismi diriinleridir de.
Ornegin, heteroseksizm diye bir sey ancak “heteroseksiiel-
homoseksiiel” insan cinselligine dair tek ikili segenek olarak
kabul goriiyorsa miimkiindiir.

Kimlik konusunda kategorik ve doniislii kavramsal sinirlarin
dayatilmast, baskiy: dayatlan pratik ve davraniglara iliskin bir
modelden “toplumda belirli varolus bi¢imlerinin (veya belirli
kimliklere sahip olmanin) ayricalikli oldugu, digetlerinin ise
marjinallestirildigi dinamik bir [sisteme]” tagir (Kumashiro,
2002, s. 31). Ayricalik-bask: ikilisi, toplumsal cinsiyet
calismalari, elestirel teoriler, cokkiiltiirlii paradigmalarin yani
sira queer ve diger post-yapisal perspektiflerde egitimcilerin
ve egitim bilimi aragtirmacilarinin ¢aligmalarinin merkezinde
yer almaktadir (Gereluk, 2009; Kumashiro, 2002; Young,
1990). Toplumsal cinsiyet teorisi, elestirel irk teorisi,
toplumsal adalet ve LGBT ¢aligmalarindan beslenen kesisen
kimlikler, yasanan kimligin karmagitk bir nitelik tastyan
konumlu dogasinin bir ifadesi ve sonucudur (Hardiman &
Jacob, 2007, s. 42).

Okullasma  kimlikler —hakkindaki

yansitmakla  kalmaz, bu
Heteronormativite ve heteroseksizm sistemleri, okullarda

baskict

soylemleri

soylemleri
insa da eder
yaygin olarak rastladigimiz, cinsiyet cesitliligi ve cinsel
cesitlilik konusundaki mitlere ve yanlis anlamalara dayanur.



Bu gortigler, hikkiim stirmelerine izin verildigi takdirde,
LGBT bireylere ve ailelerine karsi diismanca bir iklimin
yaratilmasina ve siirdiiriilmesine hizmet eder. Meyer (2010),
15 yil boyunca egitimciler, ogrenciler ve ebeveynlerle
birlikte stirdiirdiigii tabandan toplumsal adalet galigmalarina
dayanarak béyle dort ayri goriis tanimlar.

Yaygin yanlis kanilardan birincisi, cinsellik veya cinsiyette
cesitlilikten bahsetmenin escinsellik ve cinsel davraniglar
ogretimi agisindan yeterli oldugudur. Bu goriise gore,
cesitliligin tegvik edilmesi veya cinsiyette ve cinsellikte
cesitliligi iceren ayrimcilik karsitt politikalarin uygulanmast,
sonugta escinsellik giindemini gizliden gizliye islemenin bir
yoludur (Macgillivray, 2004). Ikinci bir yanlis kani ise, bu
cesitlilige iliskin bilgi ve degerlendirmelerin, egitimciler ya da
cocukve genclerle calisan diger kisiler icin mithim olmadigidir.
(leride iistiinde duracagimiz gibi, bunun 6gretmen egitimi
tizerinde de etkileri vardir.) Belki bundan bile daha tartismali
olan baska bir yanlis kani ise, okullarda cinsiyette ve
cinsellikte ¢esitliligin agik¢a 6gretilmesinden kaginilmasi
gerektigidir. Kendini “cocukluk masumiyeti mitlerine”
(Epstein vd., 2000) yaslayan bu yaklagim, bu gesitliliklerin
aslinda anaokulundan (Blaise, 2005) yiiksekogretime
(Daniels ve Geiger, 2010; Epstein vd., 2003; Wickens ve
Sandlin, 2010) kadar, okul miifredatlarinin, miifredat dist
etkinliklerin ve olagan calismalarin (Meyer, 2010) son derece
yalin ve gozlemlenebilir bir bicimde daima pargast oldugu
gercegi karsisinda siirekli bir korliigii gerektirir. Son olarak,
cinsel gesitliligin toplumsal adalet egitiminin bir konusu
olarak goriilmesinin bazi 6grencilerin kiiltiirel veya dini
goriiglerini rencide ettigi sdylenmistir. Bu ihlal anayasayla
korunan bir hakkin ihlali seklinde yanlis anlasildiginda, bazi
ebeveynler hitkiimetin ¢ocuklarin yetistirilmesine miidahale
etmemesi gerektigi seklindeki serbestlik taraftart bir ilkeye
bagvurabilmektedir (Macgillivray, 2004).

Bu boliimde, miizik egitimi teorisi ve pratigiyle iliskili
olarak, toplumsal adalet, cinsiyet ¢esitliligi ve cinsel cesitlilik

hakkinda 6ne siiriilen temel fikirleri bir araya getirirken,
adalet alanindaki

calismalarindan, 6zellikle de bask: karsiti egitim konusunda

Kumashiro'nun  toplumsal egitimi
gelistirdigi, etkinlik temelli teorisinden faydalaniyorum
(Kumashiro, 2000, 2002, 2008). Amacim, okuyucuya,
cinsiyet ¢esitliligi ve cinsel cesitlilik acisindan miizik
egitiminde hakim olan “sagduyu’yu olusturan amaglari,
secimleri, onceliklerivesiiregleri diigiinmenin ve sorgulamanin
bir yolunu sunmak. Kumashiro’nun teorisini se¢gmemin bir
sebebi, yerlesik miizik egitimi ile egitim sdylemi (dolayisiyla
miizik/egitim) arasinda birtakim belirgin teorik ve ampirik
baglantlar da dahil, konuya bir dizi giris noktast sunmasidir.
Ayrica Kumashiro, toplumsal adalet ¢alismalarinda, baskinin
goriilmesi ve diizeltilmesinden fazlasini talep eder. Gerek
kigisel rahatsizliklarin, hatta krizlerin hayati niteligine ve
temel roliine gerek toplumsal adalet egitimi calismalarina
onemli bir teorik zemin sunar. Kumashiro'nun teorisi,
kisinin birgok Otekinin marjinallestirme ve susturma yoluyla
baski altina alinmasindaki sug ortakligi konusunda, ne kadar
zor olursa olsun zorunlu bir sekilde “acilmasini” da isin icine
katar.
Kumashiro, bir queer teorisyeni olarak, bagkaligin
yapisokiimiine, bunu takiben de islevsel bir ayricalik ve
yeniden yapilandirma analizine dayanir (Kumashiro, 2000).”
Kumashiro'nun ampirik ve teorik literatiirin analizine
dayanan teorisi, Szalacha'nin (2004) ortaya koydugu, LGBT
kapsayici egitimin tiglii (gtivenlik, esitlik ve elestirel teori)
yapistyla benzerlik tagir. Kumashiro’ya gore, egitimde baskiy:
kavramanin (teori) ve buna kargi ¢ikmanin (eylem) i¢ ige
gecen dort yolu vardir: Oteki igin Egitim, Oteki hakkinda
Egitim, ayricaligt ve Orekilestirmeyi elestiren Egitim ve son
olarak, ogrencileri ve toplumu degistiren Egitim (2000,
2009).®

Ilerleyen boliitmlerde, bu dort unsurdan hareketle, baskinin
nasil kuruldugunu ve stirdirildigiini ve miizik egitimi/
ogretiminde baskinin  nasil  sorunsallagtirilabilecegini
ve ona nasil yanit verilebilecegini agikliyorum. Ayrica
bu unsurlarin her birinin, bir biitiiniin temel pargalar
olmalarina ragmen, bask: kargit1 bir egitimin araclari olarak
ne gibi kavramsal ve pratik kusurlari olabilecegi tistiinde

duruyorum.



Baski karsitt egitim, oncelikle Otekinin yararina egitim ya
da kisaca Oteki igin Egitim (OiE) olarak ele alinmaktadur.
OiE agisindan  bakildiginda baski, (1) yapmamaktan
(ornegin, yeterli mali destek veya malzeme saglamama)
veya yapmaktan (6rnegin, taciz, sozlii veya fiziksel taciz);
(2) egitim aktorlerinin, Oteki olmamak igin gerekenler
de dahil, normal davranig ve ifadelerin neler olduguna
iliskin varsayimlari ve beklentilerinden kaynaklanan,
Otekiye doniik zarar verici kotii muamele demektir.
Toplumsal adalet olarak OiE, Otekinin tanindig1, giivende
hissettirildigi ve onaylandig fiziksel alanlarin ve 6grenme
alanlarinin varligini gerektirir. OiE’nin giiglii yonlerinden
biri, egitimcileri ogrenciler arasindaki cesitliligi gérmeye
ve Beyaz, Amerikali, erkek, hegemonik olarak eril,
heterosekstiel ve orta sinif ya da varlikli olmayan 6grencilere
yonelik baskiyr dikkate almaya cagirmasidir.’ Kiiltiire
duyarli pedagojiler (6rn. Ladson-Billings, 1994) ya da
zorbaligin ve 6grenci magduriyetinin bagka bicimlerinin
tanimlanmasi, 6nlenmesi ve bu soruna miidahalelerle ilgili
aragtirmalar da OiE’nin parcasidir.

Cinsiyet ¢esitliligi ve cinsel gesitlilikle birlikte ele alindiginda
OiE, cinsiyet azinliklar1 ve cinsel azinliklardan 6grenci ve
ogretmenlerin ihtiyaglarini gortiniir kilmanin 6tesinde, bu
ihtiyaclarin tiim 6grenci ve 6gretmenlerin ihtiyaglart arasinda
saytlmasini igerir. OiE'de gerek miifredatlarda LGBT leri
kapsayict ogretim icerigi ve materyallerine yer verilmesi
gerekse gey-heteroseksiiel dayanisma gruplari' gibi giivenli,
olumlayict fiziksel alanlarin yaratlmast da dnemsenir.

Giivenli bir alan, 6zellikle de hayatini cogunlukla Oreki olarak
geciren tek bagina bir 6grenci icin 6nemli bir fark yaratabilir.
Fitzpatrick ve Hansen'in miizik alanindaki lisans 6grencileri
ve bu o6grencilerin lisedeki deneyimleri konusundaki
diistinceleri tizerine yapuklari gesitli vaka calismalari, escinsel
miizik 6grencilerinin kendilerine bir topluluk bulabilecekleri
ve giivende hissedebilecekleri miizik alanlari aradiklarini ve
genellikle, miizik siniflarinin, toplumdaki miizisyenlerin ve
miizik topluluklarinin escinsel bireyleri, escinsel toplulugu ve
escinsel kiiltiiri kabul etmeye nispeten daha agik olduklarini
distindiiklerini gdstermektedir (2010).

Ulke genelini yansitan 6grenci drneklemleri iistiinde yapilan
aragtirmalarin sonuglart da miizik programlarinin liselerde
giivenli bir alan olarak algilandigina isaret etmektedir.
Yapilan son iki Ulusal Okul Iklimi Anketine gore, miizik
(yani bu ankette «bando, orkestra, koro gruplari») LGBT
ogrenciler arasinda en popiiler olan miifredat digt etkinliktir.
Her 10 6grenciden en az 6’s1 bu topluluklara katlmigstir ya da
bu topluluklarin 6n saflarda yer almistir (Kosciw vd., 2012,
s. 47; Kosciw, 2014, s. 58). Ayrica, miizik 6grencilerinin
zorbaliktan korunabilecekleri bir alana ihtiyag duyduklart
da gorilmektedir. Elpus ve Carter (inceleme asamasindaki
makalelerinde), Ulusal Su¢ Magduriyeti Arastirmasi verilerini
analiz ederek, miizik (bando, koro, orkestra) ve tiyatro
ogrencilerinin zorbalik magduru olma ihtimalinin 6nemli
olctide daha yiiksek oldugunu tespit etmistir. Bu analizde
zorbalik yiiz ylize (yani fiziksel, sozli, iliskisel olarak) ve siber
zorbaligin bilesik gostergesiyle ol¢tilmiistiir.

Olumlayici siniflar ve programlar giivenli alanlardan ibaret
degildir, bunlar ayni zamanda Otekiligin kucaklandig:
ve normalligin varsayilmayip tartgildigi alanlardir. Bu
olumlayict tutum, koro topluluklarinin cinsiyetlendirilmis
ses araligi ve koro boliimlerine gére adlandirilmamast,
yani SSA (soprano 1, soprano 2, alto) repertuarina sahip
bir koronun “Kadinlar Korosu” olarak adlandirilmamasi
kadar basit bir sey olabilir. Cinsiyet ve cinsellik agisindan
cesitlilik gosteren Otekiler igin miizik egitimi, sark:
soyleyen transseksiiel ogrenciler icin de koroya katulma
firsatlar1 yaratmaly, bu gesitliligi gozeten seyahat ve barinma
politikalart gelistirmeli ve koro toplulugunun konser
«kiyafeti» se¢iminde cinsiyet beyanini da goz 6niinde
bulundurmalidir. OiE gergevesinde toplumsal adaleti insa
etmek isteyen miizik gretmenleri, siniflarinda transseksiiel
ya da cinsiyet bozucu [gender non-conforming] miizik
ogrencileri olsun olmasin, “cinsiyet-cinsellik sagduyusu”na
bu gibi yollardan itiraz edecektir.

Bununla birlikte, kimlik denen sey ¢ok boyutlu ve konumlu
oldugundan, giivenli ve olumlayict alanlarin yaratilmas
tek bir yaklagimla ele alinamaz. Yalnizca OiE’nin cinsiyet
cesitliligi ve cinsel cesitlilik temelli baskiya kargt getirdigi
onerilere bagli kalmak yeterli degildir.



Oteki hakkinda (OhE),

beklentiler ve etkilesimler istiine yeniden diisiinmeden

Egitim baskict  varsayimlar,
ziyade, ogrencilerin diinya iginde var olmanin ve diinya
tarafindan “tamamen insan” olarak taninmanin bagka
bicimlerine dair kavrayslarini genigletmeyi merkeze koyar
(Ayers, 2010, s. 792-793). OhE, basmakalip fikirlere ve
mitlere dayali bastirma ve carpitmalar nedeniyle eksik kalan
bilgi ve kavrayislari gelistirmeye calisir.

Bu noktada, ogretmen hazirlik programlari 6gretmen
adaylarina Oteki hakkinda Egitim ihtiyacini ve araglarint
belirleme konusunda yardimei olabilir. Ancak cinsiyet
cesitliligi ve cinsel gesitlilik s6z konusu oldugunda,
buna pek de firsat verilmemektedir (Gorski, Davis ve
Reiter, 2013; Szalacha, 2004). Bu cesitlilik goz oniinde
bulunduruldugunda bile -kald: ki genellikle toplumsal
adaletin bir alt konusu olarak (Ferfolja 2004) ele alinir- cogu
zaman heteronormativiteyi oldugu gibi koruyacak kadar

kendi baglamindan koparilmaktadir (Gorski vd., 2013).

Oteki hakkinda Egitimin vaatleri, hedefleri ve sinirliliklar:
cokkiiltiirlii egitiminkilerle olduke¢a benzerdir. Bu iki gerceve
de, ana akimin disinda konumlandirilmis topluluklarin
kiiltiirel varolus bicimlerini temsil etme ve merkeze tasimanin
bir yolu olarak miifredatin ¢esitlendirilmesini saglamaya
calisir. Aslinda, bazi cokkiiltiirlii kurameilar cinsiyet ¢esitliligi
ve cinsel cesitliligi cokkiiltiirlii egitim teorisi ve pratiklerine
dahil eder (6rnegin, Banks & Banks, 2001; Steinberg &
Kincheloe, 2009), ama bunun 1tk ve etnik kokeni ikame
etmemesini salik vermekten de geri durmazlar (Gay, 2010).

LGBT ile ilgili meselelerin' egitim kurumlarinda dile
getirilememesinin nedenlerinden biri, cinsiyet ve cinsellik
hakkinda 6grenmenin egitim uzmanlari ve genglerle calisan
diger kisiler icin gerekli olmadigina dair yaygin bir yanls
kanidir (Meyer, 2010). Gelgelelim, birazdan bahsedecegimiz
arastirmanin da gosterdigi gibi, miizik/egitimcilerinin ve
miizik/6gretmeni egitimcilerinin goriisit ve deneyimi bu

yonde degildir.'?

Szalacha (2004) yapug: literatiir taramasinda LGBT ile

ilgili meselelerin 6gretmenlerin  dikkatine hizmet 6ncesi

calismalardan ziyade hizmet ici calismalarda sunuldugunu
tespit etmisti. New South Wales'in (Avustralya) cesitli
yerlerinde 6gretmen yetistiren egitimcileri kapsayan bircok
arastirma, bu egitimcilerin, o6zellikle ikincil ortamlarda
ogretmen adaylarina yonelik homofobi karsiti egitimi son
derece 6nemli ve gerekli bulduklarini agik¢a gostermektedir
(Ferfolja, 2007; Ferfolja & Robinson, 2004; Robinson &
Ferfolja, 2008). Uretilen baska yanitlarda “feminist post-
yapisalciligin teorik varligr” giiclii bir sekilde hissedilse de,
bunun arkasinda daha ziyade 6gretmenlerin olumlu rol
modelleri olarak goriilmesi ve liberal hoggorii yaklagimlar:
yatmaktadir (Ferfolja & Robinson, 2004, s. 20). Daha kii¢iik
yastaki ogrencileri egitecek olan 6gretmenler s6z konusu
oldugunda ve 6gretmen egitiminde 1rk ve Yerlilik meselelerine
egilmenin zaruretiyle karsilagturildiginda, homofobi karsit
egitimin daha az 6nemli oldugu diistiniilmektedir (Robinson
& Ferfolja, 2008). Ne olursa olsun, bu arastirmacilar
toplumsal kapsayiciligi olumlamak ve toplumun geneline
yaylmus ve cocuklugun daha basinda &grenilen onemli
onyargilara ve giig esitsizliklerine kargt koymak i¢in homofobi
karsiti egitimin gerekli oldugunu savunmaktadir (6rnegin,
Blaise, 2005).

Mizik egitiminde, cinsel yonelim konularinin da 6gretmen
egitimine dahil edilmesine ihtiya¢ oldugu dile getirilmis
(6rnegin, Garrett, 2012; Haywood, 2011; Sweet & Paparo,
2011) ve nasil dahil edilecegine dair 6nerilerde bulunulmustur
(Garrett, 2012). Spano'nun (2011) miizik egitimi lisans
programlarinin koordinatérleriyle yapug: bir ankete gore,
miizik egitimi programlarinin yiizde 64’iinde cinsel yénelim
konusu lisans derslerine dahil edilmistir. Olasilik modeline
dayanmayan bir orneklem olusturan, miizik egitimindeki
lisans dgrencilerini odagina alan bir sonraki aragtirmada ise
(Spano, 2012), ankete kaulanlarin yarisi, miizik egitiminde
cesitlilige dair ders miifredatinda LGBT2Q" konularina da
yer verildigini dile getirmistir.'

OhE Oteki igin empati gelistirmeye yardimct olsa da
(Britzman, 1998), Otekiyi “esit ama farkl’” gormeyi illa
saglamaz; normalin herhangi bir sekilde genislemesini
beraberinde getirmez. Son donem miizik egitimi aragturmalar:
ve uygulamalarina zor da olsa boyle bir yeni yonelim
kazandirilmistir.



Miizik egitiminde, yasabagli ezilme, yaniyasciliklailgiliolarak,
“normal” kabul edilenlerin zamanla yeniden tanimlandigt
(ileride godrecegimiz gibi, Kumashiro'nun g¢ercevesinin
sonraki unsuru bunun bir 6rnegidir) bir siire¢ yasanmustir.
Modern miizik egitimi tarihinin biiytik bir kisminda,
ozellikle de 6gretmen yetistiren kolejler ve tiniversitelerdeki
miizik egitiminde, yeni baglayanlarin okul caginda, yani
geng olduklar: farz ediliyordu. Yetigkin 6grenciler ve onlarin
kaygilari miizik egitimi aragtirmalari ve uygulamalarinda
kendilerine pek az yer bulabiliyordu. Fakat 1991 yilinda
New Horizons Music Programs’in [Yeni Ufuklar Miizik
Programlari] (NHMP) ortaya ¢ikisiyla birlikte, yetenek sahibi
yetiskin enstriimancilar da miizik yapan biiyiik topluluga
kabul edildiler. NHMP, gerek sahip oldugu profesyonel aglar
gerek miizikteki ve organizasyondaki liderligi sayesinde, o
giinden beri miizik egitimi alanindaki lisansiistii 6grenciler
ve dgretim tiyeleri i¢in bir aragtirma konusu olmaya devam
ediyor. Gergekten de NHMP hareketinin toplumsal adalet
egitimini ilgilendiren birgok yonii bulunmaktadir.”

Ayricaliklt kilmaya ve Otekilestirmeye karst elestirel Egitim
(AOeE), Otekiye yonelik onyargili egilimleri veya Oteki
hakkindaki eksik bilgileri incelemenin 6tesine geger. AO€E,
ayricalik ve baskiy: siirdiiren toplumsal yapilari ve kiiltiirel
ideolojileri tanimlama, sorunsallagtirma ve déniistiirmenin
yant sira Ogrencilerin bu yapilart ve ideolojilerin farkina
varmalarina, bunlari elestirmelerine ve bunlara meydan
okumalarina yardimct olmay1 gerektirir (Epstein vd., 20005
Kumashiro, 2004; Meyer, 2010).

Baski karsiti calismalar, baskici ideolojileri hem alimlayan
hem de aktaran kurumlar olarak okullarda yiiriitiildiikleri
vakit daha biiyiik zorluklarla karsilagir. AOeE, okullara dair
okullarda hakim olan “sagduyu”yla, yani mevcut durumla,
her seyin nasil olmasi gerektigiyle ya da bugiine kadar
olageldikleri halleriyle kargi karstya gelir. “Sagduyu, daraltici
bir bakis acisiyla, okullagmanin amaglariyla tutarli oldugu
kabul edilen seyleri tanimlar” (Kumashiro, 2008, s. 4).

Birgok egitim alaninda, uyumlu cinsellige ve cinsiyete iliskin
sagduyu, heterosekstielligin ve cinsiyet uyumunun normal,
dogal, ahlaki, ¢ocuklar icin daha iyi, hatta Tanr’'nin plani
oldugu varsayimina dayanir. Heterosekstiel ayricalik olarak
cinselligin miizik egitiminde bile her zaman mevcut oldugu
gercegini gormeden ve kabul etmeden (Bergonzi, 2009)
ve cinselligin okullarda ne yeri ne de bir amaci olabilecegi
yoniindeki sagduyuya karst ¢tkmadan, cinsiyeti ve cinselligi
cesitlilik gosteren bireyler icin toplumsal olarak adil bir
egitim miimkiin degildir. Miizik egitiminde cinsiyet uyumu
ya da cinsel gesidilige iliskin normalleri ne taniyan ne de
sorunsallastiran sagduyuya iliskin iki 6rnek verebiliriz.

“Fazla gey!” soziinii diizeltmek. Mizik 6gretmenleri bana
miizik derslerinde “homoluk yok” ve “cok geysin® gibi
ifadelerin  kullanilmasina izin vermediklerini, bu tiir
yorumlart duyduklarinda aninda ve net bir gekilde tavirlarini
koyduklarini  séylediler hep.' cinselligi
bakimindan Oteki olanlara déniik bu mikro-saldirganliklara
(Pierce, Carew, Pierce-Gonzalez, & Wills, 1977) verdiklerini

soyledikleri bu yanitlar genellikle “benim sinifimda kimseye

Cinsiyeti ve

isim takmak yok” demenin bir bigimi gibi gériiniiyor.
Niyetleri gayet acik. Ogrencilerin davranislarina, gretmenin
oniinde, en azindan o an icin ¢eki diizen verdiklerine de
siphem yok.

Fakat bunun gibi, ozellikle de okulun “zorbalik karsit1”
programinin geregi olarak verilen tepkiler, baski karsiti
eylemler olmak soyle dursun, sinif yénetiminin geregi
olarak sinifta kullanilan sdyleme “ceki diizen vermek’le
yetinerek'” heterosekstiel ayricaligi siirdiirmekten bagka
bir ise yaramamaktadir. Ogrencilerin cinsiyet ve cinsellik
Oreki dolaba

ogrendikleri tek sey, okulun okul i¢cinde ve diginda var olan,

bakimindan olanin kapatilmasindan
“gey” veya “homo” gibi farkli ingalarla iliski kurmalarinin
istenmeyecegi bir yer oldugudur. Okullar, cinsiyeti ve
cinselligi cesitlilik gosteren &grencilerin yasamak zorunda
kaldig1 adaletten ve giivenlikten yoksun alanlardan kopuk
bir bigimde, gelencksel cinsiyet ve cinsellik normlarini
ayricalikli kilan sinirlari gézetmekle kalmayacak, okuldaki
herkesi cinsellikten arindirilmus, ikili cinsiyete dayali bir
gercekligin  queerlestirilmesinden de koruyacakur (Pinar,
2004; Rodriguez & Pinar, 2007).



mi?  Koro

Kayip  erkekler'®  mi

programlarindaki

goriinmez  erkekler
“kayip  erkekler’e sagduyu,
miizik egitimi soyleminde neredeyse bir asirdir varligini
2008; 1993).
Aragtirmacilari mesgul etmis olan “kayip erkekler” konusu,

iliskin

siirdiirmektedir ~ (Harrison, Koza,
bugiine kadar toplumsal cinsiyet calismalari, elegtirel
sosyoloji kurami (Koza, 1993-1994), post-yapisal toplumsal
cinsiyet teorisi (Koza, 1993), post-feminist teori (Harrison,
2007) ve elestirel teori (Abrahams, 2012) perspektiflerinden
ele alinmistir. Bu konu, erkek sarkicilarin kendi benliklerine
dair biligsel kavrayiglarinin anlaulara dayanarak incelendigi

bir ¢alisma olarak da ele alinmistir (Freer, 2009).

Cinsiyet ve cinsellik konusundaki normativite ve bunun
yarattu@i ayricalik ve baski bigimleri, koro 6gretmenlerine verilen
su kligelesmis tavsiyede agike¢a ya da ortiik olarak bulunabilir:
Ogretmenler, ddet oldugu iizere daha pes (bunu “erkek” diye
okuyun) seslere ayrilmig kisimlari seslendirmek tizere, erkek
olarak tanimlanan daha fazla 6grenciyi koroya almak icin,
hem sarki séyleme pratigini hem de koro deneyimini cesitli
sekillerde “erkeksilestirmelidirler.” Bunun i¢in yaygin olarak
bagvurulan iki stratejiden biri, sporcu 8grencileri koroya almak;
digeri, mevcut ve potansiyel 6grenciler icin rol modeli olacak,
yast daha biiyiik erkek sarkicilart koroya katmakur.”” Buradaki
genel yaklagim, sarki soylemeyi kadinliktan ve kadinsi olan,
yani erkeksi olmayan seylerden koparmaktir.?’

Bu soylem, erkek-kadin ikiliginin heteroseksiielligi nasil da
pekistirdigine itiraz etmek s6yle dursun, bunu sorgulamaz bile.”!
Kilit sorular kiytya kdseye atilir: Halihazirda koroda bulunan
erkekler zaten orada degiller midir, neden yok sayilmaktadirlar?
Sahici anlamda erkek olarak goriilmedikleri igin mi -6teki (!),
“giiclii kuvvetli, erkek gibi erkekler” (Koza, 1993-1994) kadar
normal olmadiklari i¢in mi? Sporcular ve diger “gercek” erkekler
koroya (ya da diger kadinsilastirilmis alanlara) alindiklarinda
nasil oluyor da kadinsilasmaya ya da darlagtirilmis erkeklige
karsi bagisiklik kazanmig oluyorlar (Anderson, 2013; Connell,
2008; Hall, 2008; Harrison, 2003)?

Post-yapisalct ve psikanalitik perspektiften bakildiginda,

Kumashiro'nun ¢ercevesinin  dérdiincti  unsuru, genel

anlamda, egitimi ve toplumsal adaleti queerlestirmeye
yoneliktir. Bunu ise, bilginin siirekli sorunsallagtirilmasini ve
baskiyla goriinmez kilinan bireylerin, bilgilerin ve sdylemle
insa edilen pedagojilerin en kenarlarinin aragtirilmasini
vurgulayarak yapar (Pinar, 2003; Rodriguez & Pinar, 2007).*
Bilginin kismi, ayricalikli dogasi ve kimligin karmagikligi
nedeniyle bu olduk¢a cetrefilli ve zorlu bir arayistr.®
Kumashiro (2002) kimligin karmagikligini ele almak igin
psikanalitik teoriden yararlanir. Miifredatta psikolojik
anlamda bir isleme faaliyetinin yapilabilecegi bir alan agmak
icin bir “kriz pedagojisi” yaklasimini benimsemek gerektigine
isaret eder (Kumashiro, 2002, s. 53-62).

(Simdi) Gériiniir Miizik Ogrencileri ve Baski

Queer egitim teorisyeni Nelson Rodriguez (1998), queer
gengligin nasil da genglerin demokratik ve toplumsal adalete
iliskin daha genis taleplere baglanmasini saglayabilecek
politik ve pedagojik bir pratik sergilediginin ortada oldugunu

one siirer:

Genglerin sadece egemen kiiltiirel pratiklere degil
hakim temsil ve ideolojilere de karst ¢ikmak i¢in
bedenlerini, dillerini, kiiltiirlerini ve bircok kamusal
alanipolitik olarak kullanma ve kendilerine mal etme
bigimleri, bu genglerin bizi bir altkiiltiir grubunun
belirli bir pratigi kendine (yeniden) mal edebilecegi
ve kendi ozgiin politik anlamlarina ve degerlerine
uygun olarak “yeniden ifadeye kavusturabilecegi”
[konusunda] egitmeyi amaclayan pedagojik bir
caba icinde oldugunu gostermektedir. (1998, s.
147-148)

Acik kimlikli LGBTQ2 miizik okulu 6grencilerinin tasidig,
cinsiyet-cinsellik  uyumlulugunun bagina “miizisyenlik”
yoluyla bela olarak “6grencileri ve toplumu degistirme»
potansiyelini bir dugstiniin. Okullarda koklesmis olan
homofobi yiiziinden, bu meydan okuma bazilari tarafindan
(yersiz bir bigimde) saldirganca algilanabilir. Ne olursa olsun
bu durus oyle etkilidir ki, bizi cinsiyet-cinsellik konusundaki
normativiteyi ve bunun yaratugr baski/ayricalik iliskisini
yeniden tarif ederek toplumsal adaleti nasil da ileri tagidigini
dikkate almaya zorlar. Okullardaki miizik egitiminde,
gender-queer sarkicilar ikili cinsiyetle belirlenmis bir baglam



icinde etkin olurlar, zira, Gould’'un (2012) ifade ettigi gibi,
bu sarkicilar kadinsilastirilmis bir toplumsal kurum iginde
kadinsilastirilmis  bir  6zne {izerinde ¢alismaktadirlar.?
LGBTQ miizik okulu &grencileri, ancak kendilerinin
yapabilecegi bir sekilde, zorunlu heteroseksiiellige (Rich,
1983) ve hegemonik erkeklige karst gikarlar. Dahasi, cinsiyet
kimlikleri ve cinsel kimliklerin dar ve baskict kaliplarini
olusturmak ve denetlemekle gorevli toplumsal kurumlar
icinde bunu agik¢a ifade etme cesaretini gosterirler. Son
olarak, acik kimlikli LGBT2Q miizik okulu 6grencileri, s#78
kamuflajinin® sundugu korumayi reddederek, on dokuzuncu
patolojik  sapkinliklar  ve
dalgalanmalar etrafinda oriilen “queer-miizisyen” anlatisina
acikca yeniden atifta bulunurlar (Brett & Wood, 2009).
Hem &grencileri hem de toplumu déniistiiren bir egitimde,

ylizyilda duygusal/kadinsi

toplumsal adalet egitimi de dahil tiim teori ve pratiklerin
en nihayetinde bilinemez oldugunu da goz oniine alirsak,
bu miizik 6grencilerinin giiniimiizde okullarda LGBT2Q
ogrenciler etrafinda 6rillen sdylemlerde sik¢a karsimiza
cikan “magduriyet” anlatisini dahi nasil sorgulanabilir hale
getirebileceklerini gorebiliriz.?®

Miizikolog Nadine Hubbs ayni zamanda kadin ve toplumsal
cinsiyet ¢alismalari uzmanidir. Egitiminde miizik okulu
gecmisi de vardir. 2010 yilinda gergeklestirilen “Kimlik
Kurmak: LGBT Caligmalari ve Miizik Egitimi” baglikli
sempozyumda yapugi acilis konusmasinda su gozlem ve
ongoriide bulunmugstur:

Amerikadaki okul hayatinda “ibne [fag]” asagilamasiyla en
¢ok iligkilendirilen alan, okul miizigidir. Ozellikle de 6grenci
topluluklarinin iyeleri i¢in boyle denir: Bando ibnelerini,
koro ibnelerini, orkestra ibnelerini duymamis olanimiz
yoktur. Bu senaryo, miizik egitiminin LGBT ¢alismalariyla
ilgili olarak aragtirma alanlari ve diyalog kanallari agma
konusunda birgok bagka alana kiyasla daha tegvik edici
olmasinin bir sebebini de gostermektedir. Fakat ayn1 senaryo,
kadinsilagtirict ve azinliklastirict cinsel kimlik etiketleriyle
ozdeslesmeyen ve bunlarla anilmaktan rahatsiz olan miizik

egitimi toplulugu tyeleri arasinda savunmact tepkilerin ve
inkérin ortaya ¢ikabilecegi 6ngoriisiinii de barindirmakeadir.
(Hubbs, 2010, s. 9)

Bu bolim boyunca, cinsiyet cesitliligi ve cinsel cesitlilik
baglaminda, miizik egitimi ile toplumsal adalet arasindaki
iliskinin bir siluetini olusturmaya calisum. Bu gesitliligi
adalet ozellikle de

Kumashiro'nun hem teoriyi hem de pratigi ieren baski karsiti

tartisitken  toplumsal egitimine,
egitim anlayisina odaklandim. Umarim, toplumsal adaletin,
amaglarin kigisel farkindaligin ve kisisel olarak hazir olmanin
oniine konmasini gerektirdigini gosterebilmisimdir. Allsup
ve Shieh'in (2012) dikkat ¢ektigi gibi, “toplumsal adalet
egitimi, uygunsuzluklari ve adaletsizlikleri once algilamaya,
sonra da bunlara kargi harekete gegmeye yonelik bir tutumu
benimsemekle baglar” (s. 47). Peki, bizler boylesi bir tutumu
benimsemeye ne kadar istekliyiz?

I¢inde bulundugumuz bu zamanda ve mekinda, ikeilik
ve homofobi hayatimizin gergek kosullari. Burada bulunan
herkesi kendi icinde derinlerdeki bilgiye ulasmaya ve orada
yasayan her tiir farka yonelik dehset ve tiksinme duygularina
temas etmeye cagirtyorum. Bu duygularin kimin yiiziini
takindigint goriin. Politik olarak kisisel olan iste o zaman
biitiin segimlerimizi aydinlatmaya baslayabilir. (Lorde, 1984,
5. 110-114)%

Lorde bize irkcilik ve homofobinin sadece birkag kisinin
sucu olmadigini, sadece bazilarimizin varolusunu belirleyen
bir seyden ibaret olmadigini haurlaur. Hepimiz bagkalarinin
coklugunu kosullandiriyoruz ve bu ¢okluk tarafindan
kosullandiriliyoruz. O halde soruyorum: Mizik egitimi
toplulugu, farkli cinsiyet kimlikleri ve cinsel kimlikler
ile mizisyenlik arasindaki iliskilerin dogasini tanimaya,
cinselligin ve cinsiyetin miizik egitimi ve okul yasaminin
ickin bir pargast oldugunu gormeye ne kadar hazir? Cinsiyet
ve cinsel yonelimleri gesitlilik gosteren miizik 6grencileri,
ogretmenleri ve aileleri i¢in toplumsal adalet taleplerinin
karsiliksiz kalmasina neden olan baski yapilarina meydan
okumaya ne kadar haziriz? Sonugta, bask: karsiti egitim de
dahil, toplumsal adalet egitiminin dayanabilecegi tek bir
varsaylm varsa, bu varsayim su soruyu sormaya agtk olmaktir:
Ya sorun bizsek?
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1

[ed.n.] Metinde gecen ‘bu boliim’ ifadeleri, Louis S. Bergonzinin
The Oxford Handbook of Social Justice in Music Education kitab1
icindeki 6zgiin kitap béliimiine yapilan géndermelerdir. Bu ceviri
tek bagina yayimlandigindan, séz konusu gondermeler kitabin
ilgili boliimiini isaret eder.

Toplumsal adalet hukukta adaletle saglanamayacak olsa bile (bkz.
Sadurski, 1984).

Bu boliimdeki “Oteki” fikri ayricalik kavramina baglanmustir
(McIntosh, 1988). “Oteki”, beyaz olmayan, yoksul veya issiz
ailelerden gelen 8grenciler de dahil, toplumda geleneksel olarak
majinallestirilen, asagilanan veya siddete maruz birakilan
(yani Otekilegtirilen) biitiin gruplara atfta bulunmak igin
kullanilacaktir. Cinsiyet ve cinsellik bakimindan Otekiler ise,
kadinlar ya da erillik kalibina uymayan erkekler, queer olan ya
da queer olarak algilanan &grencilerdir. Bu ogrenciler, genellikle
toplumda geleneksel olarak onaylanan, normallestirilen veya
ayricalik taninan gruplarin karsitr olarak, dolayisiyla da idealize
edilmis normdan farkli olanlar olarak tanimlanirlar (Kumashiro,
2002, s. 32).

Young (1990) bes farkli bask: tiirii tanimlar: giigsiizliik, sémiirii,
marjinallestirme,  kiiltiirel emperyalizm ve siddet. Miizik
egitiminde bu kategoriler Elliot (2007) ve Abrahams (2009)
tarafindan toplumsal adalet incelemelerinde kullanilmistir.

Cinsiyet ve cinsellik acisindan gesitlilik gosteren bireyleri ve
topluluklari tanimlamak icin, popiiler kiiltiirde, mesleki ve
kuramsal literatiirde farkli kisalemalar ve terimler kullanilmaktadir.
Bu boliimde kullandigim kisaltmalar ve terimlerin birgogu, atifta
bulundugum yazarlarin kendi ¢alismalarinda kullanmay: tercih
ettikleri kisaltmalar ve terimlerdir. Ancak bazi durumlarda,
kavramsal bitiinligii saglamak adina, caligmanin kuramsal
temeline uygun olacak bir tercih yaptim. Ozellikle, calismanin
LGBT Calismalari ya da Queer Kurami ¢ercevesinde mi yapildigina
bakip, “queer” terimini yalnizca ikinci gruptaki calismalar icin
kullanmay: tercih ettim.

Bagka arasurmacilar da Beyaz, LGBT ve daha yiiksek
sosyoekonomik profile sahip 8grencilerin bu yorumlari bu alt
gruplarin her birindeki mukabillerine kiyasla daha sik duydugunu
ortaya koymustur (Interactive & GLSEN, 2005, s. 19).

“Queer” kelimesi agagilayici bir terim olarak uzun bir ge¢mise sahip
oldugundan (Jagose, 1996; Meyer, 2007), bazi arastirmacilar ve
egitimciler bu kelimeyi kullanmaktan kaginmaktadir. Aralarinda
LGBTQ toplulugu iiyelerinin de oldugu baska bazilarina gore ise, bu
kelimeyi kullanmak, onu kendini olumlama ve gii¢clendirme edimi
olarak yeniden sahiplenmek anlamina gelir (Butler, 1993; Carlson,
1998; Kumashiro, 2002; Pinar, 1998; Tierney & Dilley, 1998).

Bu yaklagimlarin altunda yatan teorik ve pratik aragtirmayi tek
tek aciklamayacagim, ciinkii birgok okuyucu bu baglanulari
ylrictiigim tarugsmanin  icinden kolayca yakalayabilecektir;
burada benim odak noktam miizik egitimi ile cinsiyet ¢esitliligi ve
cinsel gesitliliktir. Kaldi ki, bu metnin sinirlart da bunu yapmama
miisaade etmiyor.
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Miizik egitiminde toplumsal adalete ydnelik kapsayict ve bask:
karsit1 bir yaklagimi benimseyen Jorgensen’in (2007) tanimladig,
miizik egitimi oniindeki engeller arasinda hegemonik erkeklik yer
almamaktadir.

GHD’ler, cinsiyet ve cinsellik bakimindan cesitlilik gésteren
gruplar icin olumlayici ve giivenli alanlardir. Bir okulda GHD’nin
olmasi, cinsel azinlik 6grencilerinin okul deneyimlerini ve
esenliklerini olumlu yonde etkilemektedir (Goodenow, Szalacha
ve Westheimer, 2006; Kosciw vd., 2012). Bu bakimdan, bu
gruplar Oreki igin Egitim’in baski karsit1 bir mekanizmast olarak
goriilebilir.

LGBTQ ile ilgili meseleler derken, LGBT2Q bireylerin ve
kendini heteroseksizmi ortadan kaldirmaya adamis olanlarin
benimsedikleri kimlikleri, maruz kaldiklari bask: bicimlerini ve

ortaya koyduklar: direnisleri kastediyoruz (Gorski vd., 2013, s.
226).

Miizik egitimi alaninda yapilan bu aragtirmanin LGB (natrans)
bireylerle sinirlt oldugunu liitfen unutmayin.

LGBT2Q =lezbiyen, gey, biseksiiel, transseksiiel, queer/questioning
(queer/sorgulayan).

Spano, bu calismada kullanilan 6rneklemin sorunlu oldugunu
kabul etmektedir.

Ne yazik ki, LGBTQ’lara iliskin meseleler s6z konusu oldugunda
¢cember bu kadar genigletilmemistir (Bergonzi, 2013b; Lamb,
2010). Gala Choruses Inc. ve Lezbiyen ve Gey Bandosu Dernegi
NHMP’den dokuz yil énce baglatilmis olsa da, bu miizik egitimi
projelerinde  gergeklestigi  varsayilabilecek miizik dgretimi/
ogrenimi ve topluluk ingasi, miizik egitimi caligmalart ve
arastirmalarinda NHMP’de oldugu kadar kisa siirede ve kapsamli
bir sekilde dikkate alinmamistir.

Bu kitabin yayimlandigt siralarda, miizik egitimcilerinin miizik
siniflarinda ya da disinda cinsel yonelim veya cinsiyet ifadesi
temelli sozlii tacizlere verdikleri tepkiler konusunda ampirik bir
aragtirmaya hla rastlamamigtim.

Ceki diizen verme: “Egcinsel veya biseksiiel bir kisinin, ‘escinsel’
olarak yorumlanabilecek herhangi bir nesneyi ortadan kaldirmak
icin evinin gériiniimiini degistirmesi. Bu is, soz konusu kisinin
cinsel yonelimini bilmeyen veya bundan rahatsizlik duyanlarin eve
misafir gelecegi zaman yapilir” (urbandictionary.com adresindeki
“straighten up” maddesine bakiniz).

[ed.n.] Buradaki “kayip erkekler” ifadesi, miizik egitimi yazininda
erkek Ggrencilerin koro programlarindaki diisiik temsiline isaret
eden Ing. “missing males” teriminin karsiligidur.

Freer (2010)’daki 6zete bakiniz.

Bunun bir istisnast Freer’in ¢aligmasidir; bu ¢alismada toplumsal
cinsiyet veya cinsellik calismalarinin yapt ve ifadelerine,
ergenlerin psiko-sosyal 6grenme ve gelisim ihtiyaclari, ozellikle de
egitimcilerin kontrol edebildigi ve erkek cocuklarin anlatilar yoluyla
kavranmasint sagladig: ihtiyaglar kadar énem verilmemektedir
(Freer, 2007, 2012).
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Sadece Koza (1993-1994), cinsiyet-toplumsal cinsiyet normlarinin
kadin ve escinsel 6grenciler tizerindeki baskici iglevini agikga ortaya
koyar ve bizi “normalligin” kadinligi, kadinlari ve escinselligi nasil
da yirminci yiizyilin baslarinda (ve belki bundan bile 6nce) miizik
egitiminin fiili hedefine, yani erkeklerin ihtiyag¢ ve ¢ikarlarinin
gozetilmesi hedefine zarar veren seyler gibi tanimladigini
incelemeye ¢agirir. Feminist bir bakis acisindan, su soru
sorulmaktadir: Mesleki séylem disileri ve kadinlari miitemadiyen
gormezden geliyorsa ya da onlari bastirtyorsa, erkekleri nasil oluyor
da ‘eksik’lermis gibi gorebiliyoruz? (s. 227)

Egitimi queerlestirmek, bilginin ve pedagojinin dogasini
sorgulamak anlamina gelir (Britzman, 1995). Queer teori, bilgi ile
psikoloji arasindaki gerilimin, bu ikisini aralarindaki sinirt tiimden
ortadan kaldiracak kadar yaklagtirma ¢abasinin bir pargasi olarak,
siirekli yeniden yonlendirilmesini gerektirmese bile bunu bizzat
saglar.

Meseleyi toplumsal adalet bilgisinin “¢dziilemez bir soru”
(Luhmann, 1998) olarak ele alinmasi ve miizik egitimiyle iligkisi
bakimindan aktaran ve tartisan bir calisma icin bkz. Benedict ve

Schmidt (2007).

Boylece yalnizca okul repertuarina bagli kalirlar ve toplumsal
cinsiyet ya da erkeklik acisindan farkli bir yere konumlandirilan
rock ve pop miizikten uzaklagirlar (bir 6zet icin bkz. Harrison,
2008, Boliim 5, «Miizik Egitiminde Toplumsal Cinsiyet»).

Heteroseksiielmis gibi davranmak - ¢.n.

Bu, LGBT2Q bireylerin magdur edilmedigi anlamina kesinlikle
gelmez.

Tiirkge ceviri Alara Kuset’e aittir: Audre Lorde, Bahisdisi Kiz
Kardes, cev. Giilkan ‘Noir’ ve Yusuf Demirérs, Otonom Yayincilik,
2022, s. 145-46.



TUrkiye Ana Akim Medyasinin “OlU Isim”
Problemi ve Trans Isim Stratejileri

Tirkiye ana akim medyas;, ozellikle s6z konusu
“otekilestirilen kesimler” oldugunda olduk¢a problemli ve

¢ogu zaman insan haklarina aykiri haberler tiretmektedir.
LGBTI+larla

bulunan ve sifatlar kullanan haber iireticileri, kitlelerin

ilgili genellikle homofobik yargilarda
“ortak zemin” olarak trettikleri mana bloklarina uygun
bir bicimde, onlarin kliselesmis yargilarini besleyerek
ve homofobik basmakalip fikirler {izerinden haber

Ozellikle haberlerde

kullanilan sifatlar, 6lii isimler ya da “travesti” gibi olumsuz

yazmaktadirlar. translarla  ilgili
cinsel kimliklerle ¢agrilmalar ¢ok yaygindir. Translarin
kendi 6zgiir iradeleriyle degistirdikleri isimler, “takma
ad” ya da “lakap” sifatlariyla Stekilestirilmekte ve yeni
kimliklerine saygi duyulmamasi, haber iiretim pratiginde

onlar1 dznelestiren sdylemlerde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calisma, ana akim gazetelerdeki haber tiretimi sirasinda
translara yonelik isim stratejilerini gosterecek ve olii isim
olgusunu anlatacakur. Translarla ilgili 6zellikle polis-adliye
haberlerinde oldukea fazla kullanilan 6lii isim, bir insanin
hakkini gasp etme stratejilerinden biridir. Bu baglamda,
2018-2020 yillart arasinda ana akim gazetelerde yayimlanmug
haberlerde trans kimlikli kisiler i¢in 6lii isim kullanimina iligkin
bulgulari saptamay1 amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda
Google arama motoruna “2018 Travesti haber”, “2018 Trans
haber”, “2019 Travesti haber” ve “2019 Trans haber” yazilmis
ve arama motorundan “rastgele drneklem” seklinde ¢ekilen
polis-adliye haberleri incelenmistir. Bu haberlerin basliklar1 ve
spotlarinda kullanilan ve haberin 6znesi translari niteleyen sifat
ve isimler gdsterilmis ve isimlendirme sekli yorumlanmigtir.
Anahtar Kelimeler: Olii  Isim, Trans,
Hegemonya, Ideoloji, Strateji

Oznelesme,



Insan isimleri zaman igerisinde degisir ve belli isimler deger
kaybederek tarihe karigirlar. Ornegin Eski Tiirk kiiltiiriinde
kopek kiltiintin varligindan séz edilmekte ve insanlarin
“kopek” olarak adlandirilmalarina rastlanmaktadir (Inayet,
2013). Oysa bugiin “kdpek” kelimesi Turkiye kiiltiiriinde
bir hakaret olarak anlagilabilir. Halklarin hafizasinda yer
eden siyasi, kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik doniisiimler veya
dinamikler, destanlara, atasozlerine, deyimlere aksederler.
Ayrica bu degisimler ve toplumun anlam bloklar1 biitiin bir
soz varligina ve kisi adlarina da yansir (Yilmaz, 2020). Her
toplumun kendi folklorundan beslenen bir ad verme olgusu,
evrensel bir olgudur. Bir nevi zorunluluk olan ad verme
olgusundan yoksun herhangi bir toplum yoktur. Verilen
adin anlaminin ¢ocuga gegecegi inanci; adin segimini, verilig
seklini, ad1 veren kisiyi etkiler ve ad vermeyi gelisigiizel bir
davranis olmaktan cikartir (Altun, 2004: 171).

Dil, yalnizca dis diinyanin algilanmast i¢in degil ayni zamanda
insanin i¢ diinyasinin anlagilmast igin de birtakim iglevlere
sahiptir. Kendi disindaki varliklara kelimeler atfederek
onu anlamlandiran ve zihninde somutlagtiran insan, ig
diinyasinin 6gelerini de kelimeler araciligt ile anlamlandirir.
Bu gereksinimin temelinde dil ve diisiince arasindaki iliski
bulunmaktadir (Hirik, 2021).

Insan isimleri kiiltiiriin olumlu buldugu, toplumsalin
evriminde giig, giizellik, naiflik vb. gibi niteliklerle donatilmug
ve toplumun inanglariyla baglanuli kelimelerden olusur.
Tiirkiye, iki kita arasinda bir koprii olan cografyadir. Cesitli
kiilciirleri birlestirir ve ¢ok fazla halktan olusur. Kiiltiiriin
tarih boyunca ¢ok hizli evrildigi cografyalardaki isim
cesitliligi, cografyanin bir képrii ve ticari anlamda her donem
onemli bir nokta olmasindan dolay: pek ¢ok kiiltiiriin i¢ ice
girmesi ile baglanulidir. Tiirkiye'de Tiirk, Arap, Kiirt, Cerkez,
Arnavut ve burada sayamayacagimiz kadar halkin dillerinin
etkisi vardir. Pek gok mezhebin inanglari ve halklarin gesitliligi
dolaysiyla isim gesitliligi gelenekten giiniimiize kadar siirer.
Ancak gelenegin 6tesinde kiiresellesen kiiltlir ve gorsel
kiiltiiriin  teknoloji araciligiyla cografyalardaki egemenligi
sayesinde yeni isimlerle hizli bulusmak miimkiindiir. Stirekli
olarak degisen akimlar ve moda olan dalgalarin etkisi bu isim
cesitliligini kat be kat arturmugtir. Ttm bunlara ek olarak

bireysellesme sonucu bazi insanlarin ailenin ve gelenegin
onlara yiikledigi isimleri reddettigi de goriilmektedir.
Egemen paradigmaya isyan eden bazi insanlarin isimlerini
degistirmesi ve cinsiyet ya da din degistirerek yeni isimlerle
bulugmast stk¢a goriilebilen durumlardir. Muhafazakar ve
fagist kesimler bu durumdan rahatsiz olsa da degisim yasamin
temelidir ve ¢ok kiilttirltiligiin giizellikleri kabul edilmelidir.
Tim bunlar cografyayi, bir isim cennetine donstiirerek
kiiltiirel cesitliligi ve bu cesitliligin getirdigi zenginlikleri
arttirmakeadir.

I[simler, zaman icinde yapisal degisimler sonucunda
degisirler. Bir donem moda olan isimler, zaman igerisinde
eskirler ve soniiklesirler. Ayrica isim, iktidarin gehrelerine
tabidir ve iktidarin ¢ehrelerini insanin benligine tagir.
Bunu tagimakla kalmayarak iktidarin trettigi kimlikleri,
bilince sabitler. Ornegin “erkelk” ve “kadin” isimleri cinsiyet
kimliginin sabitlenmesinde 6nemlidir. Cinsiyetlendirilmis
isim, bir geminin denize demir atmasinda oldugu gibi
bedene cinsiyetini siirekli animsatarak onu sabitler. Tipki
cinsiyet gibi pek gok kimlik de isimle sabitlenir. Ornegin
heniiz goriilmemis ama ismi duyulmus “Deniz’in (Tiirkge'de
unisex bir kisi adi) cinsiyetinin muglakligi siirer. Ahmetin
(Turkgede erkek ismi) ise erkek olduguna dair yanilsama,
sorgulamadan devam eder.

Olii Isim, Kaos GLnin “LGBTI+ Haklar1 Alaninda Ceviri
Sézliigi” adlt ¢alismasinda “Dead Name/Olii isim”, kisilere
dogduklarinda verilmis olan ve artik kullanmadiklar: isim
olarak tanimlanmaktadir. Uyum stireci siklikla yeni bir isim
almay1 da icerdiginden daha ¢ok trans insanlarla bagdastirilan
bir terimdir. Dogumda verilmis bu isimlerin (atanmis isim)
artik kullanilmamast gerektigine isaret etmek igin “6lu”
denilmektedir. Devlet kurumlari tarafindan kayda gecirilmis
olsun veya olmasin, kisilere kendi sectikleri isimler ile hitap
edilmelidir (Kaos GL, 2020).

Oznelesme

Oznelesme, atmosfer gibi insani saran bir kiiltiiriin onu, igsel
ve biyolojik getirileriyle harmanlanarak bi¢imlendirmesidir.
Biyolojik getirilerin hi¢birinin toplumsal kodlama disinda
bir anlam1 yoktur. Toplumdan bagimsiz bir biyoloji yoktur.



Insan, gogunlukla “secmeden maruz kaldigi” kosullar ve
sonrasinda kendi secimleri sayesinde degisir ve gelisir. Ancak
bu degisim siirekli bir akis halinde oldugu igin, bunlarin
siirekli  olarak yeniden iiretimine karsi sabitlenmeye/
sabitlemeye ihtiya¢ duyar. Benlik bir ben sanrisina sahiptir.
Lacan’a gore, benlik, dil yoluyla olusan bir serap gibidir
(Lacan, 2013). Ozne, akigin hizina kapilmamak adina pek
cok konuda bilincini sabitleyerek var olma ¢abasina girisir.
Degisime karst olgulari muhafaza etme ihtiyaci, belirsizlige
ve siirekli akisa karst duyulan korkudan kaynaklanir. Aidiyet,
kategorizasyon, siniflandirma ve isimlendirme bir anlamda
bu degisimin karsisinda konumlanan bicare muhafazakir
duruslardir. Muhafazakarlik, bir zamana dahil olurken onu
dondurma ve durdurma sanrist gelistirebilme miicadelesine
déntismeye mahkdm bir ideolojidir. Yasam: dondurarak ya
da yavaslatarak icine dahil olabilmek ya da akist bilincin
hizina paralellestirerek giivende kalabilmek ¢abalaridir. Sabit
bir isim ve sabit bir kimlik, sabit olan her sey gibi bir sanridir.

Insanin ismi, 6znelestirilisin siirekliligine karst bir tiir sabitlik
sanrist iireten bir tiir ¢capa gibidir. Huffer'in bir ¢esit cogulluk
olarak tarif ettigi (Huffer, 2009) ve herhangi bir sabit tozden
soz edilemeyecek olan 6znelesme siireci; sabit bir ruh, bir
an ya da bir varolus bicimi degildir. Oznelesme disinda
sabit bir “insan formu” yoktur ve insan olmak, dogumdan
olime kadar 6znelesmek demektir. Mezarin, olimle ilgili
bilinmezligi ve sonsuzlugu bir sabitlige doniistiirmesinde
oldugu gibi isim de akist ve siirekli 6znelestirmeyi durdurma
cabasina girismektir. Isim, siirekli devinimi sabitleyen
unsurlardan biri, belki de en 6nemlisidir. Her kimlik gibi,
akust, belirsizligi ve siirekliligi sabitleme ¢abast olan isim; bir

tikel kimliketir.

Tikel kimlik
dispozitiftir; ki Deleuze de buna vurgu yapar. “Dispositif”

olarak isim, Foucaultyen anlamda bir
kelimesi, Tirk¢ede diizenek, tertip veya mekanizma gibi
anlamlara gelir ve Fransiz filozof Michel Foucaultnun
calismalarinda bilgi, iktidar ve pratikleri bir araya getiren
iktidara entegre edici bir yapiy1 ifade etmek i¢in kullanilir.
hlang:, taklit ve arzu iizerinden siiren sonsuz akis (Deleuze,
2023, s. 64), bilingte bir sabitlenmeye ve 6znelesmeyi “insan”
olabilmek icin yavaglatmaya ve durdurmaya ihtiya¢ duyar.
Aksi halde 6zne, olusamayacak ya da olugsa bile sembollerde
bulusamayacak ve “psikotik” olarak damgalanacaktir. Isim

dispozitifi, Deleuze’iin bahsettigi panoptik bir dispozitifin,
bakisin iktidarinin nesneleri sabitlemesindeki gibi 6zneyi
biligsel bir konumda tutmaktadir. Deleuze, panoptik
dispozitifin her seyi goren iktidar problemine karst, kuvvetin
deviniminin durdurulmasini gozetleyen bakisin, iktidar
probleminden dogan teknolojik bir yanit oldugunu vurgular
(Deleuze, 2023, s. 65). Isim de bir tiir icsel panoptik bakis
saglar. Oznenin kendi varligiyla muglak ve ¢ok da sabit
olmayan iligkisine bir ¢apa ve sabitleme gorevi goriir.

Tiim bu igsel bakis, sadece ve sadece 6zneyle ya da toplumun
zamansal bir kesitiyle ilgili degildir. O kiiltiirtin tarihiyle de
ilgilidir. Kapital’in 1. cildinde Karl Marx, “6lii diriyi yakalar”
demektedir (Marx, 2011, s.17). Bu, tarihselligin o ana
yiikledigi kaotik giiglerin insana yiiklenmesi ve insanda yeni
olan ne varsa bununla ¢atigmast anlamina gelir. Degisim ve
akigin kuvveti ile tarihsel yiikiin kuvveti arasindaki iliskide
stkismis olan insan, Oznelesme siirecinde bir anlamda
“icat’ haline gelir. Deleuze’e gore icat, tekil kuvvetlerin
bulusmasidir. Birbirlerine cesitli stratejilerle eklemlenmeleri
ve birbirlerini disarida birakmalari ile sekillenen bir iktidar
stratejisidir (Deleuze, 2023, s.43). Her insanin birbirinden
farkli olmasi, 6znelesmenin bu iki biiyiik kuvvet arasinda
gergeklesmesi ile miimkiin olmaktadir. Diriyi yakalayan
“olt” ile diriyi 6znelestiren ¢aprazlama kuvvetlerin anda ve
bilingte viicut bulabilmesini saglayan temel arag ise dildir.

Belli bir tarihsel ve sosyal sistemin anlam yapisinin
i¢sellegtirilmesi dile yansimaktadir ve diinya goriisiiniin
toplumsal  olarak  nesnellesmesinin,  bir  anlamda
maddilesmesinin yolu dildir (Luckmann, Berger, 1967 5. 91).
Sosyal sistemin insan tizerinde cisimlesen hallerinden birinin
de isim oldugu iddia edilebilir. Celik’e gore, sosyolinguistik
bir fenomen olan isimler, toplumun kolektif hafizasinda yer
alan doniisiim ve kirllma evrelerini dile yansitan sembollerdir
(Celik, 2006). Kirilma evrelerinin isim {izerindeki etkisi
ozellikle medyanin toplum iizerindeki etkisinin artug:
1980 sonrast siiregte degistigi soylenebilir. Ozellikle 1980
sonrasi isimlendirmeler toplumsal kirilmalardan 6te popiiler
etkisinde kiiltiir

insanlarin 6znelesme siirecinde her noktada etkilidir ve

kiltiiriin gergeklesmektedir.  Popiiler
bu isimlendirme pratiklerine de yansimaktadir. Yegin'in
“Popiiler Kiiltiiriin Isim Belirlemeye Etkisi” adli galismast

bu savi giiclendirmektedir. Calismada Tiirkiyede 1960-



2018 yillart arasinda yasanan siyasal ve toplumsal olaylarin
sonuglar dikkate alinarak veriler yorumlanmistir. Incelenen
yillar arasinda, Tiirkiye'de popiiler kiiltiiriin etkisinin sonucu
olarak futbolcularin, sanatcilarin ve dizi-film karakterlerinin
ailelerin isim belirlemesinde ilham verici oldugu ortaya
konmustur (Yegin, 2020).

Insanlagma siirecinde isim, bir dilde benlige en fazla yapisan
kelimedir. Isim, bilince yapisir ve onunla ayrilmaz bir biitiin
olur. Goethe “Dichtung und Wahrheit” eserinde soyle soyler:
“Bir insamin ozel ismi, sadece o insanin etrafini cevirmis ve
gerektiginde cekilip ckarilabilecek bir ortii gibi degildir. Isim
insana kok salmis, onu yaralamadan ondan siyrilamayan
ve kazinamayan deri gibidir (2015, s.433).” Goethe’nin
“kazinamayan deri” diyerek metaforlagtirdigi isim, bazi
durumlarda sosyalizasyonu kazimak istercesine bir tepkiye
maruz kalarak yirtlip aulabilir ya da egilip biikiilebilir.

Insanin isimle iligkisi her zaman uyum igerisinde degildir.
Oznelesmenin en temel belirleyicilerinden biri olan isim,
insanin igsel iletisiminin en etkileyici unsurlarindan
biridir. Toplumsal sinirlarla uyumlu olmak, insan isminin
dedigi

kavramsallastirma burada devreye girmektedir. Foucault'ya

niteliklerindendir. ~ Foucaultnun  “sinir-tutum”
gore, belli bir zamana bagli olan ¢evre, 6znenin konumunu ve
oznelesmesini belirler. Tarihsel normatif sinirlar deneyimlere
ve nesnelere yansir. Ancak ayni zamanda 6zdeglesimle birlikte
bu sinirlara yonelik elestirel bir tutum da belirir. Foucault' nun
(2011) “stnir-tutum” olarak kavramsallagtirdigt bu elegtirel
tutum, kisinin  ismiyle uyumsuzlugunu beraberinde
getirebilir bir 6znelligin tiretimiyle iligkilendirilir ve “karsi-

oznelesme” biciminde karakterize edilebilir.

Ote

-davraniginin, kimliginin ve benlik duygusunun- merkeze

yandan oznelestirme, ilgili kisinin = 6znelliginin
alindig1 bir iktidar yéntemidir. Foucault’ya gore hapishane
teknolojisi, kisinin kim oldugunu degistirmeyi amaglar
(Foucault, 2016, 5.128). Bu, toplum denilen soyut olgunun
oznelerde yaratmak istedigi etkinin aynisidir. Marslar, dualar,
semboller, mana bloklar1 ve tiim bu sistem sanrisinin temel
hedefi, Foucaul‘nun hapishane stratejilerini  6zetledigi
lizerine

“kisinin  kim oldugu gergegini unutturmak”

sekillenmektedir ve “6znelestirme” kelimesi bunu kargilar.

Foucault'ya gore modern 6znelestirme ti¢ izlegi takip eder:
Soylem kurulumlari icerisinde inga edilen bilgi 6znesi,
dispozitifler igerisinde uyumlulugu takip eden iktidar 6znesi,
eylemlerinin sorumlulugunda olan etik 6zne. Bilgi 6znesi
ve iktidar oznesi, etik 6zneye nazaran digsal ve 6nceden
belirlenmis stratejilerden olusur (Foucault, 2011, 5.58). Etik
ozne, kendiligin digsal belirleniminin ontolojik elestirisini
icerir (Foucault, 2015, 5.9-10). Oznelestirici stratejilerin
bilgi ve iktidar kiplerinin en st diizey temsilcisi olan
isimdir. “Kazinamayan deri” olarak metaforlagtirilmasinin
nedeni iste bu varolusu etkileyen giictidiir. Ancak etik 6zne,
karsi-6znelesmenin bir direnis stratejisi olarak bu deriyi
kaziyacak giice de sahiptir. Etik 6zne, benligin tiim varligini
doniistiirebilecek giigtedir.

Oznelestirme, baski araglari ve korkutmayla disipline etme
degildir; benligi sorgulama sinirlarinin igsellestirilmesidir.
Oznelestirme araglarina tabi olma durumunda 6zne se¢im
yapmaz, ogrenileni gelistirir ve 6grenilenle sosyallesir. Bu
sosyallesmenin sinirlart icerisinde kalir. Karsi-6znelegtirme
sirasinda Gzne, segim yapar ve se¢imi dahilinde sinir-tutum
baskilarla miicadele eder ve kimi zaman ona yiiklenen mana
bloklarini da kirar. Cinsiyet, inan¢ ve c¢esitli dogmalar
sorgulayarak ya da sorgulamadan terk eder. Gortler'e
(2020) gore, karsi-oznelestirme, kisinin sorumlu tutuldugu
stiregleri tanimlamasini saglayan iktidar iligkilerini yeniden
ele almaya yonelik déniistiiriicti, yaratict ve yenilik¢i bir
girisimdir. Kargi-6znelesmenin 6z-déniisiim pratiklerinden
en kokliilerinden birisi de isim degistirmektir.

Butler'a gore yaralayici ifadeler ozellikle adlandirilmayla
iligkilidir. Butler, bir adla ¢cagrilmanin bir toplumsal varolus
imkéni ve kisiye bir alan actigini séyler. Yaralayic bir dille
cagrilmak ise bu alani kapatma cabasidir. Ancak Butler,
buradaki siirecin ikiligine de goénderme yapmaktadir.
Yaralayici bir dille ve adlandirilmayla ¢agrilmak, kisiyi
fel¢ eden bir etkiye sahip oldugu gibi onda direnise
de neden olabilir (Butler, 2019). Yaralanabilirlik; bir
kiimelenmeye, 6fkeye, gruplasmaya ve direnise neden
olabilir. Gergekten de yaralanabilirlik toplumsal iligkileri
degistirir ve kosullandirir. Butlera goére yaralanabilirlik,
sadece edilgen bir tavir degildir. Bu, direnis pratikleri
dahil, sekillendirilmis toplumsal iliskiler kiimesi dikkate
alindiginda sekillendirilmis

goriiliir.  Yaralanabilirligi



toplumsal iligkiler ve eylemler olarak gormek, direnis
bigimlerinin neden olduklari bicimde ortaya ¢ikuklarinin
anlagilmasinda yardimci olabilir. Tahakkiimt her zaman
direnis takip etmese de eger giicli cercevelendirme
bigimleri yaralanabilirlik ve direnisin ortak isleyebilmesini
kavrayamazsa yaralanabilirlikle agilan bu direnis alanlari
dogru tanimlanamayabilir (Butler, 2020). Butlerdan yola
¢tkarak su ihtimal iddia edilebilir: Yaralayict dil ve ola
isimle adlandirmalar, karsi-6znelesmeyi saglamlastirmakta
ve ona yapiy! kiracak bir atilim giicii verebilmektedir.

Ol Isim

Insan, ereksellestirilmis, arzu ve duygulanimlarla donatilmig
bir formdur (Deleuze, 2023). Trans, bedensel gostergelerini
degistirmektedir. Ancak bu basit bir eylem degildir. Bir
gostergeler biitiiniinden farkli bir dizgeye dogru evrilmek,
tiim bilinci ve insan denilen formu bi¢imlendiren katmanli
bilgiler biitiintinii de etkiler. Bu, koéklii bir paradigma
degisimidir. Deleuze’e gore degisen gostergelerle birlikte,
katmanli bilgiler ve onlarin bagli oldugu fonksiyonlar da
degisir. Ereksellikler, formdan forma gecis yapar (Deleuze,
2019). Cinsiyet doniisiimii; tekillikler arasi gegis, kuvvetler
arast iligkilerde farkli bir noktada konumlanmaktir. Bu, iktidar
aginda ve akisindaki bir formun, bir gostergeler biitiiniiniin
degisimidir. Cinselligin sonsuz ¢esitliligi icerisinde bir yer
bulma ve sabit kalma ihtiyacidir. Isim, akisa kars: bedene ve
bilince atlan bir ¢apa gorevi gormektedir.

Olii isim; istenmeyen bir biligsel durumun, bir yasam
dizgesinin, bir tutsakligin simgesidir ve bu anlamda metaforik
olarak alinmis kétiiciil bir urdur. Kapaulmak istenen pek
cok yasanmugligt simgeler. Bu anlamda kisiye hatirlanmasi ve
ozellikle topluluk igerisinde bu isimle duyurulmasi gerginlik
ve anksiyete kaynagi olabilir. Goffman’in “toplumsal
baglamlarda iiretilen ve karsilasilmasi muhtemel kategorilerin
simgesi” (Goffman, 2014, 5.30) olarak islev goren olii isim,
kisiye uyum oncesi damgalamalarin haurlaulmasini da
beraberinde getirebilir.

Bu anlamda 6lii isim kullanimi bir sembolik siddet ve mikro-
fagizmdir. Mikro-fagizm, mikro-agresyonlarin birlesmesi
tizerinden kurulan iligkiselliklerin kisinin benlik kurgusuna

verdigi zarardir. Estetik kaygilardan tiireyen “olumlu
beden” ol¢iitlerine uymamaktan saglamecilik  (ableism)
ideolojisinin beden {izerindeki hakimiyetine kadar pek ¢ok
noktaya varabilecek giindelik iliskilerdeki olumsuz, alayci,
kiigtimseyici ifadelere kadar pek ¢ok seyi kapsayan olgular
mikro-fagizmin cercevesindedir. Mikro-fagizmin cercevesi
icerisindeki mikro-agresyonlar, yabancilasmis bireylerin
maddi yasamdan aldiklar1 darbelerin telafisine y6nelik
hareketler ve bir ¢esit 6teki {izerinden “kendini tamamlama
ve ‘tam’ hissetme cabas1” olarak tanimlanabilir.

Arijs ve diger arastirmacilarin Belgikada on LGBTI+ gengle
yapuklari ¢aligmada bu genglerin  mikro-agresyonlardan
nasil zarar gordiiklerini ortaya koymuslardir. Yalnizlik ve
sadece ayn1 kimlikteki insanlarla iletisimde kendilerini rahat
hissetme, toplumsal iliskilerde gerginlik vb. gibisemptomlarin
nedeninin  bu  agresyonlar oldugu  soylenmektedir.
Calismada mikro-agresyonlart yanlis cinsiyetlendirme, o6lii
isimle ¢agrilma, varliklarinin inkari, kisinin kendisinden
utanmastna veya kotii hissetmesine neden olma ve uygunsuz
sozler veya sakalar gibi (ancak bunlarla sinirli olmamak
tizere) iliski bigimleri icerisinde olduklarini gdstermislerdir.
Daha ince ve giinliik siddet deneyimleri olarak ortaya ¢tkan
psikolojik ve sozlii siddet bigimleri olarak tanimlamuglardir

(Arijs, Burgwal, vd., 2023).

Butler ve Athanasiou'nun “miilksiizlesme” olgusu, “yeri

olmama®, “gdzden ¢ikarilabilir olma”, “yari-yurctaslik
statiisiine indirilme” ve “normatif sinirlarin digina itilme”
ile gergeklesmektedir. LGBTI+’lardan “tiksinti duymak”,
onlarin varliklarini reddetmek ve kendi isimlendirmelerine
karsi her tiirlii hareket aslinda bir “miilksiizlestirme”dir.
Butler ve Athanasiou; miilke sahip olanlarin, haklara
ya da eckonomik islevselliklerde daha avantajli olma
durumlarina dikkat ¢ekmislerdir. Bu avantajli durumlarin
oznelesmenin bir parcast oldugunu ama bunun ayni
zamanda, bir dezavantaj olarak 6zneleri “normal” icerisinde
sinirlandirdigini - sdylemekeedirler.  Miilkiin  ve avantajli
durumlarin, 6znelerin bilinglerini normatif bir kaliplara
stkistirildigint savunurlar. Deleuze’iin (2023) normali bir
siddet tizerinden tanimlamastyla ayn1 perspektiften bakarak
oznelestirmeyi de bir gesit siddet tizerinden okumakrtadirlar

(Butler, Athanasiou, 2016, 5.46-55).



Belki de bu normallestirmelerin bu siddeti, 6znelerin
otekiye karst mikro-agresyonlarint tetikleyen bir diirtiiye
neden olmaktadir. Oznelerin mikro-fagist davranislarinin
otekiye yonelme nedeni ile 6tekinin miilksiizlikten (yersiz-
yurtsuzluktan) kaynakli 6zgiir alanlarinin  goriilmesi ve
bunun “norm”a karst tehdidi olabilir. Olii isim, atanmis
bir isim olarak miilkiin temeliyken; yeni segilen isim, bir
miilksiizliik belirleyicisi ve 6zgiirliik alani olarak goriilebilir.

Isim, bir kisinin kimliginin ve bireyselliginin temel bir
parcasidir. [smin gergekten de bilingte somut etkileri vardir. Bir
kisinin adinin dogru kullanimi, o kisinin saygi gordiigiinii ve
varliginin gorildigiini hissetmesine yardimer olabilir. Yanlis
kullanim ise kisinin moralinin bozulmasina, dislanmasina
ve hatta tehdit altinda hissetmesine neden olabilir. Bununla
birlikte, yanlis isimlendirme yaygin bir durumdur. Tanidik ve
bilinir olmayan isimlerle kargilagildiginda, konugurken ismi
yanlis telaffuz etme ve yazarken yanlig yazma egilimi vardur.
Digerleri, ismini yanlis telaffuz etme korkusuyla bir kisiyle
konugmaktan kaginabilir ve bu da izolasyona yol agabilir.
Bir bagka yaygin ihlal de bir kisiye aruk kullanmadigi ve
mevcut kimligini yansitmayan bir isimle hitap etmektir. Bu
durum, oli isimle temsil edilen travmalari yeniden ortaya
cikarabilecegi icin trans toplulugu acisindan oGnemlidir
(Roberst, Takir, vd. 2022).

Translarin 6nceki isimleriyle iliskilerini tanimlamak igin
kullanilan birkag farkli terim vardir: 6lii isim, verilen isim,
atanmig isim, dogum ismi, yasal isim ve eski isim (Sinclair-
Palm & Chokly, 2023). Bu kelimelerin ¢esitliligi, isim ile
insan arasinda kurulan baglarin yapayligini gosterir gibidir.
Ancak her ne kadar yapay ve toplumsal simgeler de olsalar
isimler, 6zbenlige yapisirlar. Trans topluluklarinda aruk
oldukea yaygin olmasina ragmen, “6li isim” terimi, diger
terimlere gore nispeten yenidir ve kavramin ge¢misinin izini
stirmek zordur.

Bu c¢ercevede Bradley'nin Birlesik Krallikta Galop
adina hazirladigi Transphobic Hate Crime Report 2020
arastirmasinda  katlimcilarin en sik aktardigi deneyimler
istilact sorular sorulmasi ve sozlii tacizdir. Aragtirmada
katlimcilarin %81’i transfobik nefret sucunun bir tiiriine
maruz kaldigini bildirmistir. Galop’'un bu aragtirmasinda
“istilact sorular’dan hemen sonra en yiiksek oranda bildirilen

transfobik eylemin kisinin 6li isminin hatirlalmast oldugu
goriilmektedir. Cinsel kimlik nedeniyle siirekli olarak
tacize ugramak veya bagkalarinin kiginin varligini kabul
reddetmesini tekrar tekrar deneyimlemek, kisinin kim
oldugunu ve varligini kabullenmesini ve 6zgiirce yasamasini
zorlagtirmaktadir (Bradley, 2020).

Bir trans bireyin sectigi isme saygt duymak bir haysiyet ve
glivenlik meselesidir. Bagkalarinin onlari, kendi sectikleri
isim ve zamirlerle ¢agirdigini duymak 6nemli bir onay ve
saygl bi¢imidir; bu onay olumsuz ruh sagligi sonuglarini
biiyiik 6lciide azaltabilir. Ismini degistiren insanlar,
dogumda verilen ve 6lii isim olarak bilinen eski isimleri;
taciz, siddet, istismar, fiziksel ve cinsel saldir1 ve kendilerini
tanimlamadiklart bir cinsiyet de dahil olmak {izere gesitli
travmalarla iligkilendiriyor olabilir. Olii bir isme veya
yanlis cinsiyetlendirmeye siirekli aufta bulunulmasi, ge¢mis
travmay! yeniden canlandirabilecek ve trans bireylere
psikolojik olarak zarar verecek bir asagilamadir (Gaskins,

McClain; 2021).

Translar, yasamlarinin pek ¢ok noktasinda 6l isimle
ilgili SimgeK’in  hastanedeki
seks iscilerinin yasadigi hak ihlalleriyle ilgili calismasinda

sorunlar yasamaktadirlar.

transfobinin iletigime yansidigini gostermektedir. Bu durum,
genelde kisilere olii isimleri ile hitap edilmesi, alayct bakuglar,
kisinin atanmis cinsiyetine gore servise yatrilmasi seklinde
gergeklesmektedir. Damgalama ise seks igciliginin bagta
HIV/AIDS olmak {izere gesitli hastaliklarla iliskilendirilmesi
bi¢ciminde goérilmektedir. Goriisillen seks iscileri, saglik
personelinin kendilerine kimliklerinde yazan atanmis isimle
(6lii isimleri ile) hitap etmelerinin kendilerini incittigini
soylemislerdir. Bu durumun Turkiye'deki saglik kurumlarinda
siklikla yasandigint dile getirmekredirler (Simsek, Ozgiilnar
2022, 5.63).

Taylorn  yapmis oldugu bir diger ¢aligma, ‘ yanlis
cinsiyetlendirme ve 6lii isim kullanmanin LGBTI+larin
psikiyatristlere karsi giivenlerini sarsugini gostermektedir.
Olii ismi kullanma, bir kisinin cinsiyet kimligini gegersiz
kilan mikro-agresyondur. Translarin kimlikleri i¢in sectikleri
isimler, bir miicadelenin sonucunun simgesidir ve yeni
bir yasamin kucaklanmasini simgeler. Eski bir kimligin
olimiiyle birlikte o kimlikte yasanan travmalarin da sonunu



ve yeni bir baglangict temsil eder. Cinsiyet kimligine uyan
bir isim son derece onaylayicidir. Ancak birinin 6l adinin
kullanilmast ve hatrlatilmasi, yitksek duygusal ve zihinsel
kargasay1 beraberinde getirir (Taylor, 2022).

Olii isim kullanma, ismini degistirmis kisiye saygisizlikuir.
Pek ¢ok kurum, translari sistematik olarak pek ¢ok konuda
disarda birakugs gibi akademik disiplinlerin de disina iter
(Whitley ve digerleri; 2022). Ayrica bu durumun genglerde
cok daha biiyiik sorunlara yol actig1 bilinmektedir. Genglerde
daha yiiksek intihar oranlarina kadar kalict olumsuz sonuglari
olabilir (Project, 2020). Lourenco (2016) Amerika Birlesik
Devletleri'nde bazi psikologlarin bu noktada bilingli bir
bicimde transfobik tavir takindiklarini séylemektedir. Olii
isim kullaniminda saygisizliga varacak kadar ileri gittiklerini
tespit etmistir. Ancak bu hekimler sikayet edildiklerinde
gereken hukuki islemler yapilmistir. Hukuki iglemleri yapan
bir devlet, hukuki korumayi saglayan bir sistem, bu konudaki
olumlu gelismelerin 6nemli bir baslangicidir.

Natranslar  genellikle  cinsiyetlerini  kamusal alanda
onaylatirken, translar kamuya agik alanlarda her zaman
uyumlu bir onaylama deneyimleyememektedirler. Ornegin,
trans topluluklarinda  “6lii  isim” olarak adlandirilan
problemli deneyim, toplumsal cinsiyet kimligi ile ¢elisen
terk edilmis bir ismin yeniden ortaya ¢ikarilmasy; 6znenin
sosyo-sembolik varliginin merkezinde yer alan bazi noktalari
harekete

tarafindan histeriklerin gercek psikosomatik semptomlarinin

gecirebilir.  Tip doktorlari  ve psikiyatristler
goz ardi edilmesinden farkli olarak, 6lii isimle ¢agrilma
eyleminde, kendini ozgiirce temsil edebilmekten yoksun
bir trans deneyiminin inkéiri sz konusudur (Cavanagh,
2019). Konu hakkinda yeterince ¢alisma olmasa da kabul
gorme deneyiminin translarin yagamlar tizerinde olumlu bir
etkiye sahip oldugu iddia edilebilir. Cinsiyetlerinin bagkalar:
tarafindan onaylanmasi gibi, toplumdan edinilen olumlu
deneyimler, translarin kendilerine daha fazla giivenmelerini
saglayabilir ve ruh sagliklarini iyilestirebilir (Cartwright,
2017,s.51).

Bunun farkinda olan bazi sirketler ve devletler gesitli
pratiklerinde LGBTI+’lar1 korumaya yonelik tavirlar almaya
baslamugtir. Subat 2022'de sosyal medya uygulamas: TikTok,
topluluk kurallarinda degisiklige gitmistir. Kullanicilarin,

yanlis cinsiyetlendirme veya 6lii adlandirma yoluyla translar
hedef alan igerikler yayinlamasini ve paylasmasini yasaklayan
bir hitkmii kabul etmistir. Bundan sadece iki ay sonra Amerika
Birlesik  Devletleri’nde Meclisi,

ogretmenlerin ve diger devlet okulu calisanlarinin trans

Tennessee Temsilciler

ogrencileri marjinallegtiren sifat ya da 6lii isim kullanimini
yasaklamigtir. Olii isim ya da asagilayict sifat kullanan
okul memurlarina ceza uygulamalarini karara baglamusur.
Ogretmenler, 6grenciye atifta bulunurken 6grencinin tercih
ettigi zamiri kullanmak zorundadirlar. Ohiodaki Shawnee
Eyalet Universitesi'nde profesor olan Nicholas Meriwether,
ogrencilerinden birinin tercih ettigi zamirleri kullanmay:
reddettigi icin 400.000 dolar tazminat 6demigtir (Kirk-
Giannini & Glanzberg, 2022).

Tiirkiye Ana Akim Gazetelerinde Olii isim Kullanimi

Tiirkiye ana akim gazeteleri homofobinin insasinda ve
heteronormativitenin kurulumunda pay sahibidir (Giirel,
2023; Asc1, 2013; Yegen, 2014; Kilig, 2011; Vardal, 2015).
Kaos GL'nin 2021 yilindaki Medya Izleme Raporu’nda bir
yil boyunca LGBTI+lari konu edinen haber, soylesi ve
kose yazilart incelenmistir. Metinlerin yiizde 43’ (1707
haber) hak haberciligi kapsaminda degerlendirilmistir.
(yliizde 57)
olusturan 2273 haber metni, hak haberciligine aykirt ve

Biitiin metinlerin  yarisindan  fazlasini

cinsiyetgi bulunmustur. Bu metinlerde LGBTI+’larin
temel haklarinin ihlal edildigi, nefret sdylemi tiretildigi,
haberlerin ayrimer dil igerdigi ve metinlerin LGBT1+lara
iligkin onyargilari besledigi tespit edilmistir (Kaos GL,
2021).

Translar adliye-polis haberlerinde diger bireylere gore daha sik
yer almistir. Translarin fark edilebilecek diizeyde yer tuttugu
bu haberlerde onlarin goriiglerine yer verilmemektedir ve
sesleri duyulmamaktadir. Translarin en sik yer aldigs haberler,
polis-adliye haberleridir. Bu haberlerde daha ¢ok erkeklerin
ve devlet gorevlilerinin goriislerine yer verilmektedir. Bu
insanlar, bu sekilde sunulmalari nedeniyle toplum bilincinde
daha fazla sugla 6zdeslestirilmektedir. Translarin kendileriyle
ilgili goriis bildirebildikleri ve seslerini duyurabildikleri
tek nokta sokak eylemleridir. Sokak eylemleri haberlerinde
goriislerini duyurabilmektedirler (Giirel, 2023). Olii ismin



kullanildigi haberler genellikle cinayetlerdir. Translarin
magdur ya da fail oldugu adliye haberlerinde, ozneler
oli isimleriyle anilmaktadir ve dogrudan cinsiyetleriyle
one  cikartlmaktadirlar.  Bu  haberlerde  translarin
nesnelestirildikleri ve saygin bir kimlikten gikaruldiklar:
goriilmektedir. “Homo”, “travesti” gibi asagilayici bir dille
haberlestirilmektedirler.

Bir insant 6lii ismiyle haber yapmanin nedeni hukuki
bir zorunluluk olabilir; ancak alternatif olarak “su anda
bilinen” ya da “eski adiyla” gibi sifatlar da kullanilabilir.
Kisinin yeni ismi, bu sifatlarla gosterilebilir. Toplumdaki
insanlarin, 6zellikle de saldiridan kurtulanlarin ve cinayete
kurban gidenlerin isimlerini veren gazeteciler, farkinda
olmadan bir grubu 6tekilestirmektedir (Clements, 2017).
Bu haberler sayesinde translarin aldatct oldugu klisesi
de bir yandan siirer. I[simlerinin bile “sahte” oldugu,
giivenilmez olduklar1 vurgulanir. Hikiyenin 6znesi olan
transin yakinlarina sembolik siddet uygulayan bu haberler,
gergekte olduklari kiginin atanmus cinsiyetini 6ne gikartrlar.
Baylelikle atanmus cinsiyetleri kutsayan stereotipleri devam
ettirilmektedir.

Haberlerde 6lii isim kullanimi, translarin gergekliklerini
ve varliklarini reddetmenin en belirgin yollarindan biridir:
“Gergek” olan atanmus cinsiyetleridir. Translik, bu haberlere
gore “kurgu’dur, ciddiye alinmasina gerek yoktur ve sahtedir.
Hukuk 6ntinde varliklar1 yoktur ya da yari-vatandaglik
statiisiindedirler. Tiirkiyede LGBTI+ toplulugu rgiitlii olsa
da yazili hukuktaki haklardan her zaman yararlanamayan bu
kisiler “yart vatandag” statiisiinde yasamakrtadir'. Ozellikle
translar s6z konusu oldugunda bu olumsuzluklar daha
da 6ne cikartilir. Gazetelerdeki tanitimlari da son derece
transfobik yargilar icermektedir. Tiirkiye basini onlardan
stklikla “travesti” olarak s6z etmekredir.

Bir anlamda Agamben’in s6ziini ettigi “Homo Sacer” olurlar.
Agamben, Eski Romadan 6rnek verir. Eski Romada tanri
Jupiter'e inanmayanlar “Homo Sacer” olarak damgalanir.
Bu insanlar tiim hukuki haklardan yoksundurlar. Dayak
yiyebilir, ling edilebilir ve asagilanabilir bir konuma diiserler.
“Homo Sacer” bir anlamda bir giinah kegisidir. Toplumun
biitiin suglarinin nedeni ve bir lanetli varliktir (Agamben,
2020).

Yasarken siiren bu “yurttas olmama” statiisii, oliimle birlikte
bir yari-vatandaslik statiisiine yiikseltilir. “Isim” hatirlanir; bu,
resmi belgelerde gegen atanmus cinsel kimliginin ismidir. Olit
isim kullanarak insanin kendi gercekligi, yasarken oldugu gibi
oliimiinde de reddedilmistir. Devletin 6znelestirdigi ve atanmug
cinsiyetinin ismiyle 6zdeslestirdigi olii benlik gazete haberinde
yeniden canlandirilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Translarin ana akim gazetelerdeki temsilini ve olii isim
olgusunu konu edinen bu makalede aragtirma 6rnekleminden
bazi haberler daha derinlikli bir analiz icin secilmistir. Ana akim
gazetelerde 2018-2020 yillari arasinda yaymlanmig haberlerde
olii isim kullanimiyla ilgili bulgular: saptamay1 amaglamakradir.
Bu ama¢ dogrultusunda Google arama motoruna “2018
Travesti haber”, “2018 Trans haber”, “2019 Travesti haber” ve
“2019 Trans haber” yazilmig ve arama motorundan ¢ekilen 25
polis-adliye haberi incelenmistir. Gazetelerde iki yil siiresince
translarla ilgili yayinlanan yirmi bes haber incelenerek asagida
belirtilen nitel alt aragtirma sorularina yanit aranmusur. Her
aragtirma sorusuyla haberler incelendiginde ulasilmis olan
bulgular yorumlanmugtir. Caligmanin teorik kismindaki yon,
incelenen 25 haberin vermis oldugu bulgular dogrultusunda
secilmistir.

1. Translar gazetelerde hangi tiir haberlerde olii isimleriyle
anilmaktadirlar?

2. Haber 6znelerinin 6l isimleri disinda kendi segtikleri
isimler belirtilmekte midir?

3. Olii isim kullanimuyla ilgili gazeteler arasinda farklar var
midir?

2018-2020 yillart arasinda yayinlanmis ve olii isim kullanimi
nedeniyle secilmis 25 haberin tamami adli haberlerdir. Bu
haberlerde translar sug faili ya da magdurlardir. Onun digindaki
konularda haberlestirilirken herhangi bir isimle sunulmamakta
ve “travestiler” gibi genel gecer ifadelerle temsil edilmekteditler.
Polis-adliye haberleri disinda translarin isimleri anilmamakta
ve genellemelerle belirtilmektedirler. Bu durum translarin
sug, polis ve adliye ile iligkili konularda damgalanmalarini da
beraberinde getirmektedir ve “Tiim translar sugludur ya da
suca meyillidir” transfobik yargisini beslemektedir. Taraflardan



birinin trans oldugu haberlerde “gazetecilik etik ilkeleri ve
masumiyetkarinesi” hi¢cesayilmaktadir. Haberdeanlaulan olayin
yarglya tasinip tasginmamast ve kesinligi diisiiniilmemektedir.
Gazete, upki bir hiakim gibi mahkeme kararlarindan ya da
stirecinden bagimsiz olarak insanlari yargilamakreadir. Yine bu
haberlerde dikkati ¢eken bir diger nokta ise hicbir haberde
translarin ifadelerine yer verilmemesidir. Translarin yerine
haberin anlaticisi ya da atanmus cinsiyetteki haber failleri
konusmaktadirlar.

Spivak, “madun konusmaz” derken fiziki bir konusamamaktan
degil; madunun sesinin duyulamamasindan bahseder. Madun
konugsa bile onu anlayacak kulaklar yoktur. O baska bir
dilden ve baska bir diinyadan seslenmektedir (Spivak, 2023).
Oysa Tirkiyedeki homofobik gazetelerde madun fiziki
olarak yoktur. Haber translari 6yle bir insa eder ki dogrudan
onlar1 yok eder. Sesleri duyulmaz, olaylarda ikincil bir alana
itilir, 6ne ¢ikuklarinda da varliklari manipiile edilir. Ornegin,
Hiirriyet Gazetesi haberinde haberin 6znesinin  “travesti”
olarak kodlandig; ve isimlendirilmedigi gozlenmektedir. Teorik
cercevede belirtildigi tizere Foucault'ya gére dznelestirme, ilgili
kisinin kimliginin ve benlik duygusunun merkeze alindig
bir iktidar yontemidir. Kisinin kim oldugunu degistirmek,
belirlemek ya da kisitlamak bir hapishane stratejisidir (Foucault,
2016, s.128). Tipki bu hapishane stratejisinde oldugu gibi
haberin 6znesinin varlig manipiile edilmekeedir.

Hiirriyet, 18.08.2018
Antalyada bir gencin camdan atladigr evdeki travesti yakaland.

Antalyada bir gencin, fubus pazarligi yaptigi iddia edilen bir
travestinin evinin ikinci katindan diismesi olaywyla ilgili gozaltina
alinan travesti tutukland.

Hiirriyet gazetesinin haberinde bir intihar olayinin anlatilis
sekli, trans ozneyi “katil” siiphesiyle sunmaktadir. Oysaki
olayin mahkeme siireci hakkinda hicbir bilgi verilmemektedir.
Bir gen¢ camdan diismiistiir ve evin iginde bir trans vardir.
Ancak olayin haberlestirme formu, dogrudan dogruya trans
“suclu” ilan etmektedir.

Posta Gazetesi'ndeki ornekte oldugu gibi haber metinlerinde
sectikleri isimlerin “takma ad” olarak nitelendirilmesi ya da
“adini kullanan travesti” gibi sifatlandirmalar, kendi segtigi

ismin reddedilmesi ile, kisinin 6znelliginin kapatilmast olarak
kabul edilebilir. Nergisin sectigi isim, “takma ad” olarak
stfatlandirilmistir, Olii ismi “travesti” sifat1 ile verilmistir.

Posta Gazetesi, 23.04.2018
Villada Travesti Cinayeti

Aydinin - Kugadasi ilgesinde, 26 yasindaki travesti K. K.,
bicaklanarak oldiiriildii.

Kadinlar Denizi Maballesi, Andic Sitesinde diin saat 22.00
siralarinda meydana gelen olayda, Nergis' takma ady ile taninan
travesti K. K., bir siire once kiraladigr villada, ev arkadas:
tarafindan olii bulundu.

Goriildiigti tizere haberde isim, 6l isim olarak verilmekte
ve takma adi urnak isareti igerisinde kodlanmaktadir. Ayrica
haber baglig: ofansif bir kelime secimiyle (travesti) bireyi
oznelestirmektedir.

Incelenen gazetelerin icerisinde digerlerinden farklilasan
BirGiin gazetesi, translart “travesti” olarak isimlendirmemekte
ve agagilayici ifadelere yer vermemektedir. Giirel'in (2023)
“Haber, Sokak ve “Travesti” adli translarin sokak gosterileriyle
ilgili kitabinda da BirGiin gazetesi daha liberter ve insan
haklarina uyumlu haberlerle 6ne gikmaktadir. Olii isme yer
vermeyen metinlerle BirGiin gazetesi, demokratik ve haklara
saygili bir durus sergilemektedir.

BirGiin gazetesi, 25.09.2019

Trans tutukly Buse: “Intibar etmek iizereyim, ameliyat olmak
istiyorum”

Metris  Cezaevinde tutuklu bulunan trans tutukly  tim
basvurularima ragmen ameliyatinin gerceklesmedigini ve intibara

yaklastigint duyuran bir mektup kaleme alds.

Bianet'ten Evrim Kepenek'in haberine gore, trans mahpus Buse, trans
gecis ameliyatinin kabul edilmesi icin 2018’in Temmuz aymnda 38
giin aglik grevi yapn. Tekirdag F Tipi Cezaevi ndeydi. Mahkeme,

Ameliyat olabilir” karar: vizerine oliim orucuna ara verdi.

BirGiin gazetesinin yukaridaki metin haber 6znesi “Buse”
olarak sectigi isimle anilmigtir. Ayrica Buse'nin ifadeleri ve
kendi ctimleleri verilmigtir. Haberin siyasi gercekligi ortaya
cikarilmig ve asil sorun gosterilmistir.



Hiikiimet yanlist Yeni Safak gazetesi, genel olarak LGBTi+lara
bir karartma uygularken konuyla ilgili haberleri siyasetle
cergevelemektedir.  Olumsuz  ve hakaret igeren sifatlar
kullanmaktan ¢ekinmeyen haber bagliklari, Tirkiyedeki
haberciligin fagizan boyutlarini gozler 6niine sermekeedir.
Hiikiimete muhalif olan siyasi partilerin LGBTI+larla ilgili
caligmalarini siirekli olarak olumsuz yargilarla nitelendiren
gazete, homofobik bir kitleye popiilist soylemler igeren
bagliklarla  seslenmektedir. Homofobiyi kiskirtmakea ve
toplumdaki baris umutlarint yok etmektedir. “Kendisini
trans olarak tanimlayan” vurgusuyla homofobiyi Kiirt siyasi
hareketine (HDP) yonlendiren haber, konuyu, ¢ogunlugun
ortak sdylemleri ve milliyetcilik ile ayni gergeveye almakreadir.
Bu sekilde biz-onlar ayrimini giliglendirmektedir. Sadece
cinsel kimlik tizerinden degil, etnik meseleler ve siyasi partiler
tizerinden de ayrimlari pekistirmektedir. Asagidaki 6rnekte
goriildiigii gibi kitlesini hem fasizm hem de homofobi
tizerinden konsolide etmektedir.

Yeni Safak, 13.03.2019
Avcilar’in trans’ parti yoneticisi

24 Haziran 2018 segimlerinde “ Eskisehirden escinsel vekil aday:
gosteren HDPden sonra CHP de ataga kalkt: ve transseksiiel” bir

ismi parti yonetimine aldr.”

Anti-demokratik baskilarla yasamaya alismis olan etnik
kimligine ve haklarina 6nem veren se¢menlerin partisi olan
HDP, yapmis oldugu agilimlarla toplumun marjinalletirilen
gruplarint da savunmaktadir. “Terérist” olarak medyada
yansitilan bu parti, genis bir kitle tarafindan “seytan” olarak
goriilmektedi. HDP’yi  escinsellere  yonelik — agilimlarla
gostermek, zaten homofobik olan sag muhafazakar ve fasist
kitleyi daha da ofkelendirmektedir. Tiirkiyede nefret dilini
oldukea fazla kullanan, Yeni Safak gibi ciddi sayida gazeteler
vardir. Bu gazetelerin  haberlerinde egcinsellik  “giinah”,
“hastalik”, “Bat taktigi” vb. ifadelerle siirekli olarak terorize
edilmektedir. Bu gazetelerin diger bir taktigi ise escinselligi
yok saymakur. Konuya bir karatma uygulamakrtadirlar. Yeni
Safak haberlerinde goriilen isimsizlestirme, konuyla ilgili haber
sayisinin azliginin da gosterdigi gibi tam olarak bir karartmadir.
Gazete, farkli cinsel kimliklerin varligini yok saymakrtadir.
Devletin ideolojik aygitlar1 tizerinden kitlelerin bilincine
islenen ortak sdylemlerle kurulan ortak zeminler {izerinden
otekilestirmeye devam etmektedir.

Trans kimliklerin basmakalip bir sekilde temsiller araciligiyla
tiretimi takipgiler {izerinde etkilidir. Bu iiretim, homofobik
ve marjinallestirici fikirleri bilinglere eker ve pekistirir. Bu
temsilleri alimlayan insanlarin LGBTI+ topluluklarina karst
olumsuz tavir ve tutumlarinin pekistirildigi iddia edilebilir
(Giirel, 2023). “Kisilerin eylemleri ve sdylemleri birbirleriyle
ilintilidir. Eylemlerin kontrol edilebilmesi i¢in sdylemin de
kontrol alunda tutulmasi gerekmektedir” (van Dijk, 2010,
s. 13). Soylemler ve temsiller, ideolojinin tasinmasinda ve
kurulmasinda etkilidirler. “Ideoloji ve soylem arasindaki
iliski incelendiginde; ideolojilerin dil aracilig ile insa edildigi
goriiliir. Bu ideolojiler dille paylagilir ve hegemonyanin devami
saglanir” (Matheson, 2005, s. 6). Van Dijka gore, kritik bir
oneme sahip olan sdylemler ve temsiller; etnik kokene, sinifa,
kiiltiire, irka ve toplumsal cinsiyete iliskin esitsizlikleri yeniden
tiretirler (van Dijk, 1998, s. 250.) Bu anlamda Tiirkiye'deki sag
muhafazakir basin ve LGBTI+ topluluklariyla ilgili haberleri,
Turkiyedeki homofobik ve transfobik tavirlart olumsuz bir
bi¢imde giiglendirmektedir.

Bir grup tarafindan paylagilan inanglara “sosyal temsiller” denir.
[deolojiler, sosyal temsillerin 6rgiitleyicisi olan temel inanglardir.
Gruplar ve insanlar “ortak zemin” olarak adlandirilan, daha
genel fikir birligine dayali kiiltiirel olarak paylasilan bilgileri
paylagirlar. Ortak zeminler ayni zamanda bir kiiltiir tyesi
tarafindan paylagilan genel normlar ve degerlerdir. Gruplar,
bu kiiltiirel degerlerden bazilarini seger ve kendi ideolojisinin
iginde onu yeniden diizenlerler. Ideolojiler ve fikirsel yapilari,
ayni zamanda bir grubun kimliginin biligsel gekirdegi ve
iiyelerinin sosyal bir 6z semast olarak goriilebilir. Ideolojilerden
filizlenen sosyal temsiller, grup tiyeleri olarak aktérlerin sosyal
davranglarini (pratiklerini) kontrol ederler (van Dijk, 2003).

heterosekstiellik
Turkiyedeki gruplarin genel ideolojisidir. Bunun disina gikan

Konu  baglaminda  distiniildiigiinde
cinsel yonelimler toplumun veya kiiltiiriin biitiiniine kars: tehdit
olarak goriilmektedir. Cinsiyetle ilgili sosyal temsiller atanmug
cinsiyetlerin kabuliinii ve heteronormatif degerleri yticeltirler. Bu
durum basina da yansimaktadir. Haber 6znelerinin isimlerinin
yok sayilmasi, muhalif siyasetle birlikte ¢ergevelendirilerek
haberlestirilmeleri, olumsuz ve hakarete varan sifatlarla temsil
edilmeleri, haklarinin hice sayilmasi gibi durumlar kitlelerin

sahip oldugu ideolojik yapilanma ve “ortak zeminler” tizerinden



aciklanabilir. Hukuk agisindan habercilikle ilgili kanunlarin
ve vicdani hassasiyetlerin  LGBTI+larla ilgili haberlerde
gegersizlesmesinin temel nedeninin bu oldugu soylenebilir.

Posta, 23.04.2018
Travesti cinayetine mumly protesto

Lzmirde, Siyah Pembe Uggen Lzmir Dernegi  onderligindeki
bir grup, Karabaglar liesinde, Tugee' takma adl travesti H.
2, otomobilinde kursunlanarak oldiiriilmesini, mum yakarak

protesto etti.

Goriildiigt tizere bu haberin bagliginda da trans birey, ofansif
bir kelimeyle (travesti) sifatlandirilmaktadir. Haber bagliginda
gecen “mumlu” ifadesiyle fallusu ¢agristiran bir kelime se¢imi
soz konusudur. Tiirkge'de argo ifadelerde penisi temsil eden pek
cok nesneden biri de “mum”dur ve bu ifade bilingli secilmis
olma ihtimali vardir. Bireyin ismi Tuggedir; ancak haberde,
kendi sectigi isme “takma ad” denilmektedir. Yine haberin
iceriginde 6lii ismi kullanilmigtir.

Kisinin kendisini bilme ve tanima halinin tamamlanmasi
imkansizdir. Ciinkii kisi degisen gevre kosullar icerisindedir
ve bu kosullardan etkilenerek degisir. Yeni tanigmalarla, yeni
mekanlarla, medyadan aldig; iletilerle siirekli olarak yeniden
iiretilen akiskan bir benlige sahiptir. Isimle 6zdeslesme, bu
duruma kargs1 bir sabit kalma refleksi olarak da okunabilir.
Insanin karakterine niifuz eden ve ona yapisan isim, bir anlamda
onun varolusunda belirgin ve degismez bir sabitlik haline gelir.
[sim, 6znelesmenin en belirgin ve temel stratejilerinden biridir.

Dahast isim, iletisim siireclerinde kisinin belirli kiiltiirel
nitelikleri tizerinden taninmasini ve okunmasini saglar. Her
ismin cagnistrdigr bir kiiltiir ve zaman dilimi vardir. Jane
muhtemelen Amerikali, Sebastian Arjantinli, Byung Koreli
ve Cenk ise Turkiyelidir. Bazilar1 “kadin”, bazilar ise “erkek”
isimleridir. Isim cinsel kimligi de temsil eder. Dini metinlerde
de belirtildigi gibi bazi isimler kisinin inancina isaret ediyor
olabilir. Bazilar1 ise zaman i¢inde moda haline gelmis olabilir.
Ancak bazi durumlarda bu sabitlik, sosyal ve psikolojik
catsmalar nedeniyle degistirilmek istenebilir. Kisi tagidig
bazi temsillerle uyumsuzluk yasar ve miicadeleye girer. Isim

de bu sembollerden biri olabilir. Ailesinin verdigi isim, kisinin
istegiyle degistirilebilir. Kimlik, din ya da tilke degisikligi de
isim degisikligine neden olabilir. Durum ne olursa olsun,
kisinin ismini degistirmesi onceki sabitlikten bir kopusu
beraberinde getirir. Cogu zaman 6nceki kimligiyle ilgili bir
sorunla iliskilidir.

Bu ¢alisma, 6li isimler olgusunu ve bunun insanlar tizerinde
stiregelen etkilerini gazete haberleri tizerinden ele almistir.
Bunun i¢in konuyla ve 6znelesme ile ilgili teorik arka plandan
destek alinmugtir. Cinsel kimligini degistiren ve toplumda
yeni bir isimle taninan Kkisilere, basin tarafindan gosterilen
saygisizhiga  dikkat  cekilmigtir.  Bedensel — gostergelerini
degistirerek yeni bir kimlik edinen kisilerin segtikleri isimlerin
yok sayilmasina dair haber séylemlerini ve 6lii isim kullanimini
stirdiiren gazete haberlerinin toplumda siiregelen homofobi ve
transfobiyi pekistiren bir isleve sahip oldugu savunulmustur.
Ayrica bu sekilde kurgulanan haber sdylemlerinde, insanlart
bagka sifatlarla agagilama ya da kiigiimseme de goriilmiistiir.

Nadir durumlarda, yasal nedenlerle gazeteciler, habere konu
olan kisinin eski veya alternatif bir ismini kullanmak zorunda
kalabilirler. Bu durum, ancak habere konu olan vaka ya da
olaymn, isim degisikliginden 6nce gergeklesmisse sz konusu
olabilir. Ancak 6rnek olarak verilen haberlerde olaylarin
yasandigi dénemde trans bireylerin 6li isimlerinin asagilayict
ve saldirgan bir tutumla etiketlendigi goriilmiistiir. Haberlerde
gecen “takma ad” ifadesi yerine “su anda bilinen” veya “eski isim”
gibi sifatlar, kisilerin yeni 6znelliklerine ve varolus hallerine daha
saygtlt bir turumdur. Ozellikle trans cinayetlerinin her gegen giin
arttg1 ve bu konuda ciddi yasal bogluklarin oldugu Tiirkiye gibi
“yogunlugu azalulmis” demokrasilerde gazete haberlerinin fobik
yaklagimlar toplumsal adalet ve barisa hizmet etmemektedir.

Inceleme sonunda goriilmiistiir ki translar, gazetelerde yogun
olarak cinayet haberlerinde gériilmektedirler ve bu haberlerde
olii isimleriyle anilmaktadirlar. Haberlerde 6znelerin olii
isimleri disinda kendi sectikleri isimler belirtilmemektedir.
Belirtildiginde ise agagilayict sifatlar kullanilmakeadir. Olii isim
kullanimiyla ilgili gazeteler arasinda farklar vardir. Ozellikle
sag muhafazakir ya da hiikiimet taraftart basinda haber dili
ok daha problemlidir. Olii isim kullanimi ve haberin inga
edilisindeki sorunlar artmaktadir. Daha demokratik hak
haberciligi yapan BirGiin gibi gazetelerde bu dil, belirgin bir
farkla daha temiz ve 6zenlidir.
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1 Butler ve Spivak’a gore iktidar, kisileri dogrudan kisitlamayabilir,
onlart  &ézgiirliiklerinden  yoksun  birakmayabilir.  Ancak
ozgiirliklerinin ~ kategorilerini  belirler.  Kategorilerinin =~ bu
sekilde belirlenmesi, ortada bir yurttag-olmama ya da “yar
yurttaglik” statiisii iiretit. Bu da devletsiz kisilerin kendilerini
koruyan haklardan yoksun birakir. Ayni zamanda &zgiirligiin
kullanilabilecegi kosullardan da eksik kalirlar (Butler and Spivak,
2010, 5.16).

2 [ed.n] Etik sebeplerle, ilgili haberde gegen 6lii isimler bu ¢alismada
tekrar edilmemistir.

3 [ed.n.] Etik sebeplerle, ilgili haberde gecen 6lii isim bu ¢alismada
tekrar edilmemistir.
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_OMER TEVFIK

ERTEN

(ALL PRONOUNS)

1990 Mardin dogumlu Omer Tevfik Erten (OTE), fotograf temelli
calisan disiplinlerarasi bir sanatgidir. Cinsiyet ve beden politikalariyla
iligkilenen anlatlar kurarak sinirlarin ve geciskenliklerin izini siirer.
Cagdas belgesel fotograf serileriyle taninan sanatgi; kimlik, hareket ve
doniisiim temalarina odaklanmaktadir.

R _ .

" " Fotograf: Volkan Kiziltun
2013-2022 yillar1 arasindaki tiretim donemini "Yer var mi2" sorusu 5 ¢

etrafinda sekillendiren OTE, pratigine su anda "Sinir ihlal edildiginde
imge neyi cagirir?” sorusuyla devam etmektedir. Sanat¢i bu siirecte,
"utanilacak kadar giizel olanin goz kamastirici hayaletleri” egliginde tiretimlerini stirdiirmektedir.

2020-2023 yillart arasinda kuir sanatcilari, diisiiniirleri ve gece hayati calisanlarini bir araya getiren Through The Window
Project’in es kiiratorliigiinii yapmistir. Caligmalari Karsi Sanat, CerModern, [s Sanat ve Studio X Istanbul'da sergilenmis;
Mamut Art Project’15, Art Thessaloniki ve Tarabya Cultural Academy Summer Festival gibi uluslararasi platformlarda
izleyiciyle bulusmustur.

Fotograf kitaby, kisa fi Im ve elestirel denemeleriyle de taninan sanatgi; BUT Trans X Turkey Grand Prize (2013), Prince Claus
Fund Seed Awards (2022), PREE Fertile Ground Writing Competition (2024) ve 43. Akbank Sanat Giiniimiiz Sanatgilar
(2025) gibi pek ok 8diil ve destege layik goriilmiistiir. Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde fotograf egitimine
devam eden OTE, yasamini ve calismalarini Istanbul'da siirdiirmekredir.
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Cizgi ve Otesi*

Sinirlarin yeniden ¢izildigi, yerkiirenin yiizlestigi derin
krizlerin aciga ¢ikugi bir dénemi geride birakiyoruz. 2024
yil; Gazze'deki soykirim, iklim felaketlerinin yikici etkileri ve
bitmek bilmeyen savaslarla, bizi hem fiziksel hem de varolussal
sinirlarla yiizlesmeye zorladi. Sinirlar yalnizea cografi ¢izgiler
degil; kim oldugumuzu ve kim olabilecegimizi kesfettigimiz
yaralardir. Her sinur, bir yara ve bu yara, act kadar iyilesmenin
de basladig1 yerdir. Bu yil, bu yaralarin i¢ine bakmami ve
sanatimla onlarin iyilestirici giictinii kesfetmemi sagladi.

Sanatumin kalbinde yer alan PR.O.T.E.C.T.O.R. serisi,
sturlarin iyilestirici ve dénustiiriicti gliclinii  yansitiyor.
Gloria Anzaldda’nin vurguladig gibi, sinirlar yalnizca fiziksel
degildir; kimliklerin, kiltiirlerin ve toplumsal normlarin
carpistgi alanlardir. Benim kimligim de buralarda sekillendi.
I¢eride ve disarida olmanin getirdigi yalnizlik, ayn1 zamanda
ozglirlesmenin de kendisidir. Anzaldda’nin mestiza bilinci
gibi, bu hudutlar bana kimligimi yeniden kegfetme firsat
sundu. Kendimi “biz” ve “onlar” olarak sinirli hissettigimde,
kimligimin akigkanligini ve bu sinirlarin kirilganligini fark
ediyorum.

Y1l boyunca, sinirlari agmanin bir kurtulus degil, bir yikim
eylemi oldugunu 6grendim. Yikim, yaratma cesaretini de
beraberinde getirdi. Gergek yasam, bu sinirlarin iginde,
kaosun tam ortasinda bulunuyor. Sinirlari agmak kadar,
onlarin igindeki belirsizlikle var olmak da bir secimdir.
Albert Camus'niin absiird felsefesi, bu varolugsal miicadeleye
derin bir anlam katti. Kayay: siirekli yukar: iten Sisifos
misali, ben de sinirlart ihll etmeye ¢alistikca yine o sinirlara
geri doniiyordum. Bu siire¢ bana, sinirlar1 ytkmaktan ¢ok,
onlar1 kucaklamanin da bir ihtimal oldugunu haurlatti. Oysa
Sisifos i¢in sinir ihlali, Tanrilarin cezasini agmakean degil,
onlara ragmen direnmeye devam etmekten geliyordu.

Arzu, kaos, 6liim ve yeniden dogus, hayatimin vazgecilmez
unsurlartydi.  Sanatmda yaratugim imgeler, bu siirecin
taniklar1 ve ayni zamanda bu siireci bozan, yeniden inga
eden unsurlardi. Serideki figiirler, kaybedilenlerin, intihar
edenlerin ve hayatta kalan queer+larin hikayelerini tagtyan
sembollerdir. Toplumsal normlara karsi direnisin imgeleri
haline geldiler ve bellegin yeniden dogusunu temsil ettiler.



Anti kahramanlar, toplumsal kurallarin 6zgtirligii degil,
sinrlart ¢izdigini bilir. Bizler bagkalarinin onayiyla degil,
kendi kimligimizin sinirlarinda  ve/veya Otesinde  var
oluruz. George Bataille’in cellat ve kurban déngisi, anti
kahramanin toplumsal sinirlarla kurdugu karmagik iligkiyi
anlamamiza stk tutar. Anti kahraman, hem kurban hem
cellat olarak, sinirlari ihlal eder, onlart sorgular ve yikar. Bu
yikim ve yeniden dogus dongiisiinde, kendini stirekli var
eder. Bataille'in cemaat ve Acephale (bagsiz insan) mitosu
ise, anti kahramanin toplumsal yapilarla olan iliskisine
derin bir perspektif sunar. Acephale, bireyin toplumsal
kurallar ve otoritenin boyundurugunu reddederek dzgiirliige
ulagmasini simgeler. Anti kahraman da bu bagsizlik arayigin
tagir; toplumun dayatugt sinirlari reddeder ve kendine zgii,
tanimlanamaz bir ozgiirlige ulasir.

Zeynep Sayin'in 6gretilerinde vurguladigs gibi, ¢izgi, yiizeyde
yanstyan ama ayni zamanda kendisini agan bir derinligin
tanugidir; hem sinir koyar hem de sinirlart agmaya davet
eder. Sadece yiizeyi belirleyen bir sinir degildir ¢izgi; ayn
zamanda o yiizeyin derinliklerini agiga ¢ikaran, gizlenmis
olani goriintirliige getiren bir izdir. Gériiniir ve goriinmez

En

We are leaving behind a period where borders have been
redrawn and profound crises facing the earth have come to
light. The year 2024 has forced us to confront both physical
and existential boundaries through the genocide in Gaza,
the devastating effects of climate disasters, and endless wars.
Borders are not merely geographical lines; they are wounds
through which we explore who we are and who we might
become.

Every border isa wound, and in that wound lies the beginning
of both pain and healing. This year has allowed me to look
into these wounds and explore their healing power through
my art.

At the heart of my art lies the PROTECTOR series, reflecting
the healing and transformative power of borders. As Gloria
Anzaldda emphasized, borders are not solely physical; they

arasindaki bu gecis alani, bizi sinirlarin ardinda yatan
bilinmezliklere, ¢izginin otesine tasir. Ciinkii anlam yoksa
bile, yasamin kendisi bu hiclikte var olmaya devam eder. Bu
baglamda anti kahramanligi, varolusun kaotik dogasinda
kendi yerini bulma ¢abasi olarak da okuyabiliriz.

Bu siirecin sonunda direnis ve teslimiyet, benim igin
birbirinden ayrilamaz hale geldi. Sanatimda anti kahraman,
kutsal bakire ve fahise arketipleri arasinda sekillenen,
toplumsal beklentilere uymay: reddeden bir direniscidir.
Tanrigalar ve anti kahramanlar, absiirt bir diinyada kaosun
ortasinda direnen figiirlerdir. Yasam ve oliim arasindaki
ince ¢izgide yiiriirken, toplumsal normlara karsi koyarlar ve
kendi varoluglarint yeniden tanimlarlar. Imgelerim, kaotik
dongiiler iginde yeniden dogdu. Benim gibi.

2024’te diinya bana, her sinir1 yikmak yerine bazen bu
cizgilerin boglugunda var olmanin da bir ihlal oldugunu fark
etseydim, dedirtti. Belki bu ihlal, yeni bir dogusa ihtiyag
duyuyordu. Ouroboros i¢imde dongiistinii tamamlarken,
kendime sefkatle sariliyorum. Ama simdi, bir adim daha
atsam, ask ve 6liim birbirini ¢agiracak.

are spaces where identities, cultures, and social norms clash.
My identity has also taken shape within these borders.
The solitude brought by being both inside and outside
is, at the same time, a form of liberation. Like Anzaldaa’s
mestiza consciousness, these boundaries have given me the
opportunity to rediscover my identity. When I feel confined
by “us” and “them,” I recognize the fluidity of my identity
and the fragility of these borders.

During the year, I have learned that crossing borders is not
a liberation but an act of destruction. And destruction calls
forth the courage to create. Real life is found within these
borders, amidst chaos. Just as crossing borders is a choice, so
is existing within their ambiguity. Albert Camus’s philosophy
of the absurd added profound meaning to this existential
struggle. Like Sisyphus endlessly pushing the stone uphill, I
found myself returning to the borders each time I attempted
to transgress them. This process reminded me of the possibility



of embracing borders rather than breaking them. For Sisyphus,
border transgression was not about surpassing the gods’
punishment but rather about persisting in defiance of it.

Desire, chaos, death, and rebirth have been indispensable
elements of my life. The images I create in my art are
both witnesses to this process and forces that disrupt and
reconstruct it. The figures in the PROTECTOR series are
symbols carrying the stories of the lost, the suicides, and the
queer+ survivors. They have become images of resistance
against social norms, embodying the rebirth of memory.

Antiheroes understand that social rules define borders, not
freedom. We exist not through the approval of others but
within or beyond the boundaries of our own identities.
George Bataille’s cycle of executioner and victim sheds
light on the antihero’s complex relationship with social
boundaries. The antihero, both victim and executioner,
transgresses, questions, and dismantles these borders. In this
cycle of destruction and rebirth, they continuously re-create
themselves. Bataille’s myths of community and the Acéphale
(headless figure) offer a profound perspective on the antihero’s
relationship with social structures. The Acéphale symbolizes
the individual’s freedom achieved by rejecting the yoke of
social rules and authority.

The antihero, too, carries this search for headlessness; they
reject the imposed boundaries of society and reach a unique,
undefinable freedom. As Zeynep Sayin emphasizes in her

teachings, the line is a witness to a depth that reflects on
the surface yet transcends itself; it both sets a boundary and
invites us to transcend it. The line is not merely a boundary
defining the surface; it is also a mark that reveals the depths
of that surface, bringing the hidden into visibility.

This transitional space between visible and invisible carries
us to the unknown beyond borders, to what lies beyond
the line. Because even if there is no meaning, life itself
continues to exist in this void. In this sense, we can also see
antiheroism as an effort to find one’s place in the chaotic
nature of existence.

By the end of this process, resistance and surrender became
inseparable for me. In my art, the antihero is a rebel shaped
between the archetypes of the sacred virgin and the whore,
rejecting societal expectations. Goddesses and antiheroes are
figures in my art, resisting in the midst of chaos in an absurd
world. As they walk the fine line between life and death, they
defy societal norms and redefine their own existence. My
images were reborn in chaotic cycles. Like me.

In 2024, the world made me realize that instead of tearing
down every boundary, sometimes existing within the
voids of these lines is also an act of transgression. Perhaps
this transgression required a new birth. As the ouroboros
completes its cycle within me, I embrace myself with
compassion. And now, if I take one more step, love and death
will call out to each other.

Bu yazi ilk olarak PREE adli ¢evrimigi dergide yayimlanmustir.
PREE, Karayiplerden ve Karayipler hakkinda ¢agdas edebiyata
odaklanan 8zgiin bir ¢evrimici edebiyat dergisi olarak kendini
tanimlar.


https://preelit.com/
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Sesler

“[ live in a drama and I'm dancing to samba...”

Merhaba,

Ben ChinaBird. Bu ismi kendini dogurmak ve biiytitmek
zorunda kalan bir kuir olarak etten, kastan ve kandan daha
saglam, fakat gozle gorinmez olan gobek bagimi kendi
ellerimle koparirken hissettigim aciy1 yatistiran ve bana ninni
olan Patti Smith’in China Bird adli sarkisindan esinlenerek
kendime sectim. Kendime seslerden bir kimlik yarattim.
Kimligim olunca da hikidyemi anlatma geregi duydum.
Cuinkii ben de kimliksizlestirilerek yok edilmeye caligilan
hikayecilerin direngli sesinden gii¢ ve cesaret almistum. Belki
benim hikdyem de kendini higbir yerde, aynalarda dahi
goremeyen; kendi sesine, soziine, goziine yabancilastirilip
kendine diisman edilmis baska bir 6tekiye kapkara gecelerde
uykuya dalmasi ve bizi birbirimize diigman eden sistematik
kurgular kabusundan uyanmasi igin bir ninni olur. Cok
iddiali oldu, farkindayim; ama denemekten baska sansim
yok.

tella

Ben her seyde sesler duyuyorum. Tek tek, uzun uzun
stralamayaca@im; fakat bana gore 1ssiz bir tepede yapayalniz
ve dilsizmis gibi duran bir kayanin bile sesi, ritmi, hafizas:
var. Titresir, uguldar, kiikrer, fisildar, inler, aglar... Sarkisini/
hikayesini soyler. Kayalar -hatta bence her sey- birbirine
stirtliniir, ¢arpar, yuvarlanir, dondgiir... Al sana Rock’n’ Roll.
Duymak isteyen kulaklar i¢in her yerde ibretlik “sex”ler,
“drugs’lar ve de “Rock'n’'Roll’lar vardir (Bird China,
Metaforize Sakalarla Biz Bize, Beybisel Yarinlar Yayinevi, Oz
Sefkat Pide ve Lahmacun Salonu, 2028.)

Simdi seslerden olusan bir hikéye okuyacaksin/duyacaksin.
Benim sesimi duyacaksin, sesimin tonundan/renginden -¢ok
yiiksek bir ihtimal- erkek oldugumu sanacaksin. Degilim.

Benim sesim, siirlerle sarkilarla kendini avutan degil; bunlarla
kendini inga etmeye calisan, i¢ini ve disin1 keskin bir jilet gibi
acimasizca ayirmaya kalkan ¢emberin tam da tizerinde kan



revan iginde yiiriirken ¢emberi yontan, bozan, vahsi tarafin
ayaklarinin; var olusundan dolay siirekli utandirildigy i¢in
higbir yerle aidiyet kuramayan, etrafta kimse yokken kendi
olabilen gocugun kisik sesle bile sdylemeye korktugu sézlerin
stkintisinin, suglulugunun bir davul gibi gerim gerim gerdigi
kalbinin; karanlik, 1ss1z sokaklarda; rutubetli, tenha késelerde
ya da herkesin gozii 6niinde, koyu ve korkun¢ ormanlarda
atlan/atlamayan, insanin cigerini ¢elik tellerin kopusu gibi
tel tel, lif lif didikleyen ¢igligin; isyana doniisiip, ucube olarak
yaftalanan yorgun yiizlerdeki bir araya geldikge, birbirinin
elinden tuttukea, birbirine sokuldukga istyan gozlerde beliren
kirilgan, caresiz ve siddetli umutlu handesinin piriltli ve zarif
sesi olsun isterim.

Sesim béyle ¢iksin, bdyle duyulsun isterim. Cok iddiali oldu,
farkindayim ama isteyenin bir yiizii...

O zaman simdi seslerimi dinlemek isteyen tiim kuirler

icin ChinaBird'den geliyor. Karamsar sozler, iyimser seslere
doniisecek. Kulakliklar kulaga liitfen. ..

)

Sesler

Ya deredir ya tepedir.
Benim derdim derindedir.
Istanbul’da, Kurtulug'ta;

Kurtulus yok, tek bagima.

Agag olsam bir kus olsam
Gariban bir ¢cocuk olsam
Bagi dik bir kadin olsam

Omriim zalim elindedir.

Gozleri kordiir, gdrmezler.
“Hande”sini ¢cekemezler.
Kalpleri yok, belki mermer...

“Kader”imdir isyan benim.

Batakliklar yerim benim,
Ben her yerde misafirim.

Cok yaklagma, sarilirim.

Zehirlidir dikenlerim.

Soz, miizik, vokal, elektrik gitarlar, bas gitar, elektrik piyano,

1slik: ChinaBird

Ugultu ve diger sesler: Sen, ben, biz, Diinya, her sey...

Sevgi ve dayanigmayla. ..



Ulas Kilic
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