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1. Einleitung: von der kybernetischen zur smarten Stadt

Von September bis November 1970 zeigt das New Yorker Jewish Museum die Ausstellung
»Software. Information technology: its new meaning for art«. Der Architekt und Informatiker
Nicolas Negroponte stellt mit seinem Team der Architecture Machine Group des Massachusetts
Institute of Technology (MIT) eine responsive Umgebung aus. In einem Terrarium sind viele
kleine Wiirfel iibereinandergestapelt. Dariiber schwebt ein computergesteuerter Hebearm, der
an seiner Spitze mit einem Magneten versehen ist. Der Computer, ein Interdata Model 3, hat
die Grundordnung, in der die Wiirfel arrangiert sind, gespeichert. Im Terrarium befindet sich
aullerdem eine kleine Kolonie Wiistenrennméuse. Die Tiere bewegen sich im Terrarium und
bringen damit die Blocke durcheinander. Daraufhin versucht der Hebearm die Blocke mithilfe

des Magneten wieder in die eingespeicherte Ordnung zuriickzubewegen.!

Der Ausstellungskatalog iiberschreibt die Erlduterungen zu diesem kiinstlerischen Experiment
als »Life in a computerized environment«?. Dieses /ife ist hier ein tierisches. Lutz Dammbeck,
der sich fiir seinen Dokumentarfilm »Das Netz« (2004) ebenfalls mit der »Software«-
Ausstellung befasst, fithrt im Rahmen seiner Recherchen ein Interview mit dem Kuratoren der
Ausstellung, Jack Burnham. Das Interview ist im Film nicht zu sehen. Im Transkript des
Gesprichs ist in Bezug auf »Seek« allerdings folgende Aussage Burnhams zu entnehmen: »(...)
it was sort of like looking towards the future, you know, this might be done in the future — using

human beings, not laboratory rats.«’

Die Installation konfrontiert also metaphorisch das Problem, dass Maschinen zu dieser Zeit
nicht in der Lage sind auf die Unvorhersehbarkeit menschlichen Verhaltens zu reagieren.* Das
Zitat verdeutlicht allerdings, dass eine solche Entwicklung durchaus im Rahmen des Moglichen
gedacht wird. Es verweist zugleich darauf, dass dieses kiinstlerische Experiment auch als eines
gedacht werden kann, das einen abstrahierten Stadtraum zum Gegenstand hat. In neuen
Computertechnologien sieht Negroponte jedenfalls Losungsansitze fiir innerstidtischen Zerfall
und Segregation in den US-amerikanischen GroBstiadten der 1960er-Jahre. Gebdude, so stellt
es sich die Architecture Machine Group vor, sollten kiinftig in der Lage sein, mithilfe neuer
Technologien ihre Umgebungen wahrzunehmen und gegebenenfalls responsiv ihre Form in

Bezug auf innere und &uBere Einfliisse wandeln zu konnen.’ Die Architecture Machine Group

!'Vgl.: N. N.: Software. Information technology: its new meaning for art, New York 1970, S. 23.

2 Ebd.,, S. 20.

3 Akademie der Kiinste: Lutz-Dammbeck-Archiv, Nr. 91/1 o. S.

4Vgl.: N. N.: Software. Information technology: its new meaning for art, S. 23.

5 Vgl.: Halpern, Orit/Giinel, Gokge: »FCJ-215 Demoing unto Death: Smart Cities, Environment, and Preemptive
Hope, in: The Fibreculture Journal 29 (2017), S. 1-23, hier S. 2.
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nimmt die Kybernetik und das machine learning als Ausganspunkt fiir ihre Uberlegungen zu
responsiven Umgebungen und computergestiitztem Design. Urbanismus und Soziologie spielen
hier weniger eine Rolle, wie Orit Halpern feststellt.® Halpern zieht von diesem experimentellen
Versuch der Architecture Machine Group, der auch einen demohaften Charakter aufweist, eine
genealogische Linie insbesondere in Hinblick auf die demoartige Struktur, die Smart-City-

Projekte bis heute an den Tag legen.

Nicht nur in Bezug auf solche Demo- oder Testszenarien leben heute Vorstellungen iiber
responsive Umgebungen, responsive Architektur und vieles mehr fort. Auch im wortwortlichen
Sinne finden sich Entsprechungen im Kontext smarter Stiddte heute. Die Alphabet-Tochter
Sidewalk Labs entwirft fiir ein Smart-City-Viertel in der Torontoer Quayside Gebaude, die
responsiv auf die Umgebung und die Bediirfnisse der Menschen reagieren sollte.” Alphabet —
ehemals Google — ist allerdings nicht das erste groe Tech-Unternehmen, das sich mit solchen

Projekten zusehends der stadtischen Umgebung als Ausdehnung des Geschiftsfeldes anndhert.

Der Begriff Smart City gewinnt bereits zum Ende der 2000er-Jahre im Kontext von Tech-
Konzernen und Beratungsfirmen Konjunktur. Unternehmen wie CISCO und IBM wollen ihre
digitalen Losungen vermehrt in Stddte einlassen. Urbane Zentren werden in diesem Rahmen
als richtungsweisende Orte fiir die kiinftige Entwicklung des Planeten verstanden. Die
Weltbevolkerung wichst an, immer mehr Menschen leben in Stidten und dementsprechend
miissen diese auf die Zukunft vorbereitet sein: Dazu sollen sie griiner, lebenswerter,
nachhaltiger und menschenfreundlicher werden. White Papers, Priasentationen, Konzepte und
Informationsmaterialien informieren Kommunen weltweit iiber Problemldsungen, die auf

digitaler Technologie beruhen®.

In Rio de Janeiro richtet IBM 2010 fiir die Kommune eine Kontrollzentrale ein, die einer
Verkehrsleitstelle dhnelt. Hier laufen Echtzeitinformationen von rund 30 stiddtischen Behorden

zusammen, anhand derer zum Beispiel die Krisenprdvention optimiert werden soll.

6 Vgl.: Halpern, Orit: »Architecture as machine: The Smart City deconstructed, in: Andrew Goodhouse (Hg.),
When is the digital in architecture?, Berlin, Montréal: Sternberg Press; Canadian Center for Architecture 2017,
123-175, hier S. 150.

7 Vgl.: Sidewalk Labs: Toronto Tomorrow. A new approach for inclusive growth. 2 — The Urban Innovations
2019, S. 132.

8 Es entsteht eine ganze Reihe solcher Materialien. Aufgrund der Uniibersichlichkeit wird hier nur eine Auswahl
erwahnt: Dirks, Susanne/Keeling, Mary: A vision of smarter cities. How cities can lead the way into a prosperous
and sustainable future, Somers, NY 2009; Falconer, Gordon/Mitchell, Shane: Smart City Framework. A
Systematic Process for Enabling Smart+Connected Communities, San José 2012; Lange, Anne/Mitchell,
Shane/Villa Martin, Nicola et al.: The Internet of Everything for Cities. Connecting People, Process, Data, and
Things To Improve the »>Livability«< of Cities and Communities, San José 2013; Bell, Steve: Human-Centric
Smart Cities: Service Providers the Essential Glue. A Heavy Reading white paper produced for Cisco Systems
Inc, New York 2017; Donnelly, Ian A./Harrison, Colin: A Theory of Smart Cities 2011.

2



Algorithmisch errechnete Vorhersagen zu den Wassermengen, die ein Starkregen bringen kann,
konnen auf eine potenzielle Gefahr hinweisen, die besonders fiir die an steilen Héngen
gelegenen Favelas der Stadt besteht. Dementsprechend kdnnen sich die stiddtischen Behdrden
abgestimmt auf ein solches drohendes Ereignis vorbereiten und gegebenenfalls die
Bewohner:innen solcher Gegenden vorwarnen. Andere Unternehmen bieten Predictive-
Policing-Softwares als Applikationen einer smarten Stadt an. Im Kern — und im Optimalfall —
verspricht smartness aus dieser Perspektive also eine vorausschauende Erkenntnis von
Problemlagen, mit der dementsprechend vorsorglich oder im Nachgang effizient umgegangen

werden kann.

Neben vorgefertigten Losungen, die Tech-Unternehmen anbieten, entwickeln Kommunen
zunehmend eigene Programme, die auf ihnen bekannten Problemen basieren. Im dénischen
Aarhus beispielsweise, signalisieren im Boden eingelassene Sensoren, wenn Parkplitze fiir den
Autoverkehr frei werden und wann sie belegt sind. Damit mochte die Kommune das
Verkehrsaufkommen in der Innenstadt reduzieren und die vorhandenen Parkflidchen effizienter
nutzen. Deutsche Kommunen experimentieren mit neuen Mobilititskonzepten, die zum
Beispiel selbstfahrende On-Demand-Busse enthalten; sogenannte 311-Apps ermdglichen es
den Biirger:innen, Schiden an der stidtischen Infrastruktur zu melden, woraufhin die

zustidndigen Behdrden ebenjene beheben konnen.

Ein 2017 von der Bundesregierung aufgesetztes Programm rollt in mehreren deutschen
Kommunen eine Fiille von Mallnahmen aus, die unter dem Stichwort der smarten Stadt
rangieren, wissenschaftlich und beratend begleitet von Einrichtungen wie dem Fraunhofer
Institut oder dem Deutschen Institut fiir Urbanistik. Ein Stiick weit wird den Konzernen die
Initiative damit aus der Hand genommen, staatliche Akteure weltweit stofen &hnliche
MaBnahmen an. Das indische Regierungsprogramm, in dem 100 smarte Stadte entstehen sollen,

ist hier wohl eines der ambitioniertesten Vorhaben.

In Deutschland entstehen in den Kommunalverwaltungen ab ca. 2017 zunehmend Stellen, die
mit der Entwicklung und Erprobung von Smart-City-Initiativen betraut sind. An deutschen
Hochschulen werden solche Initiativen bisweilen forschen begleitet, so im Smart City Research
Lab der Universitidt Bamberg. Die HAW Wolfenbiittel bietet den Bachelor-Studiengang Smart
City Engineering an. In den internationalen Ingenieurs- und den Umweltwissenschaften sowie
in der Elektrotechnik befassen sich Publikationen und Forschungsprojekte mit Themen, die im

Weiteren aber auch im ganz konkreten Sinn auf die Entwicklungen im Bereich smarter Stadte



bezogen sind’. Uber akademisch-institutionelle Felder hinaus finden regelmiBig diverse
Veranstaltungen rund um den Themenkomplex Smart Cities statt. Hier seien beispielhaft nur
die Smart City Expo in Barcelona und der deutsche Modellprojekte-Smart-City-Kongress
(MPSC) erwéhnt.

Gegenwdrtig identifiziert Germaine Halegoua drei libergeordnete Stringe, wonach Projekte im
Rahmen von Smart-City-Initiativen geplant und bisweilen umgesetzt werden. Stiddte oder
Stadtviertel, die neu gebaut werden sollen und von Beginn an in Verbindung mit Informations-
und Kommunikationstechnologien konzipiert werden, bezeichnet sie als »smart-from-the-start
cities«!?. Stidte, die bereits existieren und die zusitzlich mit neuen digitalten Infrastrukturen,
Technologien und Stadtverwaltungsdiensten angereichert werden, sind demnach als »retrofitted
smart cities«'! zu verstehen. Unter »social cities« versteht Halegoua Stidte, in denen Menschen
digitale Medien verwenden, um gemeinsam und kollaborativ Probleme in den jeweiligen
Stadten angehen zu konnen.!? Insgesamt habe all diese {ibergeordneten Formen gemeinsam,
dass es sich hierbei bisweilen um technokratische Projekte handelt. Diese Technokratie driickt
sich unter anderem darin aus, dass in informations- und kommunikationstechnologisch
verflochtenen Stidten digitale Medien als zunehmend alleinstehende Grundlage fiir die
Herstellung von Wissen priferiert werden, auf dessen Grundlage verwaltend gehandelt werden
kann: »(...) awareness and responsiveness tend to be enacted through the surveillance of urban
activities, transactions, and mobilities — seeing and knowing where objects and people are

located in relationship to others, tracking how they move and consumption patterns.«!3

Solchen Projekten sind Vorstellungskrifte mit mindestens drei Schwerpunkten eingeschrieben:
technologische, verwalterische und emanzipatorische Motive flieBen ein und diese Motive
finden Manifestationen in Dingen, Umgebungen und Praktiken. Dieses Feld wird gegenwirtig
immer weiter, die Beispiele vielfiltiger. Die smarte, responsive oder gar kognitive Stadt ist also

zunehmend mit alltdglichen Gegenstinden und Objekten versehen, in die Sensoren,

° Auch hier kann nur eine kursorische Auswahl Einblick in die Fiille der Literatur bieten: Saravanan,
Krishnan/Sakthinathan, G. (Hg.): Handbook of green engineering technologies for sustainable smart cities (=
Green engineering and technology), Boca Raton, London: CRC Press Taylor & Francis Group 2022; Cheng,
Ling/Richard Ndjiongue, Alain/Ouahada, Khmaies: Visible Light Communication for Smart Cities, Singapore:
Springer 2024; La Scala, Massimo (Hg.): From smart grids to smart cities. New challenges in optimizing energy
grids, London: ISTE 2017; Tripathi, Suman L./Padmanaban, Sanjeevikumar (Hg.): Green energy. Solar energy,
photovoltaics, and smart cities, Hoboken: Wiley-Scrivener, John Wiley & Sons Inc 2021; Zhou, Zhenyu: Green
Internet of Things (IoT) (= Wireless Networks Ser), Cham: Springer 2021.

19 Halegoua, Germaine R.: Smart cities (= The MIT Press essential knowledge series), Cambridge, London: The
MIT Press 2020, S. 43.

1 Ebd.

12Vgl.: ebd.

3 Ebd,, S. 27.



Transponder und Prozessoren eingearbeitet sind. Vom autonom fahrenden Auto {iber das
Smartphone und responsive Architekturen umfasst der Begrift der smartness im stiadtischen
Umfeld somit viele Bereiche. Hinter dem Begriff der smarten Stadt steht damit auch konkret
die Verbreitung neuer Technologien, die in stddtische Umgebungen eingelassen sind. Sensoren
konnen beispielsweise das Verkehrsautkommen an Ampeln erfassen und mit der Riickspeisung
dieser Daten in Verkehrsleitsysteme automatische Anpassungen ermoglichen, die wiederum
eine Riickwirkung auf die Verkehrsdichte nehmen sollen. Sensoren nehmen damit an den edges
von Netzwerken und Clouds an der algorithmisch grundierten Beeinflussung der je gemessenen

GroBen teil.

In Anbetracht der Fiille gegenwirtiger Entwicklungen wihlt diese Arbeit einen
medienhistorisch grundierten Zugang, der die Mit-Tétigkeit von Medien und medialen
Konstellationen in ihren jeweiligen Kontexten ins Zentrum riickt. Diese Mit-Téatigkeit bezieht
sich auf die Co-Konstitution bestimmter Momente und Situationen und gleichsam auf die
darauf resultierende Mit-Tétigkeit beim Entstehen der Geschichte, die diesen Medien und
medialen Konstellationen je eigen ist. Halperns Vorschlag einer Genealogie der smarten Stadt,
die sich auch die Kybernetik zum Ausgangspunkt nimmt, ist fiir diese Arbeit ein wesentliches
Stichwort. Demnach erweist sich die Kybernetik hier im weiteren Verlauf auch als historischer
Gegenstand, der die jeweiligen Fallbeispiele durchzieht. Die smarte Stadt ist im Kern eine

kybernetische Stadt — das ist die Haupthypothese dieser Arbeit.

Die hier verhandelten Beispiele aus Film — Jean-Luc Godards »Alphaville« von 1965 —, Kunst
— Nicolas Schoffers kybernetische Stiadte/Tiirme — und Stadtplanung — die britische New Town
Milton Keynes — werden damit Teil einer Vorgeschichte smarter Stadte. Im Hinblick auf diese
Vorgeschichte unternimmt der Text eine Form der Mediengeschichte, welche die je beteiligten
Medien und Medialitéten in den Fokus nimmt und eine Verbindung in die Gegenwart zieht. Die
Form der medialen Historiografie fragt danach, inwiefern Medien an der Geschichte
mitschreiben, sie muss ihre Gegenstinde also immer auch in deren Umgebungen eingebettet
wissen. Auf diesem Wege soll diese Abhandlung ein Brennglas bieten fiir eine mogliche
theoretische Interpretation der Vorgeschichte smarter Stddte — und damit im Allgemeineren

auch fiir deren Theoretisierung und Verstindnis.

Im weitesten Sinne muss sich ein solcher Ansatz wie hier damit befassen, wie die
Durchdringung stddtischer Umgebungen mit Informations- und Kommunikationstechnologien
in unterschiedlichen historischen Situationen beschaffen ist. Er muss sich iiberdies auch damit

befassen, wie ein technisch veranlagter Begriff wie jener der Kybernetik in Praktiken und



Sozialtechniken iibergeht und damit seine technologische Komponente in den Hintergrund tritt.
Bisher fehlt in der Medienkulturwissenschaft eine in diesem Sinne angelegte grofere

medienhistorische Studie.
Zum Stand der Forschung

Eine erste, gro3 angelegte soziologische Studie zum Themenbereich der Technologisierung
urbaner Umgebungen legt in der Erstausgabe von 1989 Manuel Castells vor.!* Darin untersucht
Castells, inwiefern Informationstechnologie und rdumlicher Wandel auf lokalen, regionalen
und nationalen Ebenen zusammenhéngen. Ebenfalls aus der Soziologie kommt 2008 eine frithe
kritische Auseinandersetzung mit dem Begriff der smarten Stadt. Aufgrund der begrifflichen
Unschérfe wendet sich Robert G. Hollands polemisch gegen die Rhetorik rund um den
Ausdruck. Er hilt fest, dass unter dem Begriff Innovationen im Bereich der Informations- und
Kommunikationstechnologie genauso versammelt werden konnen wie E-Governance oder

okologisch und sozial nachhaltige Stadtentwicklung.!>

Insbesondere die Geografie nimmt den zunehmenden Einfluss dieser Technologien in Bezug
auf deren jeweilige Umgebungen in den Blick. Unter dem Eindruck des sich immer weiter
verbreitenden Internet sowie GIS-Systemen (Geographic Information System) schreibt Michael
Batty 1997 in »The computable City« iiber die Konvergenz von Computern und
Kommunikation und inwiefern sich in nicht allzu weiter Ferne computerisierte Autobahnen,
smarte Gebdude und Stidte herausbilden wiirden, die selbst nur noch aus einer Konstellation
von Computern bestehen wiirden.'® Auch Mike Crang und Stephen Graham!” gehen auf die
Wechselwirkungen zwischen Umgebung und Technologien in dieser neuen stddtischen
Formation ein, die sie als sentient cities bezeichnen, in die eine Form umgebender Intelligenz

eingelassen ist.

Nigel Thrift und Shaun French schlagen bereits 2002 ein Mapping dessen vor, was sie als die
automatisierte Produktion des Raumes verstehen. Insbesondere fokussieren beide auf Software

und Codes, die dazu beitragen, dass sich stadtische Umgebungen immer wieder aufs Neue

14 Castells, Manuel: The informational city. Information technology, economic restructuring, and the urban-
regional process, Oxford: Blackwell 1999.

15 Vgl.: Hollands, Robert G.: »Will the real smart city please stand up?«, in: City 12 (2008), S. 303-320, hier S.
304.

16 Vgl.: Batty, Michael: »The computable city«, in: International Planning Studies 2 (1997), S. 155-173, hier S.
155.

17 Crang, Mike/Graham, Stephen: »Sentient Cities: Ambient Intelligence and the Politics of Urban Spacex, in:
Information, Communication & Society Vol. 10, Issue 6 (2007), S. 789-817.
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automatisch selbst reproduzieren!8. Diese Richtung greifen auch Martin Dodge und Rob
Kitchin 2011 mit »Code/Space. Software and Everday Life«!® auf. Letzterer befasst sich
zunehmend kritisch mit verschiedenen Ausformungen smarter Stiddte und spitzt diese bisweilen
auf konkret verortbare Technologien und Anwendungen wie urbane dashboards als
Regierungstechnologien zu?°. Sybille Bauriedl und Anke Striiver befassen sich in einem
kritischen Sammelband aus der humangeographischen Stadtforschung ebenfalls mit der
Proliferation neuer Technologien in stidtischen Umgebungen und wie sich darunter die

Nutzung dieser Umgebungen wandelt?!.

Uber die konkrete Beschiftigung mit dashboards? findet auch Shannon Mattern in ihrem Buch
»A City is not a Computer« von 2021 in die Kritik eines Denkens, das Stddte rein aus
technologischer Perspektive betrachtet. Allerdings weist Mattern hiermit darauf hin, dass eine
kritische Auseinandersetzung mit den Tendenzen rund um smarte Stddte an konkreten
Gegenstinden ansetzen kann, die in Netzwerke eingelassen sind, welche wiederum das
konstituierten, was weithin smarte Stadt genannt wird. Davon abgesehen mochte Mattern
generell den zu elastischen Begriff smartness nicht mehr verwendet wissen, da er eine

t.23 Matterns

unterkomplexe Bezeichnung dessen abliefert, was sich darin eigentlich aufspann
Zugang lasst sich im weiteren Sinne in der Medienkulturwissenschaft verorten, wie auch Orit
Halperns Arbeiten, die sich in den letzten Jahren einer zunehmenden Kritik des smartness

mandate widmet.

Smartness, so Halpern, durchdringt zunehmend alle moglichen Lebensbereiche. In Reaktion
auf zunehmende globale Bedrohungen durch den Klimawandel, Energieknappheit und andere
Gefdhrdungslagen wenden sich iiberdies Stadtplaner:innen, Regierungen und Inverstor:innen
zunehmend Infrastrukturen als mogliche Sicherheitsgaranten, aber auch als Orte der
Wertgenerierung zu. In der Hochtechnologie entwickle sich demnach ein Paradigma smarter,
ubiquitdrer und schlieBlich auch resilienter Infrastrukturen. Eine solche Vorstellung der

smartness beziehe sich hier mit Halpern und Giinel insbesondere auf allerlei computertechnisch

18 French, Shaun: »The Automatic Production of Space, in: Transactions of the Institute of British Geographers,
S. 309-335.

19 Kitchin, Rob/Dodge, Martin: Code/space. Software and everyday life (= Software studies), Cambridge: The
MIT Press 2011.

20 Kitchin, Rob/Lauriault, Tracey P./McArdle, Gavin: »Knowing and governing cities through urban indicators,
city benchmarking and real-time dashboards«, in: Regional Studies, Regional Science 2 (2015), S. 6-28.

2! Bauriedl, Sybille/Striiver, Anke: Smart City — kritische Perspektiven auf die Digitalisierung in Stidten (=
Urban studies), Bielefeld: Transcript 2018.

22 Vgl.: Mattern, Shannon C.: A city is not a computer. Other urban intelligences (= Places books), Princeton,
Oxford: Princeton University Press in association with Places Journal 2021, S. 18 ff.

B Vgl.: ebd,, S. 13.



und digital gemanagte Systeme zwischen Stromnetzen und der Instandhaltung einzelner
Gebéude.?* In dieser Spannweite lassen sich auch Smart-City-Projekte verorten. Halpern geht
davon aus, dass diese Projekte oftmals in einer Art Demophase verharren und selten zu einem
Abschluss finden oder als fertige Produkte zum Einsatz kommen.?> Das vermeintliche Paket
von IBM, wie es in Rio de Janeiro zum Einsatz kommt oder jenes von Cisco, das im
koreanischen Songdo betrieben wird (beides sind Kontrollzentralen zur Integration aktueller
Datenstrome aus dem Stadtgebiet), bilden hier eine Ausnahme. Wobei auch hier ein Moment
des stetigen Updatens?® mit eingerechnet werden muss, was auch diese Projekte eher als

kontinuierlich laufende Prozesse denn als abgeschlossen erscheinen lésst.

Diese technologisch durchdrungenen Réiume laufen in einem Sammelband aus der
Medienkulturwissenschaft unter dem Begriff des Internet der Dinge oder auf Englisch, Internet
of Things (IoT)*’. Keller Easterling schreibt in einem von Florian Sprenger und Christoph
Engemann herausgegebenen Band, das IoT sei mdglicherweise eine Antwort auf die Fragen
und die Suche der Architecture Machine Group und anderer Kiinstler*innen und
Architekturkollektive, die »mit kybernetischen Apparaturen zur Modellierung des Raums

experimentiert haben.«?®

Im Bereich der Stadt-, Kultur- und der politischen Geografie zeichnen Christian Eichenmiiller,
Georg Glasze und Max Miinflinger anhand des Beispiels von Smart-City-Kontrollzentren in
Indien exemplarisch nach, wie smarte Stddte als kybernetisch veranlagt verstanden werden
konnen®. Die Autoren setzen diese Zentren, die unter anderem im Rahmen der Smart City
Mission des indischen Staates entstehen, in einen genealogischen Bezug zu Kontrollzentren wie
jenem der Weltausstellung in Montréal. In diesem Steuerungsraum materialisieren sich 1967,
wie sie schreiben, fiinf »Elemente kybernetischen Denkens: Systemdenken, Regieren als
Steuern, horizontale Vernetzung und technokratisches Politikversténdnis«.*? Gerade wihrend

der Coronapandemie manifestieren sich diese Elemente in den indischen Zentren lokal. Hier

24 Vgl.: O. Halpern/G. Giinel: FCJ-215 Demoing unto Death, S. 1.

B Vgl.: ebd,, S. 2.

26 Vgl.: ebd.

27 Sprenger, Florian/Engemann, Christoph (Hg.): Internet der Dinge. Uber smarte Objekte, intelligente
Umgebungen und die technische Durchdringung der Welt (= Digitale Gesellschaft), Bielefeld: Transcript 2015.
28 Rasterling, Keller: »Ein Internet der Dinge, in: Florian Sprenger/Christoph Engemann (Hg.), Internet der
Dinge. Uber smarte Objekte, intelligente Umgebungen und die technische Durchdringung der Welt, Bielefeld:
Transcript 2015, 383-391, hier S. 383.

2 Eichenmiiller, Christian/Glasze, Georg/MiinBinger, Max: »Das Gehirn der Smart City. Das Fortleben
kybernetischer Logiken im command and control center: das Beispiel Indien«, in: sub\urban — Zeitschrift fiir
kritische Stadtforschung 9.1/2 (2021), S. 51-71.

3" Ebd., S. 66.



werden stddtische Umgebungen datenbasiert und in Echtzeit lesbar, womit Grundlagen zur

Bekdampfung der Pandemie vor Ort geschaffen werden.!

Eine Ubertragung kybernetischer Grundprinzipien auf die smarte Stadt schliigt auch Carlo Ratti
mit seinen Co-Autoren in dem Paper namens »Cybernetic cities: designing and controlling
adaptive and robust urban systems«*? vor. Kernaussage dieser Idee ist es, dass Stidte sich in
einem stdndigen Wandel befinden und dass sie sich diesem Wandel anpassen miissen. Die dazu
benotigte Anpassungsfihigkeit und Robustheit konnen Menschen mithilfe neuer Technologien
entwerfen und regulieren. Dementsprechend schlagen die Autoren vor, die Stadt im Lichte der
Wechselbeziehung zwischen Anpassung, Technologien und Menschen als kybernetisches
System zu bezeichnen.?®* Diesem Ansatz ist eine kybernetische Grundhaltung eingeschrieben,
wonach salopp, alles irgendwie mit allem zusammenhingt (wobei kybernetische Ansitze
immer von Fall zu Fall beschreiben, wie diese Zusammenhinge formalisierbar sind): »The
implications of cybernetic cities are manifold, with direct impacts on mobility, sustainability,
resilience, governance, and society.«** Dabei weisen die Autoren auf die Menschenzentriertheit
einer solchen Entwicklung hin und beriihren damit implizit wiederum Fragen des Status des
Subjekts in algorithmisch und informationell durchdrungenen Umgebungen: »Still, the
potential of a cybernetic perspective on cities will not depend so much on technology as on how

we use it.«>’

In der Medienkulturwissenschaft gibt es bisher wenige Ansétze, die sich aus einem Blickwinkel
der medialen Historiografie bzw. der Mediengeschichte dem Thema smarter Stddte ndhern.
Eine Ausnahme bildet hier Antonia von Schonings Dissertation »Die Administration der Dinge.
Technik und Imagination im Paris des 19. Jahrhunderts«*® aus dem Jahr 2018. Darin zeichnet
Schoning nach, wie stadtische Behdrden mit Datensammlungen auf Epidemien reagieren, wie
sich die Vorstellung einer moglichen vollstdndigen Verwaltung des Urbanen bahnbricht und
welche Dialektiken zwischen Technik und Imagination daraus hervorgehen. Letztlich versteht
Schoning diese Dynamiken als Grundmuster dessen, was heute im Kontext smarter Stidte

verhandelt wird.

31'Vgl.: ebd,, S. 65.

32 Gershenson, Carlos/Santi, Paolo/Ratti, Carlo: Cybernetic Cities: Designing and controlling adaptive and robust
urban systems 2016, https://arxiv.org/abs/1609.02000 am 02.03.2024 um 10:46 Uhr.

3 Vgl.:ebd,, S. 1.

34 Ebd.

35 Ebd.

36 yon Schoning, Antonia: Die Administration der Dinge: Technik und Imagination im Paris des 19. Jahrhunderts,
Ziirich: Diaphanes 2018.



Andere Fachbereiche bringen eine rudimentire Beschéftigung mit den historischen
Grundziigen smarter Stidte hervor. In einer Art /iterature review befasst sich Rose Orlando
Montes de la Barrera®” mit ebenjenem Thema. Allerdings deutet auch dieser Ansatz darauf hin,
dass insbesondere im administrativen Handeln kommunaler Verwaltungen in Verschaltung mit
verschiedenen Kulturtechniken und Technologien Einfliisse auf Denkweisen auszumachen
sind, die heute in Verbindung mit smarten Stddten ebenfalls grundlegend sind. Grundsétzlich
zeichnet auch diese Darstellung nach wie die parallele Heraufkunft der Informations- und
Kommunikationstechnologien solche Entwicklungen bedingt. Sei es bei der noch analogen
Optimierung der Datenerfassung bei Volkszidhlungen in den USA des spéten 19. Jahrhunderts
— in diesem Fall handelt es sich hierbei um die Erfindung der Hollerithmaschine, die an dieser
Stelle Zdhlungs- und Erfassungsprojekte vereinfacht.’® Diese Erzéhlung verlduft so weiter
entlang an der  Ausdifferenzierung der besagten Informations- und
Kommunikationstechnologien und deren Anwendung in Bezug auf Stidte und Probleme, die
sich in urbanen Kontexten ergeben.’® Dementsprechend findet sie einen gegenwirtigen
Fluchtpunkt in der zunehmenden Verbreitung digitaler Technologien und deren Verwendung im

Kontext stadtischer Umgebungen.

Einen anderen Ansatz verfolgt Chamee Yang, die anhand des Beispiels der siidkoreanischen
Smart City Songdo den Zugang der Genealogie als Moglichkeit wihlt, die Geschichte der
Gegenwart in smarten Stédten zu problematisieren*® — was Yang auch als Kernpunkt
Foucaultscher Genealogie versteht, den Modus der Kritik als historische Problematisierung der
Gegenwart.*! Auch Yang erkennt einen Mangel an fundierter Literatur, die sich mit smarten
Stidten aus einer eher historischen Perspektive auseinandersetzt. Gewinnbringend ist sicherlich
die Uberlegung, dass die Geschichte Dinge hervorbringt, die vielleicht »gar kein Wesen haben
oder dass ihr Wesen Stiick fuir Stiick aus Figuren konstruiert wurde, die ihr fremd waren.«*? Die
vorliegende Darstellung versteht sich demnach als Querschnitt aus Genealogie und medialer
Historiografie. Dabei ist es ihr Anliegen, keinen festen Ursprung smarter Stddte zu konstruieren

und dementsprechend auch deren Wurzeln nicht freizulegen, sondern sie im genealogischen

37 Montes de la Barrera, Jose Orlando: A Historical View of Smart Cities: Definitions, Features and Tipping
Points. Working Paper, https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=3637617 am 22.02.2024 um 12:31
Uhr.

3 Vgl.: ebd,, S. 14.

3 Vgl.: ebd. ff.

40'Vgl.: Yang, Chamee: Historicizing the smart cities: Genealogy as a method of critique for smart urbanism.
Science Direct 2020, https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0736585320300976?via%3Dihub am
22.02.2024 um 12:37 Uhr.

41 Vgl.: ebd.

42 Foucault, Michel: »Nietzsche, die Genealogie, die Historie«, in: Daniel Defert (Hg.), Schriften in vier Béinden.
Dits et Ecrits, Frankfurt am Main.: Suhrkamp 2002, S. 166-191, hier S. 169.
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Sinn, wie Focault ihn versteht, zu zerstreuen.** Einig werden sich mediale Historiografie und
Foucaultsche Genealogie gerade in einem — und so soll es als Motto dieser Arbeit auch
ausgeschrieben sein: »Daher ist niemand fiir das Entstehen verantwortlich, und niemand kann
sich dessen rithmen. Es geschieht stets in einem Zwischenraum.«** Auch wenn in dieser Arbeit
immer wieder fiktive oder reale Figuren auftreten, die ein bestimmtes Entstehen fiir sich

reklamieren, so ist es nie allein auf sie riickfiihrbar.
Zur Methodologie

Mit einem Blick auf Medien und Medialitidten arbeitet diese Arbeit Denkweisen heraus, die in
anderen, bisher hier angefiihrten Zugingen nicht angegangen wird. Eine Herangehensweise,
die auf Medien und Medialitdten im Kontext einer Historiografie der smarten Stadt eingeht,
kann Verbindungen in die Gegenwart ziehen, die bestenfalls iiber eine bloe Beschreibung der
Analogien verschiedener Technologien hinausgeht. Responsive Architektur, responsive
Umgebungen, responsive Stiddte sind nicht einfach da, sie haben auch eine Medialitét, die
beschreibbar macht, was diese Umgebungen bzw. deren experimentelle Konzeptionen tun, wie
sie Konfigurationen von Wahrnehmung imaginieren, zum Beispiel. Sinnbildende Prozesse sind
an materielle Kontexte und symbolische Ordnungen gebunden, denen sich diese Arbeit aus
einer medienkulturwissenschaftlichen Perspektive annéhert. Gerade die Kybernetik ist eine
Disziplin, die von Anfang an die Parallelitdt zwischen Menschen und den sie umgebenden
Dingen und Techniken denkt, ja diese Techniken bisweilen gleich im Nachdenken iiber sie
entwirft. Gerade deswegen wird sie als historischer Gegenstand, der in Bezug zur smarten Stadt

gesetzt wird, virulent.

Eine Lesart, die sich diesen Phanomenen diskursiv-materiell annihert, muss dementsprechend
auch verschiedene devices in den Blick nehmen, welche die Kybernetik hervorbringt. Oft
werden ebenjene wie gesagt in Analogie zu menschlichen Systemen gedacht. Der Homdostat
(ab S. 23 naher beschrieben) ist ein solches technisches Artefakt, das mit der Zeit zu einem
model case der Kybernetik geworden ist. Was ein model case ist beschreibt Monika Krause,
grundiert vor allem in der Biologie. Demnach seien manche materielle Forschungsobjekte so
tief erforscht, dass sie Einfluss darauf nehmen konnen, wie weiter gefasste Kategorien oder
breiter angelegte epistemische Erkenntnisinteressen untersucht werden. Auch in den Human-

bzw. in den Sozialwissenschaften sieht sie eine Logik der model cases am Werk:

$Vgl.:ebd., S. 188.
4 Ebd.,, S. 176.
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»Sociologists, historians, and anthropologists thus have a canon of privileged research sites
and objects in addition to a canon of texts. When urbanists discuss cities, for example, they
draw on research concerning some cities, including Berlin, Chicago, and Mumbai, more than
research on others, such as Monaco City, Jacksonville, or Dalian. For discussion of populism
among critical scientists, Latin America, and more specifically Argentina (rather than Peru,
for example), has served as a privileged reference point.«*

Im Fall der Kybernetik sind es bestimmte Instrumente, die immer wieder in den Blick geraten,
so auch in der vorliegenden Arbeit, wenn die frithen Materialisierungen kybernetischer
Episteme eingebracht werden. Neben dem Homoostaten ist auch der flight predictor

gewissermallen ein model case der Kybernetik.

Zumindest in der Medienkulturwissenschaft ist jedoch beispielsweise Godards Film
»Alphaville« noch keine Art model case fiir das Interesse an der kybernetischen Stadt im Film.
Nicolas Schoffers kybernetische Stadt spielt in weder in der Stadtforschung noch in der
Kulturwissenschaft eine groflere Rolle als model case einer Vorgeschichte der smarten Stadt.
Milton Keynes wird zwar sowohl in der Sozialgeschichte*® als auch in der historischen
Stadtforschung?’, in der Stadtplanung*® aber auch kulturhistorisch beforscht*’. Die Stadt ist
jedoch bisher nicht zum model case fiir die >Stadt schlechthin< geworden. Allerdings trigt zum
Werden eines model cases immer auch bei, unter welch spezifischem Erkenntnisinteresse die
jeweiligen Gegenstinde betrachtet werden. In ebenjenem Erkenntnisinteresse und der
materiellen Beschaffenheit der Forschungsobjekte sieht Krause eine Korrelation, die bestimmte
Félle als model cases qualifizieren kann. Allerdings beschreibt sie damit gleichsam implizit,

was einen Gegenstand auch zu einem medienhistorischen werden lassen kann.

Gerade durch diese medienhistorische Sichtweise auf smarte Stiddte mischt sich der
Fallformung dieser Arbeit auch eine Sichtweise bei, die auch auf abgelegenere Prozesse und
Komponenten Riicksicht nimmt. Mit Jussi Parikka gesprochen: »Instead of a focus on devices,
even if lost and outside of the mainstream, we are seeing new perspectives that take as their
focus components, processes, and other such minor, grey elements of media history.«’° Ein

Film, »Alphaville, architektonisch-raumdynamische Skulpturen bei Nicolas Schoffer,

4 Krause, Monika: Model cases. On canonical research objects and sites, Chicago: University of Chicago Press
2021, S. 2.

46 Clapson, Mark: A social history of Milton Keynes. Middle England/edge city (= Cass series--British politics
and society), Portland: Frank Cass 2004.

47 Wakeman, Rosemary: Practicing Utopia. An Intellectual History of the New Town Movement, Chicago:
University of Chicago Press 2016; Ortolano, Guy: Thatcher's progress. From social democracy to market
liberalism through an English new town (= Modern British histories), Cambridge: Cambridge University Press
2019.

48 Morris, Eleanor S.: British town planning and urban design. Principles and policies, Harlow: Longman 1997.
49 Pik6, Lauren: »Milton Keynes and the Liquid Landscape, 1967-78«, in: Landscape Review 16 (1) (2015), S.
36-45; Piko, Lauren: Milton Keynes in British Culture. Imagining England (= Routledge Studies in Modern
British History), Milton: Taylor & Francis Group 2019.

50 Parikka, Jussi: What is media archaeology?, Cambridge, Malden: Polity Press 2018, S. 154.
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Schreibpraktiken in Milton Keynes — Prozesse, die fiir die Arbeit in den Blick genommen
werden, gehoren bis dato sicherlich eher zu den grauen Elementen einer moglichen

Mediengeschichte smarter Stidte.

Nach Krause kann auch die Nachbarschaft einer Stadt ein materielles Forschungsobjekt sein.
Sie schreibt: »(...) the material research object is the material, concrete object accessed through
particular traces, produced by specific tools and instruments.«>! Weiter heift es: »Moving from
situated observations or concrete traces to findings about, say >the city« involves a series of
steps that involve various kinds of practices and media, which we can observe and study.«>?
Von der Stadt abstrahiert, trifft diese Beschreibung im Kontext der model cases auf alle
moglichen materiellen Forschungsobjekte zu. Eine medienhistorische Dimension tut sich auch
darin auf, dass Krause hier implizit ein Bewusstsein beschreibt, wonach Medien und Praktiken
selbst am Schreiben ihrer Geschichte (oder jener eines model cases) beteiligt sein konnen. So
schreibt zudem Stephan Gregory: »Die Medienapparate jedoch, die unsere Erkenntnis
strukturieren, liegen selbst nicht aullerhalb des empirisch Erfahrbaren, sie sind verénderlich, sie

stehen in der Geschichte und wirken an Geschichte mit.«>3

Diese Strukturierung der Erkenntnis, die an Apparaturen gekoppelt ist, schreibt sich auch bei
Krause fort, wenn sie Praktiken und Medien als aktiv Teilhabende der Forschung beschreibt.
Auch wenn Krause einen Unterschied einzieht zwischen den materiellen Forschungsobjekten
und deren epistemic targets>*, so nihern sich beide doch tiber diese Kopplung wieder
aneinander an. Gerade kybernetische Apparaturen scheinen eine spezifische Ausnahme zu
bilden, was diese Unterscheidung angeht, sind sie doch an einem epistemischen Ziel
ausgerichtet, das sich erst in der praktischen Anwendung der Apparatur sichtbar erfiillen kann.
Maschinen wie der flight predictor und der Homoostat sind gerade mit dem Ziel entworfen, in

threm eigentlichen Funktionieren »>zu sich selbst zu findenx.

Das Design dieser Studie bringt eine Praxis und Herangehensweise an ihre jeweiligen
Gegenstinde mit, die eine Verwandtschaft zu dem aufweisen, was Krause als casing beschreibt.
Damit entfalten die Fallbeispiele im Prinzip ein Wesen als kleine Modellfille fiir ihre jeweilige

Perspektive:

S M. Krause: Model cases, S. 14.

52 Bbd. f.

33 Gregory, Stephan: Medien und Mediationen. Was heiBt und wie weit reicht Mediengeschichte.
Diskussionspapier zu einem Workshop der AG Mediengeschichte in der Gesellschaft fiir Medienwissenschaft
(GfM), Paderborn, Juni 2015. https://gregory.es/index.php/medien-geschichte/medien-und-mediationen-was-
heisst-und-wie-weit-reicht-mediengeschichte-2/ am 26.05.2023 um 10:00 Uhr.

3 Vgl.: M. Krause: Model cases, S. 15.
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»The situational and processual aspects of how many material research objects and epistemic
targets are construed has also been discussed in sociology, where scholars have described this
as >casing< based on observations of themselves and others. When researchers start their
research project, it is not always clear what will be a case for what; framings of projects shift
over time in this regard, and the chains established can be long. For example, a sociologist
might look at particular documents in a particular archive to understand conscription
practices, in order to understand gendered ideologies of citizenship. The emphasis can change
even after publication, when other scholars encounter and interpret earlier studies in the
context of new conversations.«>

Im Laufe dieser Arbeit haben sich die Anndherungen an ihr epistemic target ebenfalls immer
wieder etwas verschoben. Zuletzt wird jedoch ersichtlich, dass es hier darum geht, Episoden
aus der Vorgeschichte smarter Stddte zu erzéhlen. Diese Episoden schreiben sich mit und
entlang jener Medien, die in den jeweiligen Féllen im Zentrum der Beobachtung stehen. Im
Kern sind dies hier ein Film, Skulpturen und Berichte. » Alphaville« wird auf visuelle Elemente
seiner Bildsprache untersucht und inwiefern diese Bildsprache einer informationellen und
navigationalen Logik folgt, die sich unter anderem wiederum in visuellen Arrangements in
Bezug auf smarte Stidte zeigt. Schoffers Skulpturen zeigen auf, wie sie zu Medien werden, die
einen topologisch-relationalen Raumbegriff evozieren und gleichsam auf die Verflochtenheit
von Technik, Subjekt und Umgebung in stidtischen Kontexten verweisen — eine Entwicklung,
die sich auch in Tendenzen smarter Stadte zeigt. Die Berichte der Social Development Unit in
Milton Keynes deuten darauf hin, wie sich informationelle Wartungsarbeit in kulturtechnisch-
medial verfasster Form zeigen kann und inwiefern eine solche Rahmung auch in der

vermeintlichen Weiterentwicklung von der smarten hin zur responsiven Stadt niederschligt.

Auch wenn der Begriff des Episodenhaften zutreffen mag, bendtigt er eine methodische
Zuspitzung, der die Episode noch etwas kleinteiliger ansetzt. Dieses zuspitzende Moment findet
sich im Anekdotischen, beziehungsweise in einer anekdotischen Evidenz, wie sie Sean Cubitt
als methodischen Zugang einer ecocritique formuliert>®. Cubitt legt die anekdotische Evidenz
an eine Reihe von Filmen an. Mit seinen eigenen Worten verfolgt er dabei folgendes Ziel: » This
book began life as a collection of essays devoted to extracting ecocritical themes from not very
eco-conscious movies. But other themes began to force themselves to the surface, at the centre

of them themes of time, debt, and obligation.«>’

Auch wenn in dieser Abhandlung die frei iibersetzt »Okokritik< keine vordergriindige Rolle
spielt, so zeichnet sich hier doch ein Ansatz ab, der Gegenstinde miteinander in Kollision

bringt, die auf den ersten Blick keine offensichtlichen Beziige aufweisen. Die anekdotische

3 Ebd.,, S. 16.

56 Cubitt, Sean: Anecdotal Evidence. Ecocritige from Hollywood to the Mass Image, Oxford: Oxford University
Press 2020.

7 Ebd., S. 8.
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Methode ermoglicht es Cubitt, seinen Gegenstinden Motive abzuringen’®, die in den Rahmen
des zuvor gesteckten epistemischen Ziels passen, die jedoch auch dariiber hinausreichen. Wenn
die vorliegende Abhandlung dazu ansetzt, Verbindungen zwischen den Imaginationen und
bisweilen den Realisierungen kybernetischer Stidte und smarten Stddten in Anschlag zu
bringen, dann hat dies durchaus den Anstrich eines solchen anekdotischen Zugangs. Der
anekdotische Zugang wird durch ebenjenes Abringen auch zu einem erkenntnisorientierten
Werkzeug der Mediengeschichte. Die untersuchten Gegensténde artikulieren selbst noch nichts
Anekdotisches, das entsprechende Material, das eine anekdotische Grundierung ermdglicht,
muss ihnen erst noch abgerungen werden. Cubitt verortet seinen Zugang zum Konzept der
anekdotischen Evidenz demnach auch auf eine historisch grundierte Definition des

Anekdotischen bei Joel Fineman:

»(...) the anecdote determines the destiny of a specifically historiographic integration of
event and context. The anecdote, let us provisionally remark, as the narration of a singular
event, is the literary form or genre that uniquely refers to the real... there is something about
the anecdote that exceeds its literary status, and this excess is precisely that which gives the
anecdote its pointed, referential access to the real.«*

Dieser pointierte Zugang zum Realen, der die literarische Form der Anekdote iibersteigt und
einen temporalen Uberschuss erzeugt, wird moglich, da die Anekdote einen Bruch einfiihrt in
den teleologischen Verlauf zwischen Anfang, Ubergang und Ende einer linear verlaufenden
Geschichtserzidhlung.%® Diese Studie behauptet keinen direkten, materiellen, kontinuierlich
verlaufenden Zusammenhang zwischen Godard, Schoffer, Milton Keynes und der smarten
Stadt. Dieser Zusammenhang kann nur ein diskontinuierlicher sein: »(...) to presume continuity
between events explains away their specificity and with it their capacity to interrupt the

normative administration of the present.«®!

Anekdotisches Denken reflektiert weitldufige Konzepte durch einzelne eigenstindige Fille
hindurch, die zwischen Werden und einem Feststehen sowie zwischen Prisenz und ephemerer
Beschaffenheit fluktuieren. Damit ist diese Form des Denkens geeignet, um historische
Situationen und Momente einzukreisen und sie im Zusammenhang — aber auch in einer
moglichen Kollision®? — mit diesen Konzepten zu denken. So ist es auch eine Aufgabe dieser

Abhandlung mit Jane Gallop Theorie nicht zu historisieren, sondern sie zu anekdotisieren.®®

8 Vgl.: ebd.

% Fineman, Joel: »The History of Anecdote: Fiction and Fiction, in: H. A. Veeser (Hg.), The new historicism,
Abingdon, Oxon: Routledge 1989, S. 49-76, hier S. 56.

60 Vgl.: S. Cubitt: Anecdotal Evidence, S. 44.

8 Ebd., S. 19.

02Vgl.: ebd., S. 20.

3 Vgl.: Gallop, Jane: Anecdotal theory, Durham: Duke University Press 2002, S. 75.
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Uber ebenjene Anekdotisierung der Theorie tun sich Mdoglichkeiten auf, in der besagten
Diskontinuitit doch auch nach Momenten der Kontinuitit zu suchen. Cubitt beschreibt die
Gegenstandsoffenheit anekdotischen Denkens insbesondere durch den Zuschnitt, was nach
seiner Ansicht als Anekdote verstanden werden kann. Darunter fallen unter anderem raumliche
Medien wie Spreadsheets, Datenbanken oder Geografische Informationssysteme (GIS).
Letztere seien selbst als formale Anekdoten zu verstehen und gleichsam als Systeme, die
wiederum eigene Anekdoten hervorbringen, die genauso zu lesen und zu interpretieren seien

wie Texte und Ereignisse.®*

Die daran angeschlossene Interpretationsleistung muss bedenken, dass kulturelle Artefakte sich
bestindig im Wandel befinden und in diesem Wandel auch auf Riickwirkungen auf
wahrnehmende Subjekte entfalten. Cubitt spricht in diesem Zusammenhang von mediation, was
diese kulturellen Artefakte letztlich als Medien ausweist. Gleichsam erdffnet sich in diesem

Moment des Wandels auch wieder eine mdgliche (medien)historische Dimension:

»Cultural artefacts are especially important because we expect our experience of them to
change us: to create meaning, emotion, ideas, and questions. Histories of interpretation (...)
tell us that the accumulation of these experiences changes the artifacts we encounter. But the
speed and scale of contemporary mediations makes the experience of change so common and
so fleeting that it is hard to identify anything but a gentle or more violent bobbing on the
waves of media whose reader is a permanently morphing node of eternally shifting
energies.«®

Letztlich sind es nicht nur die sogenannten Lesenden der Medien, die sich verdndern, sondern
auch die Medien verdndern sich mit der Zeit unter dem Einfluss der Lesenden und der
fortschreitenden Geschichte. Anekdotisches Denken situiert sich in diesem obengenannten
temporalen Moment, in dem Anekdoten Situationen prisentieren®® und gleichsam diese
Situationen als Ereignisse umreiBen.®” In der Aktion des Prisentierens und Umreiflens stellt
anekdotische Evidenz eine kritische Begegnung her, die bedeutsam ist, denn: »(...) it is only in
the unique conjuncture of an encounter that the large-scale forces operating on large-scale
populations come down to actuality.«®® In diesem Moment blitzt das flatterhafte Dazwischen
des Partikularen und des Allgemeinen auf. Anekdotisches Denken erdffnet diese Moglichkeit,
da sie sich, so Cubitt, in einem konjunktivistischen Modus hélt, der das Gegebene hinterfragt

und neugierig ausblickt, auf das, was (gewesen) sein und werden konnte.®

% Vgl.: S. Cubitt: Anecdotal Evidence, S. 41.
% Ebd., S. 7.

% Vgl.: ebd., S. 13.

7 Vgl.: ebd., S. 14.

8 Ebd., S. 7.

% Vgl.: ebd., S. 48.
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Auch im Hinblick auf die Verbindungen zwischen kybernetischen und smarten Stadten wird ein
konjunktivistischer Modus des anekdotischen Denkens produktiv. »Alphaville« stellt als
Science-Fiction im Medium des Films eine mogliche Welt dar, deren technische
Voraussetzungen aber teilweise schon in der Realitét verankert sind. Schoffers geplante und
bisweilen umgesetzte kiinstlerische Interventionen spielen immer auch mit den Moglichkeiten,
welche Effekte seine Arbeiten in Wechselwirkung mit ihrer Umgebung hervorbringen kénnen.
Gerade sein Hauptwerk bleibt allerdings génzlich im Konjunktiv. Die Planer:innen von Milton
Keynes legen der Stadt einen Plan zugrunde, von dem sie wissen, dass er sich in seiner
Umsetzung stindig rekursiv an die Begebenheiten anpassen wird, die seine Umsetzung in der

neuen Stadt erst schaffen.

Die Fallbeispiele sind also in sich bereits schon immer damit befasst, was zu ihrer je eigenen
Zeit gegeben sein konnte oder miisste. Es liegt ein Stiick weit auch in der Natur der Sache, dass
Stidte immer Gegenstinde des Planens und Entwerfens sind. Dabei kommen Techniken,
Modelle, Praktiken und Diskurse zum Tragen, denen immer schon eine temporale Spannung
aus Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft eingeschrieben sind. Kontingenzen, die Pléne
versuchen zu fassen, konnen nie génzlich eingehegt werden. Die Kybernetik versucht sich
dessen allerdings bisweilen etwas anzunidhern. Auch die Verbindung der kybernetischen mit der
smarten Stadt kann bisweilen als eine anekdotisch gedachte werden. Oftmals muss die Lektiire
aktueller Beispiele zwischen den Zeilen stattfinden, wenn von Real-Time-Cities” die Rede ist,
zum Beispiel. Nicht zuletzt ist eine Vorstellung des Echtzeit-Monitoring und der Fahigkeit, in
darin erfasste Prozesse einzugreifen eine technokratische Fantasie.”! Die technokratische
Grundierung, die den Fiktionen und Vorhaben der Fallbeispiele eingeschrieben ist, ist nicht
zuletzt vor einem historischen Hintergrund verortet, in dem die Kybernetik Techniken und
Mittel verspricht, Regierung formalisierbar, kalkulierbar und bisweilen automatisierbar werden

zu lassen.

Bevor hier als nichstes die Fallbeispiele der Arbeit kurz vorgestellt und eingeordnet werden,
gilt es, die methodische Herangehensweise der Fallbeispiele konzis disziplindr zu verorten.
Wiéhrend sich die Medienwissenschaft historisch tendenziell in die drei Bereiche

Medienanalyse, Medientheorie und Mediengeschichte aufgliedert’?, versammeln ebenjene

70 Nabian, Nashid: Real-Time Cities: an Introduction to Urban Cybernetics. Harvard University Graduate School
of Design 2014, https://www.gsd.harvard.edu/course/real-time-cities-an-introduction-to-urban-cybernetics-
spring-2014/ am 27.09.2022 um 16:11 Uhr.

"1'Vgl.: N. N.: Scales of Realtime — With Farzin Lotfi-Jam. transmediale 2023,
https://2023.transmediale.de/en/event/scales-of-realtime am 22.02.2023 um 12:16 Uhr.

2 Vgl.: Hickethier, Knuth: Einfiihrung in die Medienwissenschaft (= Springer eBook Collection), Stuttgart,
Weimar: Verlag J.B. Metzler 2010, S. 336.
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Bereiche diverse methodische Zuginge untereinander. In der deutschsprachigen
Medienwissenschaft ist die Auseinandersetzung mit ihren Methoden fortwihrend im Gange.
Die vorliegende Arbeit nimmt sich im weitesten Sinne einen bisweilen der
kommunikationswissenschaftlich gelagerten Medienwissenschaft entlichenen Zugang der

qualitativen inhaltsanalytischen Fallstudie’* zum Ausgangspunkt.

Dabei wird allerdings das kulturwissenschaftliche Verstiandnis, das diese Arbeit in Bezug auf
ihren Gegenstand einnimmt, nicht mit einem sozialwissenschaftlichen tiberschrieben.” In
dieser Hinsicht riickt die hier gewéhlte Herangehensweise in die Nihe einer Dispositivanalyse,
die »keine eigenstindige Methode, keine »>geregelte« und »verregelte« methodische
Vorgehensweise« darstellt, sondern einen »Forschungsstil«, nachdem »unterschiedliche
methodische Techniken und Instrumente der Datenerhebung, aber auch der Datenauswertung
(...) auf (...) Forschungsfragen bzw. -prozesse angewendet und (...) angepasst werden«’¢

konnen.

Ganz im Sinne einer theoretischen Empirie geht diese Arbeit davon aus, dass es keine Trennung
zwischen Theorie und Empirie gibt und dass sich beide vielmehr informieren. Qualitative
Forschung wird hier demnach immer auch als theoriehaltig verstanden.”” In diesem Lichte ist
auch die Verbindung zu lesen, welche die Arbeit zwischen Theorie und Empirie in den
Fallbeispielen herstellt. Der Schluss einer Gleichwertigkeit zwischen Theorie und Empirie geht
auch aus der Grundlage hervor, dass Theorien als »beobachtbare soziale Phinomene [Herv. i.
0.]«’® verstanden werden konnen. Theorie, die so gewendet ist, steht der Empirie in ihrer
Beobachtungsféhigkeit dementsprechend in nichts nach. Anders gesagt: Theorie ist bei und

wihrend der Empirie stets an der Arbeit.

73 Auf der Website der Zeitschrift fiir Medienwissenschaft findet sich zum Bereich der Methoden in der
Medienwissenschaft eine gesammelte methodische Debatte unter:
https://zftmedienwissenschaft.de/online/debatte/methoden-der-medienwissenschaft am 11.04.2024 um 14:10 Uhr.
"4 Vgl.: Niebling, Laura/Raczkowski, Felix/Reinerth, Maike Sarah et al.: Die Medienwissenschaft im Lichte ihrer
methodischen Nachvollziehbarkeit. Gesellschaft fiir Medienwissenschaft 2019,
https://zftmedienwissenschaft.de/online/open-media-studies-blog/die-medienwissenschaft-im-lichte-ihrer-
methodischen-nachvollziehbarkeit#footnote13 gBIXT1kxkPnS am 11.04.2024 um 14:01 Uhr.

75 Uber die Produktivitit von Anleihen aus Methoden angrenzender Disziplinen schreiben ebenfalls Niebling et
al., Vgl.: Ebd.

76 Bithrmann, Andrea B./Schneider, Werner: Vom Diskurs zum Dispositiv. Eine Einfiihrung in die
Dispositivanalyse (= Sozialtheorie), Bielefeld: Transcript 2015, S. 16 f.

"7 Vgl.: Kalthoff, Herbert: »Einleitung: Zur Dialektik qualitativer Forschung und soziologischer
Theoriebildung, in: Herbert Kalthoft/Stefan Hirschauer/Gesa Lindemann: Theoretische Empirie. Zur Relevanz
qualitativer Forschung (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft 1881) Frankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 8-
32, hier S. 9 f.

"8 Ebd., S. 13.
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Zu den Fallbeispielen

Zu Beginn dieser Abhandlung wird das Szenario beschrieben, das Nicolas Negropontes
Architecture Machine Group in der Installation »Seek« entwirft. In dieser eng abgesteckten
Situation zeichnen sich bisweilen Motive ab, die auch im Rahmen der drei Fallstudien dieser
Arbeit relevant werden. In Negropontes Terrarium zirkulieren Informationen, grundlegende
Muster geben vor, wie eine Ordnung zu bestehen hat und inwiefern sie bei einer Stérung neu
eingerichtet und anndhernd in ihren urspriinglichen Zustand zuriickversetzt werden muss.
Zirkuldre Kausalitidt grundiert hier auch eine (automatisierte) Machtausiibung durch den
Computer, der die Beobachtung und Wiederherstellung der Ordnung gewéhrleistet. Das Projekt
ist kybernetisch eingeférbt. Die Fallbeispiele dieser Arbeit skalieren aus diesem Terrarium nun

hinaus aus abstrahierten und hinein in filmische wie auch reale Stadtrdume.

Eine dystopische Ausformung dieser hochskalierten Prinzipien zeichnet Jean-Luc Godards
Film »Alphaville« (1965), indem er das Bild einer totalitdren, computergesteuerten Gesellschaft
entwirft. Die Kybernetik findet hier eine steuernd-regulierende und unterdriickende
Anwendung, die der Computer Alpha 60 iiber das Stadtgebiet von Alphaville ausiibt. Beinahe
totalitir wirken auch die Uberlegungen des ungarisch-franzdsischen Kiinstlers Nicolas
Schoffer, der in den 1960er-Jahren zu einem Verfechter des Prinzips einer kybernetisch
gesteuerten Stadt wird. Er erregt die Aufmerksamkeit politischer Fiihrungsfiguren in Frankreich
und beinahe gelingt es ihm, im Rahmen eines technologischen Modernisierungsprogramms des
Landes einen kybernetischen Turm mit weitreichenden steuernden und regulierenden
Funktionen in Paris zu realisieren. Auch in England lassen sich Mitte der 1960er-Jahre
Stadtplaner:innen und Architekt:innen wie Richard Llewelyn-Davies von der Kybernetik
Anreize zur Planung der neuen Stadt Milton Keynes liefern. Auch wenn die Kybernetik hier
nicht explizit zum Ausdruck gebracht wird, so dringen einige ihrer Grundprinzipien doch in den

Planungs- und Aufbauprozess der Stadt mit ein.

Diese drei Fallbeispiele bilden das Geriist dieser Arbeit. Sie sollen aber nicht dariiber
hinwegtduschen, dass Kybernetik nicht allein als Steuerungs- und Regulierungsmodell fiir
staatliche Initiativen gedacht werden muss. Sadie Plant geht beispielsweise davon aus, dass
kybernetisch organisierte Systeme sich vielmehr einem ordnenden Zugriff entziehen.” In
Bezug auf Stadte schreibt sie: »Cities, like Cyberspace, are not objects to be planned and

designed, but cybernetic assemblages, immensely intricate interplays of forces, interests, zones

7 Vgl.: Marchart, Oliver: Conflictual aesthetics. Artistic activism and the public sphere, Berlin: Sternberg Press
2019, S. 120.

19



and desires too complex and fluid for even those who inhabit them to understand.«*° Die
Autonomie des Systems entzieht sich also ein Stiick weit selbst der Wahrnehmung jener, die
darin leben. Was diese Denkweise allerdings auch eroftnet, ist eine Wendung, die der
Kybernetik inhédrent scheint: Kybernetische Prozesse miissen in ihrer Ausfiihrung oder ihrem
Ablauf nicht unbedingt als solche markiert sein, um als kybernetisch verstanden werden zu
konnen. Mit Plant umfasst die Kybernetik per se das Leben in der Stadt und damit laufen solche
Prozesse ihrer Ansicht nach automatisch mit. Sie miissen somit nicht zwingend als kybernetisch

reflektiert werden.

Solche Prinzipien koénnen konzeptualisiert und bestimmten Apparaturen, Kontexten und
Umgebungen eingeschrieben werden. Sobald sie in ein Funktionieren iibertreten, miissen sie
von den je Wahrnehmenden aber nicht zwingend als solche erkannt werden. Es ist eine
Grundannahme dieser Arbeit, dass solche Prozesse bisweilen sogar darauf angelegt sind, quasi
unsichtbar zu werden. Im Vollzug eines kybernetischen Prinzips, das sich beispielsweise durch
ein Artefakt oder eine Technologie vermittelt, entzieht sich dieses Prinzip der Wahrnehmbarkeit
durch die Prozesse, die es auslost. Als wahrnehmendes Subjekt ist es nicht nétig, ein
kybernetisches Prinzip zu erkennen. Es ist aber seitens der Kybernetik sozusagen nétig, dass
ihre Prinzipien einen Effekt im wahrnehmenden Subjekt ausldsen bzw. dessen Wahrnehmung
auf eine bestimmte Weise neu herstellen. Spuren solcher Wirkungsweisen, so eine weitere
Annahme, lassen sich insbesondere in Medien und Medialitdten ablesen, die in solche Prozesse
involviert sind. Diesen Spuren geht die Abhandlung im Rahmen ihrer Fallbeispiele dezidiert
nach und schlidgt dann vor, dass ein Bogen aus den beschriebenen historischen Kontexten auch

in die Gegenwart smarter Stddte gespannt werden kann.

Alle drei Fallbeispiele lassen sich im weitesten Sinne in dem verorten, was als
Informationszeitalter verstanden werden kann: Die zunehmende Verbreitung von Massen- und
Kommunikationsmedien, ein sich weltweit ausdehnender Handel und mobiler werdende
Bevdlkerungen, insbesondere in der westlichen Welt — all diese Aspekte und insbesondere die
elektrische, stromtechnische Verschaltung der Welt fithren Marshall McLuhan zu dem Begriff
des global village. Vor der Folie des viel zitierten globalen Dorfes sind auch die Erfahrungen
zu lesen, die Figuren in Godards »Alphaville« machen oder Schaulustige und ein Publikum,
das einer Performance von Schoffers Skulpturen beiwohnt oder die Bevolkerung von Milton

Keynes. In den ersten beiden Fillen wird Instantaneitdt ausgestellt, werden Mdglichkeiten

80 Plant, Sadie: »No Plans, in: Architectural Design, Special Issue: Architects in Cyberspace 118 (1995), S. 36-
37, hier S. 36.
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neuer Technologien verhandelt. Im letzten Fall kehrt sich diese Perspektive sozusagen nach
innen: In einer entstehenden Stadt sind es keine neuen Technologien, die die entstehende
Stadtgesellschaft zusammenfiihren sollen, es sind vielmehr Praktiken des Schreibens und der

analogen Informationszirkulation.

Im besagten global village wird die »Dezentralisierung durch Medien zum Spezifikum des
environments des electric age [Herv. i. O.] (...)«.3! Das environment wird hier zur »technisch
manipulierbaren Grofe und mithin zum biopolitischen Interventionsfeld (...) — ob
anarchistisch, stadtplanerisch oder kybernetisch.«? Dass der Begriff >technisch¢ in diesem
Kontext auch auf Techniken des Sozialen ausdehnbar ist, zeigt insbesondere das Fallbeispiel zu
Milton Keynes. Im Fall dieser englischen New Town ist der US-amerikanische Stadtplaner
Melvin Webber bei der Konzipierung des Masterplans fiir die Stadt involviert. In seinem
Denken ist die Stadt des Informationszeitalters ein Ort, fiir den Kommunikation tiber weite
Entfernungen hinweg konstitutiv wird. Physisch schldgt sich dieser Aspekt in einer niedrigen

Dichte und der weitldufigen Anlage der Stadt als erweiterbares Schachbrettmuster (grid) nieder.

Webber denkt Milton Keynes im Prinzip aus der Perspektive einer gebauten fertigen Stadt her,
in der Strom flief3t, Telefonnetze etabliert und Fernsehanschliisse alliiberall verfiigbar sind. Er
denkt die Stadt damit in einer Weise, die den Vorstellungen McLuhans zum
Informationszeitalter &dhneln. In diesem Zeitalter sind demnach alle Menschen iiber die
Instantaneitdt der Elektrizitit direkt miteinander verbunden und Medien wirken in diesem
Zusammenhang als environments®® an jedem Ort, der an diese Form der Verbindung

angebunden ist. Genauer geht McLuhan von folgendem environment-Begriff aus:

»Unter environments [Herv. i. O.] versteht McLuhan die Hintergriinde, vor denen etwas
erkennbar wird, indem es sich von ihnen absetzt. Ein Medium ist ein Hintergrund oder
vielmehr ein hintergriindiger Raum, vor dem etwas erscheint und hervortritt, aber auch selbst
nur vor einem Hintergrund beobachtbar, weil es als Beobachtetes zur Figur wird. Medien
sind, so die weitreichende Lehre daraus, nur in Differenz zu anderen Medien beobachtbar —
in ihren environments [Herv. i. 0.].«3

Es ist jener Moment des Hervortretens, in dem sich ein Medium auch durch seine Medialitat
zeigt. Genau an dieser Stelle setzen auch die Analysen in den Fallbeispielen dieser Arbeit an.
Kybernetische Prozesse und Prinzipien sind, wie gesagt, in den Fallbeispielen eher in dieser
Hintergriindigkeit, in einem hintergriindigen Raum zu verorten. Sie werden jedoch im Gebrauch

und in ihrer Ausfiihrung sichtbar. Differenzen, die sich hier ergeben, Momente, in denen sich

81 Sprenger, Florian: Epistemologien des Umgebens. Zur Geschichte, Okologie und Biopolitik kiinstlicher
environments (= Edition Medienwissenschaft), Bielefeld: Transcript 2019, S. 255.

82 Ebd., S. 256.

8 Vgl.: ebd,, S. 285.

8 Ebd., S. 284.
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Medien vor ihren Hintergriinden abheben, sind oftmals in sehr kleinen zeitlichen Abstinden

und in Augenblicken wahrnehmbar.

In »Alphaville« sind es Momente, in denen die kdrper- und zuweilen ortlose Stimme des
Computers direkt in das Geschehen in der Diegese eingreift. Schoffers kybernetische Tiirme
heben sich in ihrer asynchronen Spiegelung des Inputs, den sie verarbeiten, von ihren
Hintergriinden ab. In Milton Keynes entfalten die Berichte der Social Development Unit,
welche die Neuankommlinge in der Stadt begleitet, langwierige analoge Feedbackschleifen.
Schriftliche Spuren deuten darauf hin, dass Diskrepanzen zwischen den Plidnen fiir die Stadt
und der tatsdchlich entstehenden Umgebung kompensiert werden. In all diesen Beispielen
zeichnet sich jedoch eine gewisse Form der Konversation ab, ein zirkuldrer Austausch von
Zeichen, Ereignissen und Bewegungen, auf die eine je darauf gerichtete Antwort erfolgt. Im
Prinzip macht dies die Fallbeispiele auch zu Analysen, wie darin jeweils Schattierungen einer
Responsivitit verfasst sind. In Bezug auf smarte Stddte ldsst sich diese Beschaffenheit der
Responsivitidt vorldufig in der Verbindung zwischen virtuellen Applikationen mit ihren

jeweiligen Umgebungen verorten. %>
Zur vorlaufigen kybernetischen Genealogie der smarten Stadt

Die Kybernetik ist in ihren Anwendungsbereichen nach vielen Seiten gedffnet. Allerdings ist
ihr Zuschnitt auf Fragen nach dem Wahren oder dem Falschen relativ eng gefasst. Um
kybernetische Prinzipien theoretisch oder in der Anwendung auf Artefakte zum Gelingen zu
bringen, ist es immer eine Voraussetzung, dass Interaktionen, Beziehungen und Relationen
formalisierbar sind. Dabei handelt es sich je um Prozesse, die sowohl das Leben als auch das
Nicht-Leben umfassen. Das macht die Kybernetik zu einer Universalwissenschaft und zu einer
epistemischen Form, die sich bisweilen durch kiinstlerisch-experimentelle Formate, auch in
stadtplanerischen Tendenzen ausdriickt. Gegenwértige Projekte, die sich im Kontext smarter
Stiadte bewegen, weisen eine Verwandtschaft auf zu Entwicklungen, die sich spétestens in den
1960er-Jahren in kybernetischen Denkweisen in Bezug auf Stédte herausschélen. Die quasi-
genealogische und medienhistorische Perspektive dieser Arbeit setzt voraus, dass diese Linien
auch tliber grundlegende Artefakte und Prinzipien der Kybernetik geerdet werden. Von daher

lohnt ein Blick auf ein solches frithes Artefakt, den Homdoostaten, wie auch auf das

85 Vgl.: Konieczek-Woger, Magdalena/Naeth, Alexander: Achtung: Smart! — Modglichkeiten und Grenzen der
Idee der »Smart City« fiir deutsche Kommunen (= ISR Impulse Online (bis Bd. 50), Band 66), Berlin:
Universitdtsverlag der TU Berlin 2020, S. 77.
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Grundprinzip des Feedbacks, um Skalierungen von dort in damalige und heutige Stadtrdume

hinein plausibel zu machen.

In Florian Sprengers »Epistemologien des Umgebens« wird deutlich, inwiefern in der
Kybernetik die Skalierung von einem technischen Artefakt in urbane Umgebungen hinein in
Bezug auf die Position eines potenziellen Subjekts relevant wird. Kybernetiker entwerfen
mitunter sozusagen materielle Metaphern fiir das, was sie als Systeme verstehen. Der Harvard-
Psychologe Walter B. Cannon entwickelt 1932 sodann eine Vorstellung von der Homdostase.
Cannon versteht darunter einen fortlaufenden Prozess es Ausgleichs innerhalb des
menschlichen  Organismus.®® Das environment wiederum ist fiir Cannon ein
Organisationsmuster, das ein Innen und ein Auflen miteinander koppelt®” und schon Cannon
skaliert diese Kopplung auf die Ebene einer seiner Ansicht nach idealen Gesellschaft, in der
»ein demokratisches Gleichgewicht durch soziale Kontrolle, Vorsorge und Planung
sichergestellt«®® wird. Auch wenn Cannon es selbst noch nicht ausformuliert, so steckt im
Begriff der Homdostase doch ein Prozess des Ausgleichens bzw. der Herstellung eines
Gleichgewichts. Beide Begriffe, die Homdostase und das environment, werden auch zentrale
Begriffe der Kybernetik. Es ist der englische Kybernetiker Ross Ashby, der die erste technisch-
konkrete, materialisierte Metapher der Wechselwirkung zwischen diesen beiden GrofBlen

konstruiert.

Zur Einordnung dieser Maschine, des sogenannten Homdoostaten muss beachtet werden, dass
in der (in diesem Fall britischen) Kybernetik das environment als koppelnde Organisationsform
zwischen einem Innen und einem AufBen »zum zentralen Objekt kontrollierender
MafBnahmen«® wird. Das environment wird hier »im Rahmen einer allgemeinen
Formalisierung von Prozessen des Feedbacks und der Stabilisierung zur Voraussetzung (...),
Organismen und Maschinen formalisieren und letztlich auch bauen zu konnen.«*° Ashby geht
es bei dem Homoostaten um einen Ausgleich zwischen einem einzelnen Organismus und dessen

Umgebung.”!

Organische und technische Organisationen kdnnen aus der Perspektive der Kybernetik nur im
Austausch mit ihren environments existieren, welche jedoch nicht mehr allein naturalistisch

gedacht werden konnen. Als Techniken steuern sie einer informationellen Entropie entgegen

8 Vgl.: F. Sprenger: Epistemologien des Umgebens, S. 163.
8 Vgl.: ebd., S. 164.

8 Ebd., S. 165.

% Ebd., S. 186.

%0 Ebd.

ol Vgl.: ebd.
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und die Kybernetik setzt grundsdtzlich organische und nicht-organische Systeme gleich.
Riickkopplungs- und Kommunikationsstrome werden zu den Kanilen, in denen dieser
Austausch abliuft.”? Diese Grundprinzipien flieBen in gebauter Form also in den Homdostaten
ein. Ashby prisentiert das Gerdt den Anwesenden auf der neunten Macy-Konferenz, jener
Veranstaltungsreihe, bei der die Grundlagen der Kybernetik diskutiert werden. Die einzige
Funktion des Geréts besteht darin, einen stindigen Zustand der Unruhe zu erzeugen und sich

gleichsam selbst zu beruhigen.”

Ohne an dieser Stelle allzu sehr auf die Details der Funktionsweise dieser Maschine einzugehen,
so steht sie doch in gewisser Weise paradigmatisch flir den Drang, iiber technische Eingriffe
und Regulierungen in den je betroffenen Systemen eine Ordnung zu schaffen, die aus einer
(drohenden) Instabilitit hervorgeht. Der Medienphilosoph Dieter Mersch bezeichnet diese
Instabilitit gar als Chaos, das geordnet werden muss®*. Diese ordnenden Eingriffe schaffen
allerdings keinen statischen Zustand, sie erzeugen vielmehr eine Bewegung, ein Schwingen

zwischen bestimmten Werten:

»Eine Uberschreitung an einer Stelle ruft ein Ungleichgewicht im ganzen System hervor,
welches je nach Intensitit auch die anderen Module zum Uberschreiten ihres Grenzwerts
treibt. Der Endzustand besteht nicht in Stillstand, sondern im besténdigen Pendeln zwischen
den Grenzwerten.«’?

Der Homoostat hilt sich selbst damit innerlich konstant in Bewegung. Das Gegensteuern gegen
die Unruhe erzeugt wiederum selbst eine Unruhe, die reguliert werden muss.”® Uber
Feedbackschleifen muss sich die Maschine sowohl an ihre Umgebung anpassen als auch ihre
inneren Komponenten in einem Gleichgewicht halten. Somit kann sich die Maschine einer

fluktuierenden Umgebung anpassen, sie ist damit »autonom und abhéngig zugleich.«®’

Eine zentrale Funktion der Kybernetik ist damit implizit beschrieben: das Feedback. Es wird
als Paradigma in den Fallbeispielen dieser Darstellung immer wieder relevant und in den
jeweiligen Kontexten thematisiert und eingeordnet. Allerdings kann mit Sprenger eine

grundlegende Beschreibung dieses Mechanismus getroffen werden:

»Demnach bedeutet Feedback (...) das kontinuierliche Zirkulieren von Information, wodurch
die Organisation reguliert werden kann, indem eine bestimmte Form aufrechterhalten wird
oder ein Prozess stabil ablauft. Homdostase erscheint hier als Effekt von Feedback. (...)
Wihrend positives Feedback fiir Verstirkung sorgt, erreicht negatives Feedback als
Selbstbegrenzung durch den Ausgleich von Ungleichgewicht eine kontinuierlich bedrohte

92 Vgl.: ebd. f.

% Vgl.: ebd., S. 187.

94 Mersch, Dieter: Ordo ab chao — Order from Noise (= Transpositionen), Ziirich: Diaphanes 2013.
95 F. Sprenger: Epistemologien des Umgebens, S. 189.

% Vgl.: ebd.

7 Ebd., S. 190.
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Stabilitdt. Diese dynamische Stabilitdt ersetzt wie die Homoostase die Linearitdt der
klassischen Kausalitdt von Ursache und Wirkung durch eine zirkuldre Kausalitit, die ihre
eigenen Effekte in den Kreislauf einspeist.«°®

Die Zirkulation von Informationen, eine dynamische Stabilitéit und eine zirkuldre Kausalitdt —
all diese Faktoren sind auch dem Homdostaten eingeschrieben. Wahrend es sich hierbei jedoch
um ein Gerit in einem vermeintlich kleinen Mafstab handelt, skalieren Konzepte, die auch
Stadte als kybernetisch grundierte Systeme verstehen, diese Grundlagen in einen hoheren
Ma@stab. Allerdings muss auch hier davon ausgegangen werden, dass Feedbackmechanismen
immer auch auf lokale Begebenheiten angewiesen sind. In der Sprache der Prozesse, die im
Homoostat ablaufen: Grenzwerte legen fest, wann eine Anpassungssituation ausgeldst wird und
diese Grenzwerte konnen neben einer numerischen auch eine rdumlich-6rtliche Dimension

annehmen.

Mit den Macy-Konferenzen ab 1946 und mit Norbert Wieners »Kybernetik. Regelung und
Nachrichteniibertragung im Lebewesen und in der Maschine« von 1948 tritt die Kybernetik in
eine konkrete programmatische Phase ein. Einen wesentlichen Teil der Kybernetik macht ihre
Ausrichtung als eine Art Wissenschaft der Schnittstellen aus. Sie ist bei all der bisweilen
mathematisch grundierten Formalisierung des Lebens eine anwendungsorientierte Denkweise.
Ob es sich dabei um den flight predictor handelt, den Wiener im Zweiten Weltkrieg flir die
Royal Airforce entwickelt oder um Ashbys Homdostaten und Walter Greys kybernetische
Schildkréten — eine frithe Form technischer autonomer Systeme, die sich selbststdndig in ihrer

Umgebung bewegen konnen.

Claus Pias beschreibt das Selbstverstindnis der Kybernetik als eine Epochenschwelle, die
Wissensordnungen verdndert, Archive umstrukturiert und Diskurse hervorbringt, die
Gegenstinde herausbilden, die selbst wieder Gegenstand dieser Diskurse werden. Darin
unterscheide sich dieses Selbstverstindnis von einer eher klassischen Episteme®, die
Epochenschwelle ist somit in einem weit groleren Maf3stab angelegt: »Wo zuvor das Leben,
die Sprache oder die Arbeit ihre Einheit im Menschen fanden, treffen sie sich nun, {iber seine
Grenzen hinweg, in Regelkreisen von Information, Schaltalgebra und Feedback.«!%° 1956
treffen sich am Dartmouth College in New Hampshire Wissenschaftler um den Informatiker
John McCarthy. Die sogenannte Dartmouth Conference gilt im Nachhinein als Geburtsstunde

der kiinstlichen Intelligenz. Obwohl die Kybernetik sich selbst als eine Form der

% Ebd., S. 192 f.

9 Vgl.: Pias, Claus: »Zeit der Kybernetik — Eine Einstimmungg, in: Claus Pias (Hg.), Cybernetics. The Macy
Conferences 1946-1953, Ziirich, Berlin: Diaphanes 2004, S. 9-41, hier S. 16.

100 Fhq,
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Epochenschwelle versteht und bisweilen als Theorie auch einen gewissen Erfolg vorweisen

kann, findet sie bei der Dartmouth Conference keine Resonanz.!'?!

Prinzipiell haben allerdings die kiinstliche Intelligenz und die Kybernetik gemein, dass sie ein
Denken kultivieren, das iiber den Menschen hinaus geht und dessen Fahigkeiten potenziell in
Technologien, Apparate oder Maschinen ausgelagert werden kdnnen. Wiener selbst entwickelt
in der Perspektivierung der Kybernetik Uberlegungen, in denen intelligentes Verhalten aus einer
Interaktion von Feedbackschleifen entstehen kann. Diese Schleifen spielen sich zwischen
Sensoren, Signalen und Aktoren ab und dieses Prinzip wendet Wiener auf Probleme des
Ingenieurwesens an. Wiener ist sich seit jeher auch der problematischen
Anwendungsmoglichkeit der Kybernetik bewusst: So konnten Maschinen Menschen ersetzen,
auch bei der Arbeit. Im Angesicht dessen wendet er sich Anwendungen zu, die im besten Fall

menschliche Fahigkeiten verbessern, wie im Gebrauch von Prothesen, beispielsweise. %2

Doch besonders in der Architektur dehnt sich die Gedankenwelt der Kybernetik auch auf
Stadtriume aus. Ahnlich Negropontes Architecture Machine Group nimmt sich auch die
britische Gruppe Archigram die Kybernetik zum Vorbild ihrer experimentellen Stadtentwiirfe.
Die »Plug-In-City« oder die »Walking City« beschrieben Mitte der 1960er-Jahre die
grundlegende Anpassungsfihigkeit stiddtischer Umgebungen an ihre Umwelt und an die
Bediirfnisse ihrer Bevolkerungen. Sie riicken damit auch die Relationalitét von Strukturen und
einzelnen, darin liegenden Knotenpunkten ins Zentrum. Der britische Kybernetiker Gordon
Pask wirkt bei dhnlich gelagerten Projekten dieser Gruppe mit. Seine kybernetisch veranlagte
Theorie der Konversation wird auch im Hinblick auf das Beispiel Milton Keynes relevant.
Allerdings findet besonders Negropontes Architecture Machine Group eine bestimmte Form
der Institutionalisierung, die auch konkret im Hinblick auf das Nachdenken {iber smarte Stiddte

interessant wird.

In einer Art genealogischen Linie entwickelt sich aus der Architecture Machine Group in den
1980er-Jahren das MIT Media Lab, auch unter Leitung von Nicolas Negroponte. Ein
Kerninteresse der Forschung in diesem Lab ist bis heute die Anpassungsfihigkeit des
Menschen.!® Diese Anpassungsfahigkeit findet jedoch nicht allein in den Handlungen des

Individuums einen Ausdruck. Sie vollzieht sich auch iiber Technologien, Praktiken und

101yg].: N. N.: Return of Cybernetics 2019, https://www.nature.com/articles/s42256-019-0100-x am 18.02.2024
um 16:43 Uhr.

102 ygl.: ebd.

103 yg].: MIT Media Lab: h20. new minds, new bodies, new identities, https://h20.media.mit.edu/ am 02.02.2024
um 15:38 Uhr.
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Kulturtechniken, die Menschen sich schaffen oder die sie ausfiihren. Auch responsive

4 und diese

Umgebungen bilden noch heute einen Forschungsschwerpunkt dieses Labors!®
Responsivitit kann nur durch die vermittelnden und ermdglichenden Funktionen der Medien
bzw. des Medialen konstituiert werden. Ein weiterer genalogischer Bezug zwischen dem MIT
Media Lab entsteht durch dessen Kooperation mit dem MIT Senseable City Lab, das 2004 von
erwdhnten Carlo Ratti gegriindet wird. Auch Ratti verfolgt in seiner Forschung Moglichkeiten

wahrnehmender und reagierender, also responsiver Architektur.!%

In einer historischen Bewertung sieht Ratti kybernetische Anwendungen in verwaltenden
Behorden einerseits kritisch. Hierzu zdhlt demnach die kybernetisch grundierte Neuordnung
des Feuerwehrsystems im New York der 1970er-Jahre, das zu einer Unterversorgung in
einkommensschwachen Wohngegenden fiihrt.! Andererseits blickt er, wie oben beschrieben,
auf Potenziale, die die Kybernetik fiir die Resilienz in Stiddten bereithalten kann. Nicht zuletzt
leben weltweit in den Stddten die verhéltnismiBig meisten Menschen. Urbane Zentren weisen
eine hohe Wirtschaftskraft auf. Sie verbrauchen allerdings auch die meisten Ressourcen und
emittieren verhdltnismaBig viel CO.. Sie kdnnen gleichsam allerdings Orte der Losungen fiir
solche Probleme sein und an dieser Stelle setzen Smart-City-Konzepte oftmals an.!®” Auch in
den 1950er- und 1960er-Jahren sind es zum Beispiel Nicolas Schoffers Uberlegungen, dass sich

in den Stidten quasi die Zukunft der Menschheit entscheiden wird.

Diese Modellierung wird auch in Bezug auf das IoT moglich und sie ist auch hier eine
kybernetische, denkt man mit Sterling weiter, wie unter dem Einfluss der Technologie die
Hervorbringung des Raumes zu beschreiben ist: » (...) Internet der Dinge beschreibt eine Welt,
in die eine Vielzahl digitaler Gerite so tief eingebettet ist, dass der Raum zwischen ihnen nicht
aus verborgenen Schaltkreisen besteht, sondern vielmehr den Raum der Stadt selbst bildet.«!'%®
Es ist demnach also eine Verschaltung von Technologien, die hier den Raum hervorbringt, ihn
»bildet<. Viel weniger, so scheint es, bilden hier wahrnehmende Subjekte diesen Raum. Auch
im Hinblick auf Losungen, die im Kontext smarter Stidte aufgesetzt werden, wird diese Form

der Raumbildung virulent.

104 Vgol.: MIT Media Lab: Augmenting and mediating human experience, interaction, and perception with sensor
networks, https://www.media.mit.edu/groups/responsive-environments/overview/ am 12.02.2024 um 11:25 Uhr.
105 ygl.: Ratti, Carlo: Architektur, die wahrnimmt und reagiert 2012,
https://www.youtube.com/watch?v=CijsvAGU6-c am 25.01.2024 um 17:03 Uhr.

106 Vol : Offenhuber, Dietmar/Ratti, Carlo (Hg.): Die Stadt entschliisseln. Wie Echtzeitdaten den Urbanismus
verdndern (= Bauwelt Fundamente, Band 150), Giitersloh, Berlin, Basel: Birkhduser 2013, S. 9 f.

107y gl.: M. Konieczek-Woger/A. Naeth: Achtung: Smart!, S. 85.

108 K. Easterling: Ein Internet der Dinge, S. 383.
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So entwickelt das Senseable City Lab in Kooperationen wie mit dem Amsterdam Institute for
Advanced Metropolitan Solutions (AMS) Smart-City-Losungen. In einem gemeinsamen
Projekt experimentieren beide Einrichtungen mit autonomen Wasserfahrzeugen (Roboats), die
Personen und Giiter transportieren und eine Miillabfuhr iiber die Wasserwege der Stadt
ermdglichen sollen.!® Auch hier tun sich vielfdltige Fragen des Medialen auf: Wie nehmen
diese Fahrzeuge ihre Umgebung wahr bzw. wie lieBe sich diese Wahrnehmung in einer
Verschaltung aus LIDAR-Sensoren, Kameras und GPS-Systemen durch eine Linse des
Medialen beschreiben? Solch experimentelle Ansdtze weisen in ihrer kybernetischen
Grundierung Beziige zu den kiinstlerisch-architektonischen Versuchen der 1960er-Jahre auf.
Dieser Bezug entsteht nicht allein iiber eine institutionelle oder personelle Filiation einzelner
Protagonist:innen, die sich mit &hnlichen Themen und Gegenstdanden befassen. Das wiirde einer
medienhistorischen Aufarbeitung, die sich nicht allein auf Erfinderfiguren stiitzen kann und
vielmehr auf materielle AuBerungen bestimmter Denkweisen achtet, entgegenstehen. Dieser
Bezug zeigt sich in der kybernetischen Grundierung, die solche Projekte aufweisen — heute und

auch vor mehr als 60 Jahren.

In Bezug auf die potenziell steigerbare Resilienz stiadtischer Umgebungen unter Zuhilfenahme
kybernetischer Muster legen Ratti und seine Co-Autoren bestimmte Prinzipien zugrunde, die
auch in Projekten wie dem oben beschriebenen einen Ausdruck finden. Sie iibertragen
kybernetische Kontroll-Loops abstrahiert auf stiddtische Kontexte. Darin wirkt in einem
Kreislauf eine kontrollierende Gré8e durch actions auf eine zu kontrollierende GrofB3e ein. Diese
zu kontrollierende GroBe wiederum scheint in einem Schaubild des Textes durch ihre

110

perception einen Einfluss auf die kontrollierende Grofle zu nehmen.''® Dieses Prinzip

iibertragen die Autoren auf eine urbane Kontrollschleife, in der algorithms auf agents, agents
auf die city, die city auf information und ebenjene information auf algorithms kreisldufig

einwirken.!!!

Interessant ist in dieser Konstellation, dass der Begriff perception, die
Wahrnehmung also im Laufe des Papers keine weitere Rolle mehr spielt. Der entscheidende
Riickschluss, die Vollendung des Kreislaufs in der hier dargestellten kybernetischen
Kontrollschleife, bleibt eine Unbekannte. Im GroBen und Ganzen geht es den Autoren darum,

112

wie Technologien in Relation zu den Biirger:innen kiinftiger kybernetischer Stidte' '~ zu setzen

sind. Diese Relationalitdt kann demnach nur wie folgt hergestellt werden: » This will require the

109ygl.: AMS: Roboat, https://www.ams-institute.org/urban-challenges/smart-urban-mobility/roboat/ am
09.01.2024 um 13:12 Uhr.

110ygl].: C. Gershenson/P. Santi/C. Ratti: Cybernetic Cities, S. 2.

'ygl.: ebd., S. 3.

112'ygl.: ebd., S. 6.
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effective interaction of governments, companies, academia, and society as each sector may have

different perceptions of the best way of managing cities.«!'!> Alles hiangt irgendwie zusammen.

Neben dem bisweilen experimentellen Charakter, den kybernetisch grundierte Smart-City-
Projekte annehmen konnen, stellen sich bisweilen handfeste Fragen, die an demokratische
Grundfeste rithren und an Fragen, wem eigentlich eine Stadt gehdrt. Das erwihnte gescheiterte
Sidewalk-Labs-Projekt in Quayside Toronto zeigt, dass sich eine Bewohner:innenschaft gegen
die zu starke Prdsenz grofler Tech-Unternehmen stellen kann, wenn sie in einem solchen
Vorhaben insbesondere die Verwertungslogiken des Unternehmens als treibende Feder erkennt.
Viel weitreichender ist jedoch der Ansatz solcher Unternehmen, sich bei dem Betreiben solch
neuer, smarter Stadtviertel als beinahe verwaltungstechnisch tdtig werdende Entitdt zu

verstehen.

In den Antrdgen zur Umsetzung des Projekts verankert Sidewalk Labs den Vorschlag, die
offentliche Verwaltung in die Hinde eines profitorientierten Unternehmens zu legen.!!* Die
Firma wollte mit diesem Viertel also eine Art corporate city aufsetzen, in der unter anderem auf
der Basis konstanter Datensammlung der Nutzer:innen Services und die Instandhaltung der
Umgebung verbessert werden sollten. Zudem legt Ben Green in einer eidesstattlichen Erkldrung
im Rahmen eines Verfahrens gegen Sidewalk Labs dar, inwiefern die Praktiken der
Datensammlung seitens des Unternehmens als schwierig zu bewerten sind: Weder konne das
Unternehmen die Anonymitét der Daten vollstindig gewdéhrleisten, noch sei es sich der Risiken
bewusst, die solch eine massenweise Sammlung von Daten beinhalte.!'> Auch bei solchen
Fragen ist die historische Verwandtschaft zur Kybernetik nicht allzu weit, so ldsst sich in ihren

Grundziigen doch auch ein regierungstechnisches Moment identifizieren.

Von Beginn an ist die Kybernetik eine Universalwissenschaft, die sich an der Frage nach der
»Organisiertheit von Organisationen iberhaupt konstituiert.«!!'® Sie hat ihren Ursprung in einer
systematischen Koordinierung von Informationen, Regelkreisen, Regelungen und Feedbacks
und dariiber hinaus ist sie als Geschichte der Steuerung auch eine politische Geschichte!!”:
»Demnach findet der Staat seine Entstehungsbedingungen zunéchst als ein Wissenskorpus, das

nicht ohne besondere Techniken und Medien der Erhebung elementarer Informationen denkbar

113 Ebd.

114 Vgl.: Wylie, Bianca: In Toronto, Google’s Attempt to Privatize Government Fails — For Now. Boston Review
2020, https://www.bostonreview.net/articles/bianca-wylie-sidewalk-labs-toronto/ am 12.02.2024 um 09:22 Uhr.
115 Vel.: Green, Ben: Affidavit of Ben Green, Toronto 2019, https:/ccla.org/wp-
content/uploads/2021/06/Affidavit-of-Ben-Green-2019-05-24-.pdf am 22.02.2024 um 10:49 Uhr, S. 2.

116 Vogl, Joseph: »Regierung und Regelkreis. Historisches Vorspielg, in: Claus Pias (Hg.), Cybernetics. The
Macy Conferences 1946-1953, Ziirich, Berlin: Diaphanes 2004, S. 67-79, hier S. 67.

17ygl.: ebd., S. 68.
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ist.«!'"® In Godards »Alphaville«, wie auch bei Schoffers Tiirmen finden sich in den
kybernetischen Kontrollzentralen Computer und ihre peripheren Gerite, die fiir die Erfassung,
Ubertragung und die Speicherung von Daten zustindig sind. In Milton Keynes sind es
Mitarbeiter:innen der Social Development Unit, die in ihren Berichten eigene Formate der

Kontaktstatistiken entwerfen.

Die politische Geschichte der Kybernetik wird in dieser Arbeit immer wieder gestreift. Von
Techniken der Verwaltungspraxis iiber Regulationsideen aus der Aufkldrung bis zur
Theoretisierung von Regelkreisen, die im 19. Jahrhundert schon weit vor der »Erfindung« der
Kybernetik gedacht werden: In solchen »Formationen zeichnet sich der politische Charakter
von Technologien und — umgekehrt — die technologische Seite des Regierungswissens ab.«!'®
Durchaus konnen sich, so deutet es auch die skeptische Erkenntnis Wieners an, sowohl
demokratische als auch diktatorische Regime diese Techniken zu eigen machen. Darin sind
diese Techniken schlicht niemals neutral. In diesem Zusammenhang stellt sich auch die Frage,
inwiefern die vermehrte Verbreitung von Smart City Projekten weltweit zu beurteilen ist.
Zumindest im bundesdeutschen Kontext scheint der vermeintliche Vorsprung der Tech-
Unternehmen vonseiten staatlicher und forschender Institutionen eingeholt. Es ist anerkannt,
dass Technologiekonzernen allein nicht das Feld iiberlassen werden kann und dass es
partizipative Formen geben muss, die auch eine Bottom-Up-Entwicklung erméoglichen.!?
Bevor sich die Arbeit nun konkret dem Material zuwendet, folgt an dieser Stelle noch ein kurzer

Einblick in die drei Hauptkapitel bzw. in die Fallstudien.
Zur Ubersicht

Das zweite Kapitel dieser Arbeit befasst sich sodann mit Jean-Luc Godards »Alphaville«. Der
Film wird aus einer filmanalytisch informierten Perspektive mit Riickgriff auf Formationen der
Filmsprache bei Christian Metz untersucht. Einerseits geht es hierbei darum, die sprachliche
Fundierung und Manifestierung eines kybernetischen Kontrollregimes zu untersuchen.
Andererseits geht die Untersuchung der Frage nach, inwiefern heterotopisch grundierte
Denkmuster eine Rolle in der Implementierung und Verstetigung eines solchen Regimes eine
Rolle spielen. Die Herstellung einer Vielortigkeit und die Verschaltung unterschiedlicher
Réume und Orte ineinander und damit eine kiinstliche Verkiirzung der Abstinde ebenjener
voneinander erscheint als Kernmerkmal eines solchen Regimes. Die filmsprachliche

Untersuchung beinhaltet gleichsam einen starken Fokus auf den Stellenwert bestimmter

118 Bbd., S. 69.
119 Bbd., S. 79.
120 Vgl.: M. Konieczek-Woger/A. Naeth: Achtung: Smart!, S. 135.
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Bildformen, in diesem Fall Zwischenbilder und Bilder, die eine gewisse Prozessualitit
zwischen Innen- und AuBenrdumen konzeptualisieren. Aus der Beobachtung der
informationellen, navigationalen und prozessualen Bilder gewinnt die Abhandlung einen
Zugang in eine visuelle Verfasstheit der Heterotopie, auf die auch Kontrollzentren smarter

Stidte und weitere Denkmuster in den Konzeptionen smarter Stiadte autbauen.

Das dritte Kapitel ndhert sich der Arbeit des ungarisch-franzosischen Kiinstlers Nicolas
Schoffer. Schoffer denkt ungefdhr ab Mitte der 1950er-Jahre iiber eine Kybernetisierung
stadtischer Umgebungen nach. Stidte, so entwirft es Schoffer, sollen von kybernetischen
Skulpturen, Installationen und Infrastrukturen durchzogen sein. In einer Mischung aus
funktionaler Ausrichtung und kiinstlerischem Spektakel sollten sie ebenso Verkehrsstrome
steuern wie auch beispielsweise Lichtschauspiele generieren. In der Vernetzung dieser
Installationen — insbesondere kybernetischer Tiirme — in den Stadtvierteln européischer Stadte
wiirde so ein Netzwerk aus konkreten Orten aber auch aus Informationskreislaufen entstehen,
die von kybernetischen Zentralen aus gemessen, beobachtet und reguliert werden sollten.
Schoffer stimmt in den diagnostizierten Notstand der wachsenden Weltbevdlkerung ein und
sieht kybernetisch regulierte Stidte als Ausweg von einer drohenden katastrophalen Zukuntt.
Menschen sollten darin insbesondere dsthetisch umerzogen werden. Der Kiinstler setzt in dieser
Umerziehung bei einer Dezentrierung des Subjekts an, die mithilfe seiner Skulpturen vollzogen
wiirde. Diese Dezentrierung setzt allerdings, so wird herausgearbeitet, ein mediales Werden des

je in der Situation und am Ort des Geschehens eingebrachten Mediums voraus.

In diesem Kapitel soll herausgestellt werden, wie solche Denkweisen sich zum einen in der
konkreten Umsetzung seiner Skulpturen und Installationen manifestieren. Zum anderen kann
hierbei ein Denkmuster herausgearbeitet werden, das eine automatisiert-technisierte
Herstellung einer Relationalitdt zwischen Subjekt und Umgebung nachgeht — ein Muster, das

sich auch in verschiedenen Vorstellungen smarter Stidte niederschlégt.

Das vierte Kapitel untersucht, inwiefern anhand der Schreibarbeit von Mitarbeiter:innen der
Social Development Unit in der englischen Planstadt Milton Keynes ein Denkmuster erkennbar
wird, wonach sich kulturtechnisch verfasste Prozesse wie auch Techniken des Sozialen in das
Werden einer stddtischen Umgebung einschreiben. Demnach entsteht die Stadt Milton Keynes
ab 1970 nicht allein durch die materielle Herstellung einer neuen stddtischen Umgebung. Sie
entsteht auch durch die Schreibarbeit besagter Mitarbeiter:innen, durch Gespriche, die sie mit
der neuen Bewohner:innenschaft fiihren. Dabei werden, so eine Uberlegung dieser Arbeit,

kybernetische Prozesse implizit wirksam. Die Kybernetik befindet sich hier in einem Ubergang
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von ihrer wissenschaftlich-experimentellen Konzeption in einen Gebrauch, in dem Techniken
und Vorginge nicht mehr per se als kybernetisch markiert sind, sondern durch bestimmte
Denkweisen, die sich im Sprachgebrauch verfestigen, erst in der Analyse am Material und aus
einer historischen Distanz beobachtbar werden. Kybernetische Konzepte der Konversation und
Uberlegungen aus dem Feld smarter Stidte, die sich insbesondere auf Responsivitit als Faktor
unter dem eine Umgebung entstehen kann beziehen, grundieren an dieser Stelle die Analyse.
Milton Keynes wird so zu einer Vorgeschichte der responsiven Stadt, einer vermeintlichen

Weiterentwicklung smarter Stadte.

Strukturell sind die Kapitel je dhnlich organisiert. Auf einen einleitenden Abschnitt folgen
einzelne Analyseschritte, die in einer Zuspitzung miinden, welche die je aufgeworfenen
analytischen Fragestellungen in die Gegenwart smarter oder responsiver Stddte transportiert.
Diese Zuspitzungen werfen zudem weitere Fragen auf, die sich implizit zumeist darauf
beziehen, inwiefern die smarte Stadt tiberhaupt interdisziplindr oder jeweils auBlerhalb von
Disziplinen, die sich traditionellerweise mit dem weiteren Themenfeld des Urbanen befassen,
problematisiert und theoretisiert werden kann. Zu diesen Feldern zdhlen gewiss die Stadt- und
Raumplanung, die Urbanistik, die Soziologie, verschiedene Bereiche der Geografie wie die
Human- oder die Wirtschaftsgeografie. Die analytischen Kapitel weisen bereits je darauf hin,
dass es besonders eine Frage nach dem Stellenwert und der Verfasstheit von Orten ist, wie sie
im Zusammenspiel zwischen Umgebungen, sich darin befindlichen wahrnehmenden Subjekten

und auch medialer Konfigurationen beschreibbar werden kann.

Die Linse der Ortlichkeit ist durchaus eine, die als kategorialer Zugang besonders stark in den
geografischen Disziplinen verortet ist. Allerdings haben sowohl der Spatial als auch der Practice
Turn in den Sozial- und Humanwissenschaften diese Denkweise weiter in die Geistes- und die
Sozialwissenschaften eingebracht. Aus einer medienhistorisch grundierten Perspektive ergibt
sich in der je vorhandenen Ortlichkeit eines Mediums, von der aus sich ein Raum der Medialitit

t121

entfaltet'=' zudem eine Mdglichkeit, orts- und auch raumbezogenes Denken mit einer Analyse

medialer Konfigurationen zu verbinden.

Aus diesem Zuschnitt, der an der je besprochenen Ortlichkeit ebenjene medialen
Konfigurationen beachtet, ergeben sich ganz eigene Fragen der Sichtbarkeit, der
Beobachtbarkeit und damit auch der Beschreibbarkeit dieser Konfigurationen. Sie konstituieren

sich zumeist in einem Wechselspiel aus Nihe und Distanz: Nédhe zum Gegenstand, Néhe in der

121 Giinzel, Stephan: »Ort des Mediums — Raum der Medialitit«, in: Inga Gryl/Tobias Nehrdich/Robert Vogler
(Hg.), geo@web. Medium, Raumlichkeit und geographische Bildung, Wiesbaden: Springer 2013, S. 77-90.
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Beobachtung aber auch Distanz in der Beobachtung, die notig wird, um eine Anndherung an
das je Mediale der beobachteten Konstellationen zu gewéhrleisten. Der Begrift der medialen
Historiografie umfasst neben der Aufspannung des Medialen auch das Suffix grdphein (aus
dem Griechischen: schreiben, zeichnen), das zugleich auch eine sich in der Historie
einschreibende Tatigkeit der Medien selbst umfasst. Gerade diese Tatigkeit markiert die
Spannung zwischen Nédhe und Distanz noch einmal recht deutlich. Oftmals kann eine
Beobachtung dieser Tétigkeit nicht allein am Gegenstand selbst bleiben, sie muss Umwege
gehen iiber Konstellationen, die liber den beschriebenen Moment hinausweisen. Sie sind

institutioneller, kultureller oder gar politischer Art.

Das letzte Kapitel dieser Arbeit fasst die Ergebnisse der Studie zusammen. Es widmet sich
dariiber hinaus ebenjener Problematik der Beobachtung und der Sichtbarkeit und fragt nach
Moglichkeiten einer medialen Historiografie, wie sie sich aus den in dieser Arbeit je
beobachteten Gegenstinden ergeben. Diese Mediengeschichte wire demnach zu schreiben,
indem auf die Mitteilsamkeit der Medien geachtet wird und inwiefern sie an der Ausbildung

sich wiederholender Muster teilhaben.

Im Lichte einer theoretischen Empirie tritt das in dieser Arbeit beobachtete Material am Ende
als ein neues hervor. Bisher ist noch keine Lesart des Films »Alphaville« entlang einer
Metzschen Filmsprache aufzufinden, die kybernetische Motive herausarbeitet und sie letztlich
in Verbindung setzt mit smarten Stddten. Es liegt noch keine medientheoretisch-
medienisthetisch grundierte Beobachtung von Schoffers Arbeiten vor, die ebenjene Verbindung
in die Gegenwart vorschligt. Zudem nimmt keine der bisherigen Arbeiten zur Entstehung von
Milton Keynes die Kybernetik als darin wirksame Episteme ernst. Ebenso wenig wird
andernorts in Betracht gezogen, dass anhand der Untersuchung der Arbeit der SDU die
medientheoretischen, = medienhistorischen = und  medienpraktischen  Seiten  von
Gouvernementalititstechniken untersucht werden konnen. Auch kybernetische Prinzipien
erscheinen durch Verflechtungen zwischen Theorie und Empirie sowie der konzeptuellen Linse
der Medien in einem neuen Licht. Nicht immer wird Kybernetik in ihrer Anwendung expliziert.
Die Hinzunahme anderer theoretischer Beziige soll bisweilen helfen, unbenannte kybernetische
Prinzipien am Material zu explizieren. Dort, wo diese Beziige bereits explizit sind — wie im
Bespiel Schoffers — helfen ebenjene Verbindungen, die Wirkungsweise dieser Prinzipien iiber
die Konzipierung Schoffers hinaus zu analysieren und zu rekontextualisieren. Auch Cubitt zieht
im Rahmen seiner Fallstudien zu anekdotischer Evidenz immer wieder theoretische Motive
hinzu, anhand derer seine Gegenstande illustriert werden. Auch hier informiert Theorie Empirie

und umgekehrt.
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Michel Foucault spricht von einem Zwischenraum, in dem das Entstehen stattfindet. So entsteht
auch diese Arbeit in einem Raum zwischen Technologien, Denkweisen, Epistemen,
historischen Horizonten, Medien, Kulturtechniken, Praktiken, Projektionen, Texten,
Artefakten, Institutionen, Archiven, Filmen, Gesprachen und nicht zuletzt dem Urbanen als Ort
der Imagination und der Aushandlung potenzieller Zukiinfte. Die Fallbeispiele dienen daher
nicht zur Illustration, inwiefern Funktionen in Technologien und Apparaturen iiber die Zeit
gleichbleiben oder sich nur minimal modifiziert wandeln, um in einem vermeintlich neuen
Gewand daherzukommen. Das ist zwar ein Ansatz der Innovationskritik, dem eine mediale
Historiografie zutrdglich sein kann. Vielmehr geht es jedoch darum, wie sich bestimmte
Denkweisen im Gebrauch gewisser Technologien oder Apparaturen manifestieren und
inwiefern man eine Geschichte dieser Denkweisen entlang ihres Gebrauchs medienhistorisch
aufarbeiten kann. So ist es geboten, dass die Analyse der jeweils umrissenen Konstellationen
eine Vorstellungskraft mit sich bringt, die eine Stiitze in der anekdotischen Evidenz sucht. Es

ist auch ebenjene Vorstellungskraft, die sich im ersten Fall dieser Arbeit artikuliert.

»Alphaville« verlegt das Paris des Jahres 1965 in eine ferne Galaxie, losgelost von der
schrumpfenden Kolonialmacht Frankreichs und dennoch voll im Zentrum der Herrschaft eines
Landes, das sich im technologischen Aufbruch der Nachkriegszeit wiederfindet. Die Stadt wird
zur Projektionsfldche einer moglichen Zukunft, in der bereits vorhandene Technologien die
Gegenwart der Zuschauenden spiegeln. Der filmanalytische Zugang riickt ganz das Medium
Film ins Zentrum und damit bildet dieses zweite Kapitel auch eine Art Nullpunkt der gesamten
Abhandlung. Im Hintergrund der Fille steht immer ein Mal3 der besagten Vorstellungskraft.
Von Fall zu Fall dieser Arbeit riickt die Umsetzung dieser Vorstellungen zunehmend in den
Vordergrund — von der Fiktion des Films iiber die halbe Fiktion nur gedachter und teilweise

gebauter Strukturen Schoffers bis hin zur Realisierung einer ganzen Stadt.
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2. Vom Stadtbild zum Computerbild: die Poetik der Maschine in Jean-Luc Godards
»Alphaville« (1965)

»Alphaville is less another planet than a state of mind, a »place« where people find themselves when reason has
succeeded in driving out affect.« (Kaja Silverman)

1965 erscheint Jean-Luc Godards Film »Alphaville« in den franzdsischen Kinos. Alphaville ist
eine Stadt in einer anderen Galaxie. Sie wird von dem Computer Alpha 60 gesteuert und
reguliert. Die Menschen dort folgen den Eingebungen des allgegenwirtigen Computers, viele
von ihnen wirken selbst bereits wie Maschinen. Gefiihle und kiinstlerischer Ausdruck sind
verboten. Wer die Verbote missachtet, wird hingerichtet. Lemmy Caution ist ein Spezialagent,
der nach Alphaville geschickt wird. Sein Auftrag ist es, den Schopfer des Computers, Professor
von Braun, zu entfiihren oder zu liquidieren. Caution ist aulerdem auf der Suche nach seinem
vermissten Kollegen Henry Dickson. Bei seinen verdeckten Ermittlungen — Caution tritt als
Reporter einer Zeitung auf — begegnet er von Brauns Tochter Natascha. Schlussendlich verstirbt
Dickson, Lemmy Caution t6tet von Braun und flieht mit Natascha aus Alphaville. Kurz darauf

wird die Stadt durch einen Atomschlag aus der Aulenwelt zerstort.

»Alphaville« spielt im Paris der Gegenwart. Godard dreht in Schwarz-weif3, hauptséchlich am
Abend oder bei Nacht und nutzt dabei kaum zusétzliche kiinstliche Beleuchtung. Als Drehorte
wihlt Godard die Stralen und Viertel der Stadt, neuere Biirogebdude wie beispielsweise den
Tour Esso im entstehenden Pariser Stadtteil La Défense, Verwaltungsgebdude der
Elektrizititsgesellschaft Electricité de France oder das 1963 fertiggestellte Rundfunkhaus von
Radio France. Das architektonische Setting des Films strahlt eine moderne Kiihle aus, die
Innenrdume — oftmals Biiros oder Korridore und Lobbies von Verwaltungsgebduden — sind oft
mit technischen Installationen oder Fernsehbildschirmen ausgestattet. Alpha 60 wird im Film
durch elektrische Infrastrukturen und Reflektoren repréisentiert, auf der Tonebene durch ein
immer wieder kehrendes Piepsen und die Stimme eines Mannes, der im Zweiten Weltkrieg

seine Stimmbénder verloren hat und deswegen iiber sein Zwerchfell sprechen muss.

Die Figur Lemmy Caution entstammt einer englischen, teilweise auch verfilmten
Kriminalbuchreihe, geschrieben von Peter Cheyney. Eddie Constantine spielt diese Figur und
wird von Godard in »Alphaville« in ein Gemisch aus Spionage- bzw. Detektivfilm, Film Noir,
und Science-Fiction versetzt, das laut Godard einen bisweilen dokumentarischen Charakter
annimmt.'?? Constantine verkdrpert in » Alphaville« einen hard boiled detective, der mit seiner

forschen Art wie ein Fremdkorper im unterkiihlt-rationalen Kontext der Computerstadt wirkt.

122 Vgl.: Godard, Jean-Luc: Introduccion a una verdadera historia del cine, Madrid: Alphaville 1980, S. 116.
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Er ist sozusagen das menschliche Pendant zu den Figuren, die in Alphaville einem Regime der

Rationalitit unterworfen sind.

1965 ist die Farbfilmtechnologie schon lange entwickelt, Godard wéhlt fiir »Alphaville«
bewusst eine Inszenierung in Schwarz-weill — eines der Kernmerkmale des klassischen Film
Noir.!?? James Naremore verweist auf die Schwierigkeit der Klassifizierung dieses Genres.
Grundsitzlich stelle sich die Frage, ob darunter iiberhaupt ein Genre, eine Bewegung oder eher
ein Stil zu verstehen sei. Er vermeidet zudem den Begriff Neo-Noir, den die Filmkritik fiir Filme
anwendet, die nach 1960 entstehen. Zudem bezieht sich Naremore auf Godard, fiir den es in

einem Film Noir ohnehin nur eine Frau, ein Auto und eine Knarre benotige.!**

Grundsitzlich ist die Bezeichnung Film Noir auf die Rezeption US-amerikanischer Filme in
der franzosischen Filmkritik zuriickzufiihren. Nach dem Zweiten Weltkrieg entwickelt sich in
Frankreich eine aufblithende Filmkultur, die sich in Cine-Clubs und Publikationen wie der
»Cahiers du cinéma, fiir die auch Godard tétig ist, dullert. Diese Bewegung versteht US-
Filmproduktionen, Hollywood und generell das Artefakt Film als Kunst.!?> Diese Sichtweise
ist wiederum Merkmal einer weiteren Filmbewegung der franzdsischen Nouvelle Vague. Auch
hier ist eine saubere zeitliche und stilistische Einordnung nicht eindeutig moglich — bisweilen
fallen darunter Filme junger franzosischer Autoren bis in die 1970er-Jahre hinein.'?¢ Einige
dieser Autoren — wie auch Godard — entwickeln sich von Kritikern bei den »Cahiers du cinémac

zu Regisseuren und sie verstehen ihr eigenes filmisches Schaffen als kiinstlerischen Beruf.'?’

Neben dem Film Noir weist » Alphaville« Charakterziige aus einem weiteren Genre auf. Isabella
Hermann ordnet den Film der Science-Fiction zu.'?® Gerade dieses Genre ermoglicht einen
Blick auf Probleme je gegenwértiger Technologien oder Gesellschaften, indem es ein »(...)
Kontinuum zwischen dem tatsédchlich Moglichen und dem Metaphorischen«!'?® herstellt und
bisweilen dystopisch aktuelle Entwicklungen in Gesellschaften weiterdenkt.!3? In besagtem
Kontinuum macht Hermann ein Spektrum auf zwischen moéglichen Entwicklungen in

Wissenschaft oder Gesellschaft sowie Gegenstinde der Science-Fiction als Metaphern,

123 Vgl.: Naremore, James: Film noir. A very short introduction (= Very short introductions, Band 597), Oxford:
Oxford University Press 2019, S. 76.

124 ygl.: ebd., S. xv f.

125 ygl.: ebd., S. 4.

126 Vgl.: Frisch, Simon: Mythos Nouvelle Vague. Wie das Kino in Frankreich neu erfunden wurde, Marburg:
Schiiren Verlag 2010, S. 14.

127ygl.: ebd., S. 17.

128 Vgl.: Hermann, Isabella: Science-Fiction zur Einfiihrung (= Zur Einfiihrung), Hamburg: Junius 2023, S. 16.
129 Bbd., S. 14.

130 ygl.: ebd.
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I Paris und damit auch die Stadt als

Projektionsflichen oder Gedankenexperimente.!3
Projektionsfliche iiberschneidet sich in »Alphaville« gewissermallen mit der Leinwand als

wortwortliche Projektionsflache.

Film Noir, Sciene-Fiction, Nouvelle Vague — auch wenn »Alphaville« nicht einem einzigen
Genre oder einer einzigen Strdmung zuzuordnen ist, kann der Film jedoch recht deutlich als
Autorenfilm verstanden werden. Eines der Kernelemente dieser Filmart siecht Simon Frisch
darin, dass Zuschauende immerfort auf die Inszeniertheit des Films hingewiesen werden. Beim
Zuschauen verfolgt man dsthetische Artikulationsformen in ihrer Entwicklung tiber den Film
hinweg, man schaut dem Film somit eher zu als dass man den Film schaut.'** Damit wird Film

zu einem Kommunikationsmedium mit den Zuschauenden.!3?

Eine solche Art von Film verweigert sich vorerst dem Einfithlen der Zuschauenden in die
Handlung und das Geschehen auf der Leinwand. Vielmehr geht es in » Alphaville« darum, eine
mogliche Welt vorzufiihren, die sich an der gegenwirtigen Welt orientiert. Der Stadtraum, die
Lebenswelt der stiddtischen Bevolkerung, also jene des Publikums, das den Kinosaal besucht,
wird als kritische Dystopie!** vorgefiihrt. In dieser Dystopie bilden sich gegenwirtige
Denkweisen iiber den technisch kontrollierbaren Stadtraum ab, wie sie sich in der Ferne in den
Entwiirfen smarter Stiddte und deren Kontrollzentralen abzeichnen. »Alphaville« ist eine
kritische fiktive Vorgeschichte solch technokratischer Vorstellungen und somit fiir die
Anndherung an die Frage relevant, wie sich ein so gelagertes Denken {iber die Bilder des Films

artikuliert.

Methodisch ndhert sich die Analyse im vorliegenden Kapitel diesem Umstand mit einem
filmanalytischen Zugang, der sich eine bestimmte Gattung des Filmbilds zum Gegenstand
macht. Einerseits geht die Analyse schriftbasiert vor. Sie beruht auf Filmbeispielen und
Ausschnitten, die einem Filmprotokoll entnommen sind und anhand derer bisweilen synoptisch
oder detailliertere Abldufe im Plot beschrieben werden. Andererseits arbeitet die Analyse
bildbasiert mit Filmstills zur Analyse einzelner Beschreibungen und Sequenzen.!’® Dabei

handelt es sich um Schnitt- oder Zwischenbilder bzw. Inserts, die Godard in der Montage immer

Blygl.: ebd., S. 20.

132 Vgl.: Frisch, Simon: » Auteurismus: Film als Artefakt«, in: Malte Hagener (Hg.), Handbuch Filmanalyse,
Wiesbaden: Springer 2020, S. 253-274, hier S. 269.

133 Vgl.: Gregor, Ulrich: Geschichte des Films ab 1960. 3 — Frankreich, Italien, Bundesrepublik Deutschland,
iibriges Westeuropa, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 1983, S. 24.

134 Vgl.: Layh, Susanna: »Jean-Luc Godard, Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution, in: Giinter
Butzer/Hubert Zapf (Hg.), Grofle Werke des Films 1, Tiibingen: A. Francke Verlag 2015, S. 163-187, hier S. 166.
135 Zu schrift- und bildbasierten Verfahren, Vgl.: Kammerer, Dietmar: »Qualitative Verfahren der Filmanalyse«,
in: Malte Hagener (Hg.), Handbuch Filmanalyse, Wiesbaden: Springer 2020, 386-397, hier S. 388.
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wieder zwischen einzelne Szenen oder Sequenzen schieben ldsst. Diese Herangehensweisen
lassen sich am besten in einer kurzen Zusammenfassung der Hauptthesen dieses Kapitels

einbetten.

Der Abschnitt 2.1 dieses Kapitels geht der These nach, dass sich sowohl der Film im
Allgemeinen als auch »Alphaville« im Speziellen dafiir eignet, Motive der Kybernetik
auszustellen und zu thematisieren, ohne dass sie explizit im Film als solche adressiert werden
miissten. Die Beschreibung geht hier einer direkten Verbindung zwischen der Kybernetik, dem
Film und der Anthropologie nach und stiitzt sich hierbei insbesondere auf die Ausfithrungen
Ute Holls zum Thema. Es ist die materielle Beschaffenheit des analogen Films an sich und
dessen rekursive Beschaffenheit, die diese These in der Materialitéit des Films und der in dieser
Materialitdt je montierten und aufgefiihrten Aneinanderreihungen von Bildern in » Alphaville«

verankert.

Die Montagepraktiken des Films weisen fiirderhin darauf hin, so fasst es Abschnitt 2.2, dass es
in »Alphaville« nicht um die Beobachtung der Stadt Paris selbst geht. Vielmehr dreht sich der
Film darum, wie die Stadt aus einer technologisch-technologiekritischen Perspektive betrachtet
werden kann. Dariiber hinaus wird in der Praxis der rdumlich-diskursiven Montage der
Computer nicht allein zum Beobachter der Stadt, sondern auch zu einem Beobachter seiner
selbst. Welche Rolle diese Form der Montage bei der Hervorbringung dieser mdglichen

Bedeutungsgebung einnimmt, wird in 2.2 thematisiert.

2.3 spitzt auf das Bildformat des Zwischenbilds/Inserts bzw. intercut zu. In einer Rahmung,
welche spezielle Rolle diese Bildformate fiir die Bedeutungsgebung in Alphaville spielen, wird
folgende These herausgearbeitet: Die Analyse von Zwischenbildern, Inserts bzw. infercuts
zeigt, dass sie ein Potenzial entwickeln, das die Wahrnehmungswelt des Computers
hervorkehrt. So kann das Rechnen von Bildern und Prozessen anndherungsweise aus der
Perspektive der Maschine dargestellt werden. Damit néhert sich die filmische Darstellung den
vermeintlich unsichtbaren Vorgéngen des Prozessierens durch den Computer, die sonst nur als

Ergebnisse an dessen peripheren Gerdten auslesbar werden.

Der Abschnitt 2.4 arbeitet heraus, dass sich unter den Zwischenbildern, Insterts buz. intercuts
am Beispiel von »Alphaville« drei spezifische Seinsweisen dieser Bildformate herausarbeiten
lassen: informationelle, navigationale sowie prozessuale Zwischenbilder. All jene, davon geht
dieser Abschnitt aus, tragen dazu bei, die Riume, Ortlichkeiten und Umgebungen in der
Diegese miteinander zu verschalten. Dieser Teil des Kapitels leitet die Analyse des

heterotopischen Potenzials dieser Bilder ein, um dieses Potenzial letztlich als Denkweise in

38



einen Bezug zu Kontrollriumen smarter Stddte und dariiber hinaus zu setzen. Diesen besagten

Punkt arbeitet sodann der Abschnitt 2.5 aus.

Theoretisch geklammert werden diese Ausfiihrungen durch einen Ansatz, den Christian Metz
als Syntagmatik des Films und damit auch als die Ausformulierung einer semiotischen
Filmsprache etabliert hat. Dementsprechend begleiten die Analyse von »Alphaville«
wesentliche Gesichtspunkte dieser Theorie, die in diesem Kapitel gestreut anzutreffen sind.
Letztlich ist diese Theorie in der Verschaltung mit dem Gegenstand des Films ein Hilfsmittel,
um eine Perspektivierung und Theoretisierung smarter Stddte durch das Lesen von

»Alphaville« vorzubereiten. Auch dieser Aspekt wird zunehmend in Abschnitt 2.5 besprochen.

Als immerwéhrend préisentes Motiv — mal vordergriindiger, mal hintergriindiger — zeigt sich im
Film und in der Abhandlung der Stadtraum von Paris. Die Stadt spielt neben den handelnden
Figuren und dem Computer eine Hauptrolle. Paris ist Aushandlungsort gesellschaftlicher
Tendenzen, die sich Ende der 1950er-Jahre in Frankreich abzeichnen. Mit Zunahme
technologischer Massenkommunikation und der steigenden Bedeutung und Verbreitung von
Computern sowie der aufkommenden Zukunftsforschung entsteht mit den Worten des
franzosischen Soziologen Jacques Ellul eine >technologische Gesellschaft«. In dieser
Gesellschaft stiitzen Maschinen eine Ideologie, die technisches und wissenschaftliches Wissen
tiber alle anderen Wissensformen stellt.!3¢ Ein Aspekt, den Ellul fiir die Relevanz und das
Wachstum einer technischen Bedingtheit sieht, ist eine klare technische Intention, die zur
Verfolgung klarer technischer Ziele fithrt — insbesondere im Prozess technischer Erfindungen,
die er als treibende Kraft technologisierter Gesellschaften versteht.!3” Tendenziell steuert der
allumfassende Einsatz von Technik bzw. technischen Denkmustern in allen gesellschaftlichen
Bereichen auf eine Dominanz der Technik iiber das Leben zu: »However, technique cannot
assert its autonomy in respect to physical or biological laws. Instead, it puts them to work; it

seeks to dominate them.«!3®

Im Frankreich der Nachkriegszeit und insbesondere im Lichte der Fiinften Republik spielen die
Verflechtungen zwischen Technik und Technokratie eine bedeutende Rolle bei der
Modernisierung des Landes.!* Dieser Aspekt manifestiert sich insbesondere in den

Folgejahren, in denen Frankreich den Aufbau einer eigenen Industrie fiir

136 Vgl.: Utterson, Andrew: »Tarzan vs. IBM: Humans and Computers in Jean-Luc Godard's Alphaville, in:
Film Criticism Vol. 33, No. 1 (2008), S. 45-63, hier S. 45.

137 Vgl.: Ellul, Jacques: The Technological Society, New York: Vintage Books 1964, S. 60.

38 Ebd., S. 134.

139 Vgl.: A. Utterson: Tarzan vs. IBM, S. 48.
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Informationstechnologien anstrebt und institutionell verankert. Als 1954 Elluls Text zur
technologischen Gesellschaft in der Erstauflage erscheint, schreibt er {iber die Rolle des Staates

bei der Forderung und Entwicklung technischer Formen:

»The basic effect of state action on techniques is to co-ordinate the whole complex. The state
possesses the power of unification, since it is the planning power par excellence in society.
In this it plays its true role, that of co-ordinating, adjusting, and equilibrating social forces. It
has played this role with respect to techniques for half a century by bringing hitherto
unrelated techniques into contact with one another, for example, economic and propaganda
techniques. It relates them by establishing organisms responsible for this function, as, for
example, the simple organs of liaison between ministries. It integrates the whole complex of
techniques into a plan. Planning itself is the result of well-applied techniques, and only the
state is in a position to establish plans which are valid on the national level.«!'4°

Diese Zeilen entstehen noch vor der Etablierung der Fiinften Republik ab 1958. Sie weisen aber
bereits darauf hin, inwiefern auch die Technologisierung Frankreichs unter de Gaulle
voranschreiten wird. Paris stellt als Handlungsort in » Alphaville« also eine Kulisse dar, in der
sich modernisierende Tendenzen der Gesellschaft abzeichnen. Der Tour Esso in La Défense
befindet sich in unmittelbarer Ndhe zu dem futuristisch anmutenden Bau des Centre des
nouvelles industries et technologies (CNIT), das bereits 1958 fertiggestellt wird. Eine Szene
des Films zeigt Lemmy Caution, wie er das Esso-Gebdude verldsst und dahinter in der Tiefe

des Bildes ist das CNIT zu erkennen.

Stiadtische Umgebungen sind also Schauplitze technologischen Fortschritts. Regierungen
etablieren Programme, die solche Tendenzen planen, fordern und verbreiten sollen, und
schlieBlich zeigen sich architektonische und infrastrukturelle Manifestationen dieser
Entwicklungen besonders in urbanen Umfeldern. Dieser Aspekt vereint die Modernisierung
Frankreichs mit aktuelleren Tendenzen, die heutzutage mehr und mehr technologische
Losungen in Stiddten weltweit befordern sollen — eine Entwicklung, die im weitesten Sinn noch
unter dem Begriff der smarten Stadt verstanden wird. Dabei kann es sich um den Neubau ganzer
Stadtviertel und Stédte handeln, in denen neue Technologien bereits implementiert sind. Auch
bestehende Stddte konnen mit neuen Technologien ausgestattet werden oder aber in einer Art
Test-Bed Urbanism zu Blaupausen stidtischer Entwicklungstendenzen der Zukunft werden.'#!
Es gibt viele Beispiele in internationalen Kontexten, wie sich solche architektonischen,
infrastrukturellen und technologischen Manifestationen darstellen. Um nur ein Beispiel zu
nennen: Im dédnischen Aarhus stellt eine Abteilung der Stadtverwaltung, die fiir technische

Innovationen zustdndig ist, einen begrenzten Bereich zum Test digitaler Infrastrukturen bereit.

140 J_ Ellul: The Technological Society, S. 307.
141 ygl.: Halpern, Orit/LeCavalier, Jesse/Calvillo, Nerea et al.: »Test-Bed Urbanismg, in: Public Culture 25
(2013), S. 272-306.
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Hier soll es Unternehmen und Forschungseinrichtungen ermoglicht werden, Anwendungen des
Internets der Dinge auszuprobieren. Einige Aspekte solcher Vorgénge in smarten Stddten

beleuchtet sodann auch ein Teilbereich in Abschnitt 2.5.

»Alphaville« bewegt sich gleichsam zwischen dem Denkbaren und dem Vorhandenen. Im Film
werden zumeist bereits verfligbare und gegenwartige Technologien verwendet. Damit markiert
Godard eine mogliche dystopische gesellschaftliche Entwicklung, die basierend auf diesen
Technologien denkbar ist: Computer entwickeln ein Eigenleben und etablieren ein totalitires
Regime. Gleichsam besteht das Setting des Films, die profilmische Realitit der Mise en scene,
aus Orten, die so bereits in der Welt vorhanden sind. Im Gegensatz zu Genreklassikern der Zeit
wie Stanley Kubricks »2001: A Space Odyssey« spielt der Film also nicht in einem erdfernen

Weltraumsetting, sondern in der gegenwértigen Alltagswelt der Pariser Bevolkerung.

Allerdings fokussiert Godard diese Settings besonders stark auf einen Charakter des Durch-
und Uberschreitens sowie des temporiren Aufenthalts. Lemmy Caution driftet durch allerlei
Nicht-Orte'#? der Stadt, durch Lobbies, Treppenhduser, Biirokorridore oder durch den
Stralenverkehr. Die dystopische Anmutung des Films wird durch dieses Driften durch ebenjene
beinahe sinnentleerten, immerzu transitorisch wirkenden Orte verstarkt — ebenso der Eindruck,
dass es in Alphaville kaum wirklich bewohnbare Orte zu geben scheint'#}, an denen sich ein
Mensch dauerhaft einrichten konnte. Nicht zuletzt haust Cautions vermisster Kollege in einem

heruntergekommenen Gebiude voller Einzimmerapartments.

Was jedoch iiber diesem rdumlichen und 6rtlich verfassten Setting der Diegese!** liegt ist die
staindige Adressierbarkeit aller Wesen in Alphaville durch den Computer Alpha 60. Zumeist
vollzieht sich diese Adressierung auf der Tonspur durch die Stimme des Computers. Ab und an
iiberschneiden sich dessen AuBerungen auch mit visuellen Reprisentationen wie blinkenden
Reflektoren. Zumeist ist jedoch die Quelle der Stimme in der Diegese nicht verortbar — ein
Hinweis darauf, dass es sich mit Michel Chion gesprochen bei der Prisenz des Computers um
eine akusmatische Prasenz handelt, die zwar horbar ist, deren Quelle aber unsichtbar bleibt, die

sich also weder im Innen noch im AuBlen des Geschehens befindet.!*® Die Betonung auf diese

142 Augé, Marc: Non-places. Introduction to an anthropology of supermodernity, London: Verso 2000.

143 Vgl.: Woolfolk, Alan: »Disenchantment and Rebellion in Alphaville, in: Steven Sanders (Hg.), The
philosophy of science fiction film, Lexington: University Press of Kentucky 2008, S. 191-205, hier S. 194.

144 Im Folgenden verwende ich den Begriff der Diegese mit Hinblick auf die Definition von Etienne Soriau, der
Diegese als eine raumzeitliche Welt versteht, die mittels einer Erzdhlung in Film oder in einem Roman entsteht.
Die Diegese zeigt dementsprechend in einzelnen Szenen und Sequenzen Ausschnitte dieser Erzdhlung. Siehe:
Soriau, Etienne: »Die Struktur des filmischen Universums und das Vokabular der Filmologie«, in: montage/AV
Jg. 6, Heft 2 (1997), S. 140-157.

145 Vgl.: Chion, Michel: The voice in cinema (= Film and Culture Series), New York: Columbia University Press
2008, S. 18.
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stimmhafte Prasenz verweist auch auf die Bedeutung der Sprache, die der Film in der Diegese

selbst thematisiert.

Die kiihlen mechanischen Eingebungen des Computers in die Diegese werden der bisweilen
Lemmys poetischer Sprache entgegengestellt. Zudem taucht sowohl auf der Bild- als auch auf
der diegetischen Sprachebene immer wieder die Lyrik des franzosischen Dichters Paul Elard
auf. Lemmy liest in dessen Buch »Capitale de la douleur«, Natascha rezitiert eines seiner
Gedichte. Sprache wird allerdings nicht nur auf der Erzdhlebene in antagonistischen
Auspriagungen verhandelt. Sie hat auch eine grundlegend weltbildende Funktion. Die
allgegenwirtige Stimme des Computers, seine Befehle und Handlungsanleitungen bestimmen
die Abldufe in der Stadt. Dahingehend wird Sprache in »Alphaville« als Medium gezeichnet,

das fur Orte co-konstituierend wirken kann.

Friedrich Kittler paraphrasiert in seinem Text »The City is a Medium« Platos »Politeia,
wonach allein die Reichweite einer Stimme die GroBe eines Territoriums bestimmen solle. !4
Im Gegensatz zur Polis des antiken Griechenlands stehen in »Alphaville« Medien der
Massenkommunikation bereit. Die Stimme des Computers ist an die Orte der Stadt {ibertragbar
und in der Sprache fiihrt sie die Informationen mit sich, die Alpha 60 an den jeweiligen Orten
seines Sprechens ausgibt. Ohne Sprache gibt es keinen Ort'#” — das Barthessche Diktum scheint

in » Alphaville« auf die Spitze getrieben.

Ortlichkeit und Riumlichkeit wiederum spielen nicht nur in » Alphaville«, sondern allgemein
im Film und in der Filmproduktion eine entscheidende Rolle. Die profilmische Realitét, die
sich zumeist aus bestehenden oder fiir ein Set hergestellten Orten und R&umen zusammensetzt,
stellt die Vorstufe der rdumlichen Arbeit des Drehs und des Schnitts dar. Die rdumliche
Nebeneinanderstellung einzelner Frames auf dem Zelluosefilm wird im Schnitt und in der
Montage schlieBlich gegebenenfalls umgestellt und (neu) aneinandergereiht. Auf einer
bedeutungsbildenden Ebene, deren Grundlage der Film und damit auch die Montage bildet,
versteht der Filmsemiotiker Christian Metz Film an sich als Sprache — damit wird die Sprache
nicht nur auf der diegetischen Ebene relevant, sondern auch auf der analytischen. Metz legt

dieser Denkweise zugrunde, dass Film mithilfe Saussurescher Linguistik studiert werden

146 Vgl.: Kittler, Friedrich A.: The City Is a Medium. The Johns Hopkins University Press 1996,
https://www.jstor.org/stable/2005738 7#metadata_info tab contents am 09.08.2022 um 12:42 Uhr.

147 Vgl.: Barthes, Roland. Die Kérnung der Stimme; Interviews 1962 - 1980 (= Edition Suhrkamp, Band 2278),
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 178.
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konne.'*® Besonders instruktiv erscheint hier seine Unterscheidung zwischen langue und
language:

»Contrary to what many of the theoreticians of the silent film declared or suggested (...), the

cinema is certainly not a language system (/angue). It can, however, be considered a language

[Herv. i. O.], to the extent that it orders signifying elements within ordered arrangements

different from those of spoken idioms — and to the extent that these elements are not traced

on the perceptual configurations of reality itself (...). Filmic manipulation transforms what
might have been a mere visual transfer of reality into discourse.«!#’

Das ordering, das Metz beschreibt, versteht er als eine syntagmatische Operation, die einzelne
Bilder durch Schnitt und Montage im Film sequenziell aneinanderreiht und versténdlich
macht.!”? Darin entfaltet sich einerseits eine Art Sprung, der den Blick frei macht auf eine
denotative Analyseebene. Andererseits ist es ebenjene Transformation des Filmischen in
Diskurs, was in Bezug auf »Alphaville« fruchtbar wird. Den Begriff des Syntagmas entlehnt
Metz bei de Saussure und iibertrégt ihn auf ebenjene filmischen Praktiken des Schneidens und
Montierens. Syntagmen ist in der Sprache eine Logik der Linearitit, der Aneinanderreihung

und der Verkettung inhérent:

»In discourse, on the one hand, words acquire relations based on the linear nature of language
because they are chained together. (...) The elements are arranged in sequence on the chain
of speaking. Combinations supported by linearity are syntagms [Herv. i. O.]. The syntagm is
always composed of two or more consecutive units (...). In the syntagm a term acquires its
value only because it stands in opposition to everything that precedes or follows it, or to
both.«!3!

Ein zentrales Charakteristikum der Syntagmen ist damit Relationalitit. Syntagmatische

152 Im

Relationen sind die Beziige oder Relationen zwischen den Wortern eines Satzes.
Syntagmatischen fallen auch im Film »Alphaville« verschiedene Dimensionen zusammen, die
fiir das folgende Kapitel relevant sind: Die rdumliche oder ortliche Dimension beschreibt die
Position eines einzelnen Bildes im globalen Universum des Films und den Bezug zu den je
benachbarten Bildern. Gleichsam eroffnet die relationale Dimension eine Verkniipfung der
einzelnen Bilder, die auf der bedeutungsgebenden Ebene wichtig werden. Zudem zeigt sich eine
computertechnische Dimension, in der die grundlegenden Operationen des Computers

ebenfalls syntagmatische Prozesse sind. Im Computer werden Daten hin- und hergeschoben,

sie werden syntagmatisch versetzt.!>> Damit geht, aus einer Metzschen Perspektive gedacht,

148 Vgol.: Metz, Christian: Film language. A semiotics of the cinema, Chicago: University of Chicago Press 2007,
S. 102.

149 Ebd., S. 105.

150ygl.: ebd., S. 101.

151 de Saussure, Ferdinand: Course in General Linguistics, New York, Toronto, London: McGraw-Hill Book
Company 1966, S. 123.

152 ygl.: ebd., S. 124 f.

153 Vgl.: // MECS // Lecture Series // Hartmut Winkler // Prozessieren // 2015,
https://www.youtube.com/watch?v=qygOLmqUSGA am 05.12.2023 um 11:30 (29:30-29:38).
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eine computertechnische Basisoperation, eine Art Verwandtschaftsverhdltnis mit einer

filmischen Praxis und filmischer Bedeutungsbildung ein.

In »Alphaville« besteht die profilmische Realitét aus dem Pariser Stadtbild, aus Innen- und
AuBlenrdumen, die alle Teil der stiddtischen Umgebung sind. Die stddtische Umgebung
wiederum ist eine Umgebung, die vom Computer Alpha 60 hervorgebracht wird. Ohne den
Computer wiirde die Stadt nicht existieren. Wird der Computer als Grundvoraussetzung fiir die
Existenz der Stadt verstanden, so geht von diesem Medium in der filmischen Welt eine
weltbildende Macht aus. Alpha 60 etabliert Macht- und Abhéngigkeitsverhéltnisse, die als Teil

seiner Wirkungsweise und seiner Medialitét verstanden werden koénnen.

Fragen des Raumes und der Ortlichkeit spielen in diesem Zusammenhang eine entscheidende

Rolle: Medien entfalten an ihrem Ort einen »Raum der Medialitit«!3*

wie ihn Stephan Giinzel
bezeichnet. Das Medium selbst hat also einen Ort und einen Raum seiner »medialen
Vermittlungsform.«!>®> In Anerkennung dieses erweiterten Raumes des Mediums sei eine
detailliertere Beschreibung medialer Konfigurationen moglich als in einer reinen Konzentration

auf die Apparatur eines Mediums. !¢

Dabei scheint es, dass Medien im Vergleich zu dem Raum, den sie konfigurieren, bisweilen
relativ wenig Raum einnehmen. Ein Beispiel, das aus dem Kontext des Films heraus- und in
die Gegenwart hineinzoomt, hilft bei der Einbettung dieses Gedankens: Géngige Smartphones
haben zumeist eine flache Oberflache und eine handliche Grée. Sobald Nutzer:innen mit ihnen
interagieren, sie in die Hand nehmen, Gesten daran ausfiihren, bedingen Smartphones
Bewegungen am Ort, die liber ihre eigene Fldche und ihre eigene physische Beschaffenheit
hinausgehen. Nicht zuletzt bildet ein Smartphone auch eine Schnittstelle zu anderen Rdumen
und Orten, die in der Nutzung besucht, erschlossen und beobachtet werden kénnen. Mit Sybille
Krédmer gesprochen veranschaulicht dies umso mehr: »Die Mitte ist der Ort des Mediums.«!>’
Das Medium steht somit vermittelnd zwischen dem wahrnehmenden Subjekt und jenem Raum,

jener Konfiguration, die sich mit der Schnittstelle des Mediums er6ffnet.

Zuriick zum Rahmen des Filmischen, denn auch die Kinoleinwand entfaltet als Medium eine
rdumliche Konfiguration. Die Leinwand 6ffnet als Medium fiir Zuschauende die Orte und

Réume des Films, die filmische Welt. Andersherum benétigt die Kinoleinwand den Raum und

154 S. Giinzel: Ort des Mediums — Raum der Medialitit, S. 77.

155 Ebd.

156 Vgl.: ebd. )

157 Krdmer, Sybille: Medium, Bote, Ubertragung. Kleine Metaphysik der Medialitit, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2008, S. 37.
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die Ortlichkeit der Zuschauenden. Sie benétigt den Kinosaal, die Sitzreihen, die Kinositze, die
Zuschauenden, in deren Rezeption sich die Bedeutung des Filmes und jene der Einzelbilder des
Filmes zusammensetzt. Im analogen Film benétigt der Filmstreifen Praktiken des Schneidens
und Montierens, er benétigt einen Projektor, der selbst wiederum einen Raum oder eine Stelle
benotigt. Dariiber hinaus muss der Projektor bedient werden. Nicht nur gehen also rdumliche
Konfigurationen mit einem Medium einher, sondern auch Praktiken, die das Medium und die
Praktiken selbst im Gebrauch stabilisieren und verstetigen. Mit Blick auf eine Theoretisierung,
die konsequent eine rdumliche Komponente in das Denken iiber den Film einschreibt, ist mit

Recht von der Filmwissenschaft als Raumwissenschaft zu sprechen.!®

Dieses rdumliche Denken im Wechsel mit Medialititen, die sich an ihrem je eigenen Ort
entfalten, ist auch in der Analyse von »Alphaville« ausschlaggebend. Das gilt sowohl fiir die
Diegese, in der sich die Handlung des Films entfaltet als auch fiir die bedeutungsgebende Ebene
der Filmbilder. In der Diegese erscheint der Computer als alles bestimmendes Medium. Jede
Handlung der Akteur:innen ist als eine zu lesen, die sich aus einer Medialitdt des Computers
ableitet. Alpha 60 ist tiberall im stiddtischen Raum und in den Innenrdumen von Gebduden
anwesend. Diese physische Priasenz des Computers im Stadtraum setzt sich aus rund 14
Milliarden Nervenzentren zusammen.!'>® Bisweilen gibt es keinen Unterschied mehr zwischen
der konkreten Ortlichkeit eines Gebdudes und dem Computer: Nach einem Verhor durch eine
dieser Nervenzellen findet sich Lemmy im Biiro eines Ingenieurs wieder, der ihm erklért:

»Vous étes dans le centre d’Alphaville, monsieur Johnson. Dans Alpha 60.«'®°

Auf der Bildebene sticht besonders die »mediale Vermittlungsform«'®' der Schnitt- und
Zwischenbilder bzw. der Inserts hervor, die in der Montage des Films zum Einsatz kommen.
Eine Analyseebene bezieht sich darauf, wie diese Bilder in Verbindung zu den sie unmittelbar
umgebenden Bildern in Relation stehen. Diese Bilder nehmen materiell eine Position im
Rahmen ihres physischen Triagers, dem Zellulosefilm ein. Sie schreiben sich in die lineare
Kontinuitit des fortlaufenden Films ein, wie er auf der Leinwand reproduziert wird. Sie
schreiben sich allerdings auch, so eine weiterfithrende These, mit einer ortlich-riumliche sowie
verbindend-vernetzenden Qualitit ein, die {ber die Herstellung einer sequenziell-

kontinuierlichen Rdumlichkeit hinausgeht. Vielmehr brechen diese Bilder ab und an mit der

158 Vgl.: Sierek, Karl: »Filmwissenschaft«, in: Stephan Giinzel (Hg.), Raumwissenschaften, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2019, S. 125-141, hier S. 125 ff.

159 Vgl.: ALPHAVILLE, UNE ETRANGE AVENTURE DE LEMMY CAUTION (F 1965, R: Jean-Luc Godard),
(51:46).

160 Ebd., (50:03-50:08).

161'S. Giinzel: Ort des Mediums — Raum der Medialitit, S. 77.
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Verortung des Geschehens im fortlaufenden Hier und Jetzt, indem Sie das Aulen der Diegese
in die Handlung mit hineinholen. Darin iiberwinden die Bilder in der filmischen Konstruktion
Ridume wund Zeiten, und gleichfalls deuten sie die vermeintliche Instantaneitit
computertechnischer Operationen an. Diese Bilder tragen damit nicht nur zur filmischen
Herstellung einer Heterotopie bei. Sie fiihren gleichsam ein heterotopisches Denken vor, das in
der technologisierten Stadt vorzuherrschen scheint. Verschiedene Orte, das Hier und das Dort
iiberlappen an einem je bestimmten Ort, sie ragen in vermittelt-medialer Form ineinander.
Dabei scheint es, als sei gerade die Fahigkeit zu einem solchen Denken, die erst die Ausiibung

einer allgegenwiértig wirkenden Macht ermoglicht.

Neben »Alphaville« werden Computer, die Umgebungen kontrollieren und steuern auch in
anderen Filmen Mitte der 1960er und Anfang der 1970er-Jahre thematisiert. Zumeist lassen
diese sich im Genre der Science-Fiction verorten. In Stanley Kubricks »2001: A Space
Odyssey« (1968) steuert der Bordcomputer HAL 9000 die Operationen des US-Raumschiffs
Discovery. »Colossus: The Forbin Project« (1970) verhandelt ein computerbasiertes nukleares
US-Verteidigungssystem, das ein Bewusstsein erlangt und mit seinen Féhigkeiten die
Weltherrschaft erlangen will. Rainer-Werner Fassbinder setzt mit »Welt am Draht« (1973)
Daniel F. Galouyes Roman »Simulacron-3« in Szene. Darin entwickelt das Institut fiir
Kybernetik und Zukunftsforschung die Computersimulation einer Stadt, die von
programmierten Lebewesen bevolkert wird. Aus den Entwicklungen in dieser Stadt ziehen die
Forscher Informationen, um Entwicklungen in der realen Welt vorhersehen und darauf
basierend Entscheidungen treffen zu konnen. Forschende kdnnen {iber eine Schnittstelle aus der

realen Welt in die Simulation hiniiberwechseln.

In ihrer steuernden Funktion haben Computer in diesen Filmen wie auch in »Alphaville« je
einen direkten Einfluss auf das Geschehen in der Diegese. Sie weisen gleichsam auf etwas hin,
was mit Stefanie Diekmann als » Akteurialitdt der Location«!%? verstanden werden kann. Dabei
nimmt die filmische Umgebung je Einfluss auf das Geschehen in der Diegese.' In » Welt am
Draht« ist die urbane Computersimulation bisweilen die Umgebung. Ein direkter Eingriff ins
Geschehen ereignet sich, als der Direktor des Forschungsprogramms, Fred Stiller, in die
Simulation hiniiberwechselt. Er forscht nach den geheimnisvollen Umstédnden des Todes seines

Vorgiingers Vollmer. Stiller wird von einem Kran verfolgt, der eine Ladung Beton triigt. Uber

162 Diekmann, Stefanie: » Architektur/Raumgestaltung«, in: Malte Hagener (Hg.), Handbuch Filmanalyse,
Wiesbaden: Springer 2020, S. 111-130, hier S. 122.
163 ygl.: ebd.
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Stiller entlddt der Kran die Ladung, Stiller kann sich retten und eine Passantin féllt dem

164

Anschlag zum Opfer

In »Alphaville« stellt sich diese Akteurialitit komplexer dar. Hier ist der Computer bisweilen
eine akusmatische Présenz, die ein Dasein fiihrt und Handlungsfahigkeit besitzt.!%> Hagener
und Elsaesser beschreiben den Kern des Chionschen acousmétre so: »Das acousmétre [Herv. 1.
O.] hat die Fahigkeit, alles zu sehen, alles zu wissen und auf alles einwirken zu kénnen und
besitzt daneben oft noch eine Allgegenwart.«!%® Die Unsichtbarkeit der akusmatischen Préisenz
weist jedoch darauf hin, dass der Computer in seiner Materialitét, die unter anderem aus den
besagten Nervenzellen besteht, trotz allem irgendwo einen Ort besetzen muss. Sonst konnte
sich keine Einwirkung auf die Diegese entfalten, wie sie sich in der folgenden Szene zeigt.

Allerdings bleibt die Ortlichkeit des Computers auch immer wieder im Ungewissen.

Ein sprachlicher Eingriff von Alpha 60, der dieses Schwanken zwischen Verortbarkeit und
ungewisser Ortlichkeit bei gleichzeitiger Allgegenwirtigkeit unterstreicht, spielt sich wie folgt
ab: Lemmy Caution wird zu einem Verhor mit einer Nervenzelle von Alpha 60, Alpha 5
gebracht. Beamte fithren Caution durch einen Gang voller geschlossener Tiiren. Wihrend die
Gruppe den Gang hinunterliuft, ertont die Stimme des Computers, sie zeigt an, welche Raume
belegt sind, bis sie zu einem freien Raum gelangen. Nach mehrfachem, monotonem »occupée«
ertdnt ein »libre«, woraufhin die Beamten Caution in diesen Raum schicken.'®” Das Einwirken
des Computers auf die Umgebung ist durch seine Féhigkeit bedingt, das Geschehen in der Stadt
iiberall und jederzeit wahrnehmen zu konnen. Dazu muss Alpha 60 allgegenwiértig sein und in
gewisser Form auch mit der Umgebung verschmelzen. Zudem fallen hier rdumliche und
ortliche Situationen zusammen mit der besagten weltbildenden Kraft der Sprache. Dies ist nicht
nur fiir die Diegese der Fall, sondern auch fiir die Bedeutungskonstitution, die wieder mit Metz

iiber den Schnitt und die Montage sprachlich verfasst ist.

Kapitel 2.1 legt Grund, inwiefern » Alphaville« als kybernetisches Kontrollregime verstanden
werden kann, warum ein solches Regime Orte sowie urbane Umgebungen benotigt und wie
sich das Kino selbst zu einem Ort der Kybernetik wird. Anschlieend werden kurz der Schnitt
und die Montage als rdumliche und diskursive Praktiken umrissen, da beide die Grundlage auch

fiir eine Metzsche Lesart des Films bilden. Dem folgt eine Standortbestimmung des Schnitt-

164 WELT AM DRAHT (D 1973, R: Rainer Werner Fassbinder), (00:31:27-00:32:42).

165 Vgl.: Elsaesser, Thomas/Hagener, Malte: Filmtheorie zur Einfiihrung (= Zur Einfiihrung), Hamburg: Junius
2007, S. 175.

166 Ebd.

167 Vgl.: Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution, (44:45).
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und Zwischenbilds sowie des Inserts, um darauf autbauend eine analytische Fragestellung nach
den heterotopischen Potenzialen dieser Bildformen fiir den Film » Alphaville« zu entfalten. Das

geschieht unter besonderer Beriicksichtigung der Metzschen Filmsemiotik.

Zwar lduft die Gegenwart smarter Stiédte in diesen Uberlegungen immer implizit mit. Abschnitt
2.5 dieses Kapitels spitzt diese allerdings explizit zu. Im Besonderen fokussiert die Abhandlung
in diesem Abschnitt auf die Frage heterotopischer Denkfiguren in Bezug auf smarte Stidte, um
Uberlegungen zur Vielortigkeit in technologisch durchdrungenen Umgebungen nachzugehen.
Ziel dieser Herangehensweise ist es, ein Nachwirken bestimmter medialer Logiken
nachzuzeichnen, die trotz einiger medialer Formwechsel und in schwankenden Bewegungen

zwischen Fiktion, Imagination und der »realen< Welt ein epistemisches Kontinuum aufwiesen.
2.1 Der Film und die Kybernetik

Im Folgenden geht die Abhandlung der Vermutung nach, dass sich der analoge Film als
plausibler Ort der Beobachtung fiir kybernetische Prinzipien anbietet. Dies liegt zum einen an
seiner materiell bedingten rekursiven Veranlagung. Zum anderen finden sich Beziige zwischen
der Kybernetik und cineastischen Eingriffen ins filmische Material in der visuellen
Anthropologie. Letzteren Umstand beleuchtet insbesondere Ute Holl und ihre Uberlegungen
werden hier in Bezug auf » Alphaville« weiterentwickelt. Bevor sich der Text diesem Vorhaben
zuwendet und auf Godards Beriihrungspunkte mit der Kybernetik eingeht, folgt zuerst ein
beispielhafter Einblick in die Verbreitung kybernetischer Prinzipien au8erhalb des Films. Bevor
die Abhandlung die Anthropologie streift, folgt eine kurze Einordnung kybernetischer
Tendenzen der Zeit und wie sich damit zusammenhingend die Rolle des Computers fiir

»Alphaville« gestaltet.

In den USA verbreiten sich kybernetische Ansédtze in den 1950er- und 1960er-Jahren als
gouvernementale Methoden, die das Soziale quantifizieren. Ein Ziel solcher Vorhaben ist es,
mithilfe von Methoden aus der Kybernetik sowie der Planungs- und Unternehmensforschung
komplexe soziale und organisatorische Probleme managen zu konnen. Dabei kommen
quantitative Methoden zum Einsatz, die politischen Entscheidungstriger:innen erméchtigen
sollen, das Verhalten komplexer Systeme vorhersehen zu konnen. So soll zudem eine

zentralisierte Planung verbessert werden sowie politische Entscheidungen auf numerischen
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Daten basieren kdnnen, womit man sich verspricht, Unsicherheiten bei der Findung politischer

Richtlinien und Entscheidungen zu minimieren. '3

Diese Herangehensweise findet in der Stadtplanung in der systems analysis einen
terminologischen Ausdruck — insbesondere beim militdrischen US-Thinktank RAND
Corporation. Mit dessen Hilfe mdchte Ende der 1960er-Jahre der Biirgermeister von New York,
Lindsay Graham, Praktiken der Stadtverwaltung und der Ressourcenallokation transformieren.
Graham versteht die Stadt als ein Informationssystem und regt den Einsatz computerisierter
Datensysteme an. Dadurch sollen verschiedene Bereiche der Stadtverwaltung Daten
austauschen und die politische Entscheidungsfindung sowie Kontrollmechanismen
zentralisieren koénnen.!®® Ein Teilnehmer dieses Vorhabens stellt in einem Aufsatz von 1972
fest, dass sich die RAND Corporation seit einiger Zeit vermehrt fiir innenpolitische Themen
interessiere. Man unterstiitze Forschung im Bereich des stddtischen Transportwesens, der
Wasserversorgung, mentaler Gesundheit oder Grundlagen der Datenverarbeitung in lokalen
Verwaltungen. Das Institute sei sehr erfreut iiber die Moglichkeit, diese Probleme in New York
bearbeiten zu konnen.!”® Wihrend es sich hier um das Beispiel einer Stadt handelt, beschreibt
Eden Medina, wie das kybernetisch und systemanalytisch fundierte Programm »Cybersyn« im
Chile Salvador Allendes zu Beginn der 1970er-Jahre die Wirtschaft des Landes kontrollieren
und steuern sollte. Die Kybernetik findet hier also Eingéinge in den praktischen Gebrauch in
planerischen Prozessen. Doch auch der Filmbranche bleibt diese neue allumfassende

Wissenschaft nicht verborgen.

1964 erfahrt Godard beim Filmfestival von Venedig vom italienischen Regisseur Michelangelo
Antonioni, dass dieser fiir seinen Film »Red Desert« (1964) zur Kybernetik recherchiert hat.
Antonioni hat Forscher interviewt, die zu dieser Zeit mit der Kybernetik und mit kiinstlicher
Intelligenz befassten und damit experimentierten. Bei einem Aufenthalt in New York
recherchiert Godard ebenfalls dazu und berichtet seinem Produzenten André Michelin. Godard
zeigt sich beeindruckt von elektrischen Gehirnen und wie sie Wahrscheinlichkeiten berechnen
konnen, die fiir Staatslenker und Geschéftsleute relevant werden. Michelin verbindet Godard
daraufhin mit Ingenieuren von Bull, dem fithrenden franzdsischen Elektronikkonzern.!”! Vor

den Dreharbeiten zu »Alphaville« sammelt Godard also aktuelle Erkenntnisse aus der

168 Vol.: Medina, Eden: Cybernetic revolutionaries. Technology and politics in Allende's Chile, Cambridge: MIT
Press 2014, S. 23.

169 ygl.: ebd. f.

170 Vgl.: Szanton, Peter L.: »Analysis and Urban Government: Experience of the New York City-Rand Institute,
in: Policy Sciences Vol. 3, No. 2 (1972), S. 153-161, hier S. 154.

171 Vgl.: Brody, Richard: Everything is cinema. The working life of Jean-Luc Godard, London: Faber & Faber
2008, S. 223 ff.
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Forschung zur Kybernetik und aus technologischen Entwicklungen. Letztlich fiihrt er in seinem
Film unter anderem auf, dass kybernetisch fundierte Programme immer einen Gegenstand
brauchen. Besser noch: Sie brauchen immer einen Ort, ein Territorium, eine Gegend, aus denen
sich iiberhaupt erst Daten und Informationen ableiten lassen, mit denen umgegangen werden
kann. Dieser Umstand ist sowohl in Alphaville als auch in stadtische Umgebungen eingelassen,

in denen vermeintlich smarte Losungen des Internets der Dinge agieren.

Die Stadt Alphaville ist von computertechnisch basierten, automatisierten und steuernden
Prozessen durchzogen. Ein Ingenieur beschreibt Lemmy Caution die Grundfunktionen des
Computers und die Arbeit des technischen Personals, das hauptsichlich Daten aufzeichnet,
berechnet und daraus Schlussfolgerungen zieht: »Nous enregistrons, nous calculons et nous
tirons des conséquences.«'’? Diese Praktiken sind zwischen dem Computer und dem
Fachpersonal verteilt und sie haben direkte Auswirkungen auf die Ereignisse in der Stadt.
Berechnungen ergeben Vorhersagen, daraus werden Anleitungen generiert, denen das
Geschehen folgt: »Le principe de Alpha 60 est de calculer et de prévoir les conséquences

auxquelles Alphaville obéira ensuite.«!”

Die Daten, mit denen die Ingenieure in Verbindung mit dem Computer arbeiten, beziehen sie
unter anderem aus alltiglichen infrastrukturellen oder transporttechnischen Prozessen. Alpha
60 macht sie sich laufend zu einem zu bearbeitenden »Problem« — so erfahrt es Caution in der
sogenannten zentralen Integrationsstelle des Computers, in dem sich die Speicher- und
Recheneinheiten von Alpha 60 befinden. Dabei handelt es sich unter anderem um den Schienen-
und Luftverkehr, die Warenzirkulation, die Verteilung der Elektrizitit, die Unterdriickung des
Verbrechens und militdrische Operationen. In dieser Sequenz schaut ein Ingenieur in der
Integrationszentrale auf ein Telex, das automatisiert Text- oder Zahlenreihen ausgibt
(Abbildung 1), und in diesem Moment wird die Verschaltung zwischen dem Computer und den
quasi-menschlichen Wesen deutlich, die mit ihm arbeiten. Eine Haupttatigkeit der Ingenieure
scheint die Uberwachung und die Wartung des technischen Geriits zu sein sowie das Auslesen
und die Bewertung der Informationen, die der Computer an Schnittstellen wie dem Telex
bereitstellt. Die Tatsache, dass Alpha 60 die Prozesse in der Stadt problematisiert, deutet auf
sein regierungstechnisches Streben hin, etwaige Kontingenzen, die seine Herrschaft

unterminieren konnten, einzuhegen.

172 Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution, (51:32).
173 Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution, (50:15).
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Abbildung 1: Lektiire der Daten am Telex in der zentralen Integrationsstelle. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Lemmy und auch die Zuschauenden bekommen in dieser zentralen Sequenz einen Einblick in
den fiktiven Knotenpunkt in einem »Netzwerk von Techniken und Institutionen (...), die einer
gegebenen Kultur die Adressierung, Speicherung und Verarbeitung relevanter Daten erlauben
(...)«.'7* Gleichsam dreht es sich im Diskurs der anwesenden Ingenieure im Kern um die drei
grundlegenden Medienfunktionen, die Kittler definiert als: Ubertragen, Speichern und
Prozessieren. Ubertragen bedeutet, dass Medien rdumliche Distanzen iiberwinden kénnen,
Speichern steht fiir die Uberwindung der Zeit und fiir eine Traditionsbildung sowie
Kontinuierung. Die Funktion des Prozessierens leitet Hartmut Winkler letztlich vom Computer
ab, denn: »Computer veridndern Daten und formen sie um.«!”> Wer tiber diese Fahigkeit verfiigt,
so legt Godards Film es nahe, nimmt die zentrale Rolle in einem (kybernetischen) Machtgefiige

ein.

Im Laufe des Films werden die Wichtigkeit der wartend-betreuenden Ingenieure sowie die
Funktionen des Speicherns und des Prozessierens deutlich. In »Alphaville« steht das
Prozessieren fiir die kalkulierende Tétigkeit des Computers. Die Ingenieure begleiten diese
Prozesse und aufgrund einer Stérung in einer der Speicher- und Recheneinheiten, die sich
irgendwo in Alphaville ereignet, wird die Handlung in die zentrale Integrationsstelle verlagert.
Die Speichereinheiten werden in der Zentrale durch Magnetbédnder représentiert, Lemmy
durchschreitet zudem einen weiteren Raum, in dem Recheneinheiten abgestellt sind. In der
rechnenden Tétigkeit des Computers liegt das Prozessieren, das mit Winkler weiterhin als

»eingreifende Veranderung«!’® verstanden werden kann.

174 Kittler, Friedrich A.: Aufschreibesysteme 1800-1900, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2003, S. 519.

175 Winkler, Hartmut: Prozessieren. Die dritte, vernachlissigte Medienfunktion, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag
2015, S.9.

176 Ebd., S. 29.
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Prozessieren und Ubertragen gehen in »Alphaville«, insbesondere in der zentralen
Integrationsstation, eine enge Verbindung ein. Diese Verbindung wird in der Arbeit des Telex
manifest. Eingehende Daten werden registriert, gespeichert, neu kalkuliert und darin
prozessiert, also umgestellt und sie erscheinen als automatisierter Text auf dem Papier, welches
das Telex ausgibt. Gleichzeitig wird hier deutlich, dass der Computer als Informations- und
Befehlsquelle fungiert, an dessen Schnittstellen immer noch quasi-menschliche Wesen
anwesend sein miissen, um Informationen auszulesen und darauf basierend gegebenenfalls auch
zu handeln. All diese Prozesse stehen letztlich in den Diensten kybernetischer
Feedbackschleifen: Daten, die aus der stddtischen Umgebung stammen, werden prozessiert, um
dann in anderer Form auf diese Umgebung tibertragen und angewendet werden zu konnen. Die
Uberlegungen Carlo Rattis zu einer kybernetisch grundierten Resilienz smarter Stidte schlieBen

hier an — zumindest im Sinne dieser zyklischen Denkweise.

Die Betonung der Ingenieure, dass aus den Datensammlungen und Berechnungen
Konsequenzen zu ziehen seien, deutet auf einen zukunftsorientierten Prozess hin. Zwar betont
Alpha 60 als Erzdhlstimme immer wieder, dass es nur eine Zeitform gebe, die Gegenwart. Doch
vereinen und ermdglichen Datenspeicher, auf deren Grundlage Berechnungen stattfinden,
berechnende Praktiken und Operationen, die immer auf eine mogliche Zukunft bezogen sind,
die aus der Vergangenheit und der Gegenwart heraus berechnet wird. Letztlich ist es auch ein
Diskurs der Zukunftsforschung, der sich kybernetische Modelle zu eigen macht, um mogliche
Zukiinfte zu modellieren und gegebenenfalls bereits Auswirkungen auf die Gegenwart zu

zeitigen.

Auch Rainer-Werner Fassbinders »Welt am Draht« bedient sich dieses Topos anhand der
simulierten Stadt, aus der Erkenntnisse und Entscheidungsgrundlagen fiir die Zukunft gezogen
werden sollen. Damit greifen diese Filme Entwicklungen auf, die sich spétestens ab den 1950er-
Jahren in politischen, wissenschaftlichen und gesellschaftlichen Bereichen abzeichnen. Diane
Gruber und Eric Ramsey identifizieren diese Tendenz unter Zuhilfenahme Martin Heideggers
als rechnendes Denken, das statthdlt und dem sich insbesondere die Bewohner:innen von
Alphaville unterwerfen. Nicht die Maschine selbst herrsche demnach, sondern ebenjene

Denkweise.!”” Sie zeigt sich auch im real aufziehenden Diskurs der Kybernetik.

177 Vgl.: Gruber, Diane/Ramsey, Eric Ramsey: »Do You Have a Light?: The Failures of Special Effects of
Godard's Alphaville«, in: Film and Philosophy 12 (2008), S. 105-118, hier S. 110 f.
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Von Orten und dem technischen Eingriff ins Material

Noch bevor sich die Kybernetik als Wissensform etabliert, spielt sich in der visuellen
Anthropologie eine Szene ab, in der sich kybernetische Prinzipien mit der filmisch-technischen
Manipulation dokumentarischen Materials {iberlappen. In dieser Uberlappung wird deutlich,
dass der filmische Eingriff etwas sichtbar zu machen vermag, was ohne eine technische
Manipulation womdglich gar nicht zu erkennen wére. In dieser technisch-symbolischen
Konstellation sieht Bernard Geoghegan gar einen entscheidenden Schritt fiir die spétere
Entwicklung eines interdisziplindren kybernetischen Apparats. Es handelt sich hierbei um die
kolonialen ethnografischen Feldforschungen der Anthropolog:innen Margaret Mead und
Gregory Bateson auf Bali bzw. in Indonesien. Demnach legen deren fotografische und filmische
Studien balinesischer Stimme den Grundstein kybernetischer Analysen, die spéter auch in den
Humanwissenschaften gefordert werden sollten.!”® Den Umgang mit und das Interesse fiir
Aufzeichnungsmedien wie Magnetband, Film und Fotografie stellt Mead als essenziell fiir

anthropologische Forschungsvorhaben heraus.!”

In Neuguinea erforscht Bateson Rituale der Iatmul, in denen er die Schismogenese als Prozess
progressiver kultureller Differenzierung beschreibt. Dieser Prozess wird durch intersubjektives
Feedback verstérkt und fiihrt in der Beobachtung zu der Erkenntnis, dass kulturelle Identitit als
eine Interrelation verstanden werden kann. Diese Erkenntnis trigt dazu bei, dass sich die
Anthropologie fortan nicht allein mit unbekannten oder unerforschten Gesellschaften
auseinandersetzt, sondern generell mit den Regeln der Transformation, die hinter allen
moglichen Verhaltensweisen sichtbar werden.!®® Bateson und Mead werden aufgrund ihrer
spéter auch gemeinsam verlaufenden Forschung zu den Macy-Konferenzen eingeladen, um
Feedback-Mechanismen und zirkulédr-kausale Systeme in biologischen und sozialen Systemen
zu untersuchen. Die Frage, wie soziale Beziechungen und Transformationen modelliert und vor
allem reguliert werden konnten, steht 1im  Zentrum des  kybernetischen

Forschungsprogramms. '8!

Mead und Bateson bringen nach ihrem Aufenthalt in Bali zwischen 1936 und 1938 viele
Filmaufnahmen und Fotografien mit sich. Allerdings etablieren sie keine systematische

Herangehensweise oder leiten ein Schnittprinzip aus ihren Beobachtungen und Aufnahmen ab,

178 Vgl.: Geoghegan, Bernard D.: Code. From information theory to French theory (= Sign, storage,
transmission), Durham: Duke University Press 2023, S. 3.

179 Vgl.: Mead, Margaret: »Research with human beings: A model derived from anthropological field practice«,
in: Ekistics Vol. 28, No. 164 (1969), S. 9-13, hier S. 9.

180 ygl.: Holl, Ute: Cinema, Trance and Cybernetics, Amsterdam: Amsterdam University Press 2017, S. 60.

181 ygl.: ebd.
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anhand dessen Sie die signifikanten Stellen in den balinesischen Tanzritualen identifizieren
konnten. Damit fehlt dem Material und dem Umgang damit auch eine wissenschaftliche
Systematisierung, die in der Herangehensweise der strukturalen Anthropologie eigentlich
unabléssig ist.!8? Dies fiihrt dazu, dass Mead und Bateson das Material mit cineastischen
Effekten versehen, die von dem forschungsgetriebenen Interesse und dem Versuch,

wissenschaftliche Erkenntnisse herauszuarbeiten, wegfiihren:

»Slow motion, which also exists in Bateson and Mead’s Balinese films, is understood as
expressing an intensity in the trance, a heightened physical control on the part of the dancers,
and not as evidence of an increased analytical interest, which both led to these recordings and
then edited them into the film without consideration for any ritual integrity. What is intended
as neutral instrument editing in the name of research develops, despite Mead’s off-screen
commentary, into a willful emotional effect.«'®?

Bateson und Mead konstruieren also mithilfe des kinematografischen Apparats eine Theorie
sozialen Wandels, die in ihrer scheinbaren Allgemeingiiltigkeit fortan auch auf die Beobachtung
der eigenen Gesellschaften angewandt werden konnen. In dieser rekursiven Bewegung stellt

sich das Kino bzw. der Projektionssaal als Ort eines kybernetischen Apparats heraus:

»While Bateson had just given up hope that film might be a medium to depict circular-causal
and feedback mechanisms in social systems, he had created all the necessary conditions to
put such mechanisms in gear. The cinematic feedback that the anthropologists had
presumably sought in the field occurred in the cinema. Only during projection could and must
Margaret Mead and Gregory Bateson be confronted with their cinematically construed

Balinese selves, and only then could they see the transformation of the stranger as their

own.« %

In diesen Griindungsszenen der visuellen Anthropologie ist einerseits bereits die
kinematografische Manipulation des Materials eingeschrieben — ein Zustand (Trance) ist im
eigentlichen Material vermeintlich nicht erkennbar und muss durch den Einsatz eines
filmischen Effekts erhoht, verstarkt und verdichtet werden. Andererseits deutet sich hier auch
eine Bedingung fiir Subjektivitidt bzw. Subjektivierung an, die Ute Holl unter anderem in den
kulturellen Technologien des Aufzeichnens und des Speicherns sieht. Eine Stérung und
Herausforderung der Logiken dieser Technologien verortet Holl dariiber hinaus bei den
filmtechnischen Eingriffen Jean-Luc Godards, beispielsweise in dessen Anwendung falscher
und sichtbarer Schnitte!®®, die sich einem reibungslosen Fluss der Filmbilder und damit einem
illusorischen Potenzial des Films entgegenstellen. Dariiber hinaus sieht Holl in der technischen
Verfasstheit des Films und Praktiken, die mit kinematografischer Produktion einhergehen,

Ansatzpunkte fiir die Analyse kybernetischer Prozesse: »The cinema is also a good object for

182 ygl.: ebd., S. 62.
183 Ebd., S. 69.

18 Ebd., S. 71 f.

185 Vgl.: ebd., S. 70.
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examining cybernetic processes since the work of every filmmaker consists in using time
manipulation and other cinematic techniques to re-apply a recorded series of events back to that

series of events itself (...)«.!8¢

Es ist eine solche rekursive Bewegung, die sich auch in »Alphaville« abzeichnet. Die Aktivitét
des Computers beeinflusst damit Prozesse in der Stadt. Ute Holls Ausfiihrungen geben implizit
Anhaltspunkte, die zu einem Nachdenken iiber die Ortlichkeiten des Kybernetischen und
dariiber auch deren mediale Verfasstheiten anregen. Es wird deutlich, dass kybernetische
Schlussfolgerungen immer aus Prozessen gezogen werden konnen, in denen kulturelle,
gesellschaftliche oder materielle Interaktion stattfindet. Diese Ortliche Rahmung kann im
klassischen kybernetischen Modell einer Schiffssteuerung situiert sein, in einem Dorf auf Bali,
an der Stelle eines Flugabwehrsystems oder in stddtischen Umgebungen. Letztere werden als
Zirkulationsrdaume unter kybernetischen Bedingungen zusehends zu Aushandlungsorten
technologisierter Regulierung, in der Schnittstellen zwischen Menschen und Technologien eine

ausschlaggebende Rolle spielen.

Kinematografische Technologien und die rdumliche Verankerung des Kinos ermdglichten es,
so Holl, dass Zuschauende in neuen Relationalitdten verortet werden: »(...) new relations, in
which they only consciously find themselves after they have already given themselves over to
the transformation caused by this cinematically constructed perceptual relation.«'®” Die
Konstruktion und das >giving over, die Offnung der Wahrnehmung, werden im Kino beide ein
ortlich-technisches Dispositiv, eine Verschaltung der Zuschauenden mit dem Geschehen auf der
Leinwand. Die Leinwand wird so auch zu einem interface, das die Verbindung zwischen
Zuschauenden und dem gezeigten herstellt und konfiguriert. Es ist aber auch der medialen
Verfasstheit des Films geschuldet, dass sich die Techniken, die ihn entstehen lassen, im Moment
der Projektion entziehen: »All three basic functions of film technology, camerawork, editing,
and projection, can thus also be seen as psycho-physical technologies, as consciously treating

perception and reality at the same time, but which entirely evade conscious perception (...)«.!88

Diesem Moment des Entzugs soll hier nachgegangen werden, indem insbesondere der Montage
eine rdumlich-diskursive Funktion zugeschrieben wird. Diese Zuschreibung ermdglicht es dem
Sich-Entziehenden auf die Spur zu kommen und in der Isolation einzelner Bilder ein
Bedeutungskontinuum aufzuspannen, das iiber die je einzelnen Bilder hinausreicht. Rdumlich

verstanden 16sen Praktiken des Schnitts Grenzen zwischen Bildern auf, nur um in der Montage

186 Ebd., S. 33.
87 Ebd., S. 24.
188 Ebd., S. 25.
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neue Grenzen zu ziehen. Damit werden Schnitt und Montage einerseits zu Grenzphdnomenen,
sie fiihren Unterscheidungen ein. Andererseits verbindet die Montage wiederum einzelne Bilder
mit dem Ganzen des Films. Dieses Trennend-Zusammenfiihrende, der Umgang mit dem
Material und die staindige Wiederauffiihrbarkeit machen den Film zu einem medienhistorischen
Ereignis.!®® Das gilt fiir Film an sich aber gerade auch fiir die Arbeit am Material in
»Alphaville«. Fahle formuliert es an anderer Stelle noch etwas schérfer auf Godard bezogen:
»Godards Filme sind vielleicht die ersten, die in dem Bewusstsein entstehen, dass die
audiovisuellen Medien, dass der Film selbst an Geschichte mitschreibt, dass er zugleich Teil
und Reflexion dieser Geschichte ist, dass beides untrennbar voneinander geworden ist.«!*° Die
Umrisse dieses Ereignisses werden definiert durch die Praktiken, die ihnen zugrunde liegen.
Eine davon ist die Montage, die eben als Grenzphdnomen auch zusammenfiihrende Qualititen
hat, die sich nicht zuletzt in der Ubertragung duBert: »The technology of montage lies at the

border between conscious and unconscious transmission in cinema.«!°!

Die Montage als Phinomen der Abgrenzung und des Zusammenfiihrens wird auch im Hinblick
auf die spitere Auseinandersetzung (Abschnitt 2.5) mit den Kontrollzentren smarter Stidte
relevant. Hier sind Mitarbeitende der jeweiligen Kommunen vor gro3en Bildschirmwianden und
Computern platziert, auf denen Bilder in einer Art montierten Situation gerahmt und

nebeneinandergestellt werden.

Im Kern sind der Film und die Praktiken seiner Produktion eine mediale Anndherung an das,
was Mead und Bateson als Prozesse der Transformation verstehen: Die Aufzeichnung des
Materials, dessen Ordnung, Sortierung, Schnitt, Montage und Projektion beschreiben einen
Wandel, der stindig am Material selbst vollzogen wird und eine Riickwirkung auf die
Produzierenden oder auch die Zuschauenden zeitigt. Material wird sequenziell
zusammengefiigt und wird Film, Film wird Diskurs, Diskurs gibt eine Grundlage fiir eine
Bedeutungsgebung. Eine solche Riickwirkung 14sst sich sodann auch auf bedeutungsgebenden
Ebenen des Films analysieren. Im ndchsten Abschnitt dieser Arbeit wird eine weitere Grundlage
fiir eine solche Analyse gelegt, indem die Montage als eine rdumliche und diskursive Praxis
thematisiert wird. Diese Anndherung ist nétig, da so eine Analyse filmischer Bedeutungsgebung

vorbereitet wird, die in filmischen Praktiken und in filmischem Material verankert ist. Dabei

139 Vgl.: Fahle, Oliver: »Bewegliche Konzepte. Historisches Denken der Bildmedien, in: Lorenz Engell/Joseph
Vogl (Hg.), Archiv fiir Mediengeschichte, Vol. 1: Mediale Historiographien, Weimar: Universitétsverlag 2001, S.
73-81, hier S. 79.

190 Fahle, Oliver: »Minoritire Diskurse und ortlose Bilder. Die Filme Jean-Luc Godards in den 60er Jahren, in:
Irmela Schneider/Christina Bartz/Isabell Otto (Hg.), Medienkultur der 60er Jahre, Wiesbaden: Westdeutscher
Verlag 2003, S. 181-198, hier S. 187.

191U, Holl: Cinema, Trance and Cybernetics, S. 27.
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geht die Abhandlung gezielt auf die bedeutungsgebende Ebene ein, die das filmische Material

selbst anbietet.
2.2 Montage als raumliche und diskursive Praxis

Die filmische Montage ist eine Schnittstelle, die im Endprodukt eine filmsprachliche AuBerung
im Sinne von Metz erst ermoglicht. Dabei entwickelt die Montage eine bedeutungsgebende
Qualitdt, die hier mit einem Blick auf ihre rdumlichen, aber auch diskursiven Charakteristika
grundgelegt wird. Als Praxis ist die Montage zentral fiir die Anordnung der Bilder des Films
und damit auch fiir die verfremdenden Effekte, die mit ihrer Hilfe erzeugt werden und damit an
einer Bedeutungsgebung teilhaben konnen. Gerade hier, so wird im Folgenden ausgearbeitet,
liegt die Grundlage, die den Blick auf die Pariser Gegenwart in » Alphaville« filmisch verstellt.
Im Zentrum dieser Uberlegungen liegen auch die Ortlichkeit und die Medialitit des Filmbildes

selbst, wie sie sich in der Sequenzierung auf dem analogen Film darstellen.

Medien haben Orte, an denen sich Medialitét als Raum der Medien entfalten kann. Im Riickgriff
auf Stephan Giinzel dient dies als Ausgangslage im Hinblick auf die Medialitét einzelner Bilder,
die in der Montage in die Kontinuitét des Films eingepasst werden. Am Grunde der Montage
liegt eine Definition, die diese Praxis als »das kreative, konstruktive Zusammenfiigen von
Einstellungen eines Films zu Szenen und Sequenzen«!®? versteht. Die Montage gewinnt als eine
Praxis in der Postproduktion audiovisueller Medien eine &sthetische Dimension. Dabei ist sie
gleichsam ein Mittel, anhand dessen in die Organisation des Ortes, der Zeit und der Handlung

des Filmes eingegriffen werden kann.!*3

Montage ist eine rdumlich-verortende Praxis, wie es der franzdsische Filmtheoretiker Vincent
Amiel in seinem Buch »Esthétique du montage« anschaulich macht. Demnach ist die Montage
eine: »fagon (...) de faire voisiner des espace hétérogénes«.!** Heterogene Rdume werden durch
die Montage also nebeineinander gesetzt, benachbart, einzelne Rdume — auch in der Form des
Zelluloidfilms — werden im Bezug zur globalen Montage des Films verortet. Das heift auch,
dass sich ein Film auf verschiedenen Ebenen aus mehreren rdumlich-ortlichen Figuren
zusammensetzt: Einzelne Bilder bilden Rédume ab, die gefilmt werden; der Zelluloidstreifen ist
materieller Tréger dieser Bilder, die er in einen linearen Raum zusammenfiigt, der durch die
trennenden Bildrahmen der Einzelbilder unterteilt wird; der Film an sich bildet einen Raum und

Bezugsrahmen fiir die je einzelnen Bilder, Szenen und Sequenzen, die im Film gezeigt werden.

192 Schanze, Helmut/Piitz, Susanne (Hg.): Metzler Lexikon Medientheorie Medienwissenschaft. Ansitze -
Personen - Grundbegriffe, Stuttgart: J.B. Metzler 2002, S. 265.

193 Vgl.: ebd., S. 266.

194 Amiel, Vincent: Esthétique du montage (= Collection »Nathan cinémac), Paris: Nathan 2001, S. 1.
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Die Montage ist die technische Operation!®?, die dieser rdumlichen Ansammlung eine Ordnung

verleiht.

Diese technische Operation hat mit dem Schnittraum wiederum eine ganz eigene Ortlichkeit.
Harun Farocki thematisiert das in seinem Text »What an Editing Room is« (1980). Demnach
finde der Filmschnitt hier an einem ortlichen Dazwischen statt, was wiederum auch die Arbeit
am Film bzw. den Schnitt zu einer Tatigkeit des Dazwischen mache.!®® Nach Volker Pantenburg
resultiere diese topografische Beschreibung auch darin, dass im Schnittraum etwas praktisch

sichtbar gemacht werde, das zwischen einzelnen Frames und Sequenzen liege.!®’

Eine Einordnung der Montage als rdumliche Praxis ist relevant, da sie es erlaubt, iiber das
heterotopische Potenzial der Montage im Zusammenspiel mit der filmischen Diegese
nachzudenken. In den imaginierten Kontrollzentren der kybernetischen Stadt (siehe Kapitel 3)
wie auch in deren realen Ausformungen in smarten Stddten finden sich Mitarbeitende in einer
montierten Situation. Auch hier entsteht aber ein heterotopisches Potenzial, in dem sich
verschiedene Rdume vereinen. Die rdumlich-verortende Funktion der Montage ist allerdings
auch im Hinblick auf die Frage nach der Montage als diskursive Praxis relevant. Der Film als
Artefakt!®® — oder schirfer: als raumliches Artefakt —, der seine Produktionsbedingungen zu
einem gewissen Grad ausstellt, ist auch ein Phdnomen der Nouvelle Vague. Der Film

thematisiert sich selbst.!”® Diese Selbstbeobachtung beschreibt Lorenz Engell so:

»Diese Phase der Medienentwicklung wird schlieBlich abgeldst durch eine Phase der
verstarkten Selbstbeobachtung und Selbstreflexivitit, in deren Zusammenhang dann auch die
Historisierung bzw. Selbst-Historisierung deutlich ablesbar wird. Das Medium beginnt
zunichst, sich seiner eigenen Grundlagen zu versichern, sich selbst zu thematisieren und zu
kritisieren. Die Welt wird parallel dazu nicht mehr als Gesamtheit von Dingen, sondern als
die Gesamtheit von Wahrnehmungen und Beobachtungen konzipiert; sie rutscht damit weiter
ins Unbeobachtbare.«*”

Das Spiel mit der (Un-)Beobachtbarkeit wird im Film auch auf dem Gebiet der Montage
ausgetragen. Uberblendungen, bei denen sich Bilder von der einen zur nichsten Einstellung,
Szene oder Sequenz iiberlappen, dienen beispielsweise dazu, einen Schnitt sozusagen

unsichtbar zu machen. Die handwerkliche Grundlage des Schnitts tritt vermeintlich in den

195 Vgl.: ebd.

196 Vgl.: Gaensheimer, Susanne (Hg.): Harun Farocki — Nachdruck. Texte; [anldBlich der Retrospektive von
Harun Farocki im Westfilischen Kunstverein und im Filmklub Miinster am 29. Juni bis 5. August 2001] (=
Imprint), Berlin: Vorwerk 8 2002, S. 78.

197 Vgl.: Pantenburg, Volker: Farocki/Godard (= Film Culture in Transition, volume 25), Baltimore, Maryland,
Amsterdam Netherlands: Project Muse; Amsterdam University Press 2019, S. 155.

198 Vgl.: S. Frisch: Auteurismus: Film als Artefakt.

199 Vgl.: Engell, Lorenz: »Die genetische Funktion des Historischen in der Geschichte der Bildmedien, in:
Lorenz Engell/Joseph Vogl (Hg.), Archiv fiir Mediengeschichte, Vol. 1: Mediale Historiographien, Weimar:
Universititsverlag 2001, S. 33-56, hier S. 54.

200 Ebd., S. 52.
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Hintergrund, wobei durch eine Uberblendung ja gerade eine Art Effekt eingesetzt wird, die das
Filmische letztlich doch wieder thematisiert. Auf diese Paradoxie kann an dieser Stelle nicht
weiter eingegangen werden. Allerdings ist es auch nicht dieses Unbeobachtbare der Welt, das
Engell hier meint. Es geht vielmehr um eine systemtheoretisch-konstruktivistische

Beobachtung, die Engell bei Maturana, Glasersfeld und Luhmann verortet.

Die Heraufkunft der Systemtheorie geht einher mit dem Ubergang der Kybernetik in eine
Kybernetik zweiter Ordnung. Dennoch finden sich kybernetische Uberbleibsel auch in
systemtheoretischen oder konstruktivistischen Denkweisen wieder. Die rekursive Bewegung,
die Engell beschreibt, die Selbstversicherung, Thematisierung und Kritik, entspricht auch
kybernetischen Uberlegungen, in denen aus einer Selbstbeobachtung am (eigenen) Material
Schliisse gezogen werden, die operationalisiert und auf das Material (riick)angewandt werden
—so dhnlich agiert auch Alpha 60 im Film. Filme, so kann schlussgefolgert werden, sind damit
auch diskursive Effekte, die aus einer Selbstbeobachtung der Autor:innen mit ihrer eigenen

Arbeit hervorgehen und diese fortschreiben.

Ein diskursiver Effekt, der aus der Montagearbeit in » Alphaville« hervorgeht, ist der Umstand,
dass es sich beim Betrachten des Films und bei den gezeigten Stadtbildern nicht um eine
authentische Abbildung des gegenwirtigen Paris aus dem Jahre 1965 handelt. Vielmehr

suggeriert die Montage, dass der Film durch eine technologiekritische Brille zu betrachten ist.
Von der Montage zur Filmsprache

Neben der rdumlichen Verfasstheit der Montage ist also auch ihre diskursive Qualitit von
Relevanz fiir die Beobachtung des Materials von »Alphaville«. Das diskursive Moment der
Montage fallt auf einer bedeutungsgebenden Ebene mit ihrem rdumlichen Moment zusammen.
Nicht zuletzt bildet sich dies in der Operationalisierung des Syntagmatischen in der
Filmsemiotik von Christian Metz ab, die Film als sprachliches Phanomen betrachtet. Demnach
ist in der diskursiv-rdumlichen Verfasstheit des Films die Bedeutungsgebung durch eine

syntagmatische Aneinanderreihung von Bildern moglich.

Mit Oliver Fahle ist an den jeweiligen Gegensténden einer Untersuchung zu klédren, inwiefern
Bilder aus sich heraus ein Denken formulieren kdnnen. Dies geschehe nicht, indem die Analyse
ein Denken von aulen an diese Bilder herantrigt, das bereits in sprachlichen Diskursen und im
Zeitgeschehen verankert ist. Vielmehr seien solche Denkprozesse nur im Film wahrnehmbar

und miissten noch sprachlich erfasst werden.?’! Dabei sei der Begriff der Poetik in diesem

201 ygl.: O. Fahle: Bewegliche Konzepte, S. 77.
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Zusammenhang brauchbar, da er Verfahren der Bildgebung in den Mittelpunkt riicke und
gleichsam ein Augenmerk auf die Eigenwertigkeit der medialen Aussage richte, »ohne sie im

2 Dementsprechend sollen

sicheren Hafen von Kontexterklarungen zu versenken.«?°
kybernetische Diskurse nicht allzu sehr konnotativ in die Analyse der Bilder in » Alphaville«
einflieBen. Es stellt sich vielmehr die Frage, welche Denkformen diese Bilder mdglicherweise
denotativ aus sich heraus artikulieren. Trotz allem ist die ideengeschichtliche Einordnung und

Situierung von »Alphaville« relevant, da sie dem Film eine Grundlage fiir die Handlung gibt.

Das Denken, das Bilder artikulieren, schaltet sich nach Hagener und Elsaesser mit dem Denken

der Zuschauenden zusammen.2%?

Beziiglich der Montage greifen Hagener und Elsaesser
spezifisch die Unterscheidung zwischen intellektueller und emotionaler Montage auf. Erstere
fordere die Zuschauenden verstirkt zu Mitdenken auf.?%* Amiel sieht bereits in der Ordnung der
Montage selbst eine Denkordnung.?% Neben der Montage, die auch eine raumliche Verfasstheit
aufweist, definiert Amiel auch eine diskursive, die er von der »Montage narratif« und der
»Montage de correspondances«?*® unterscheidet. Diese Montage discursif kann im weitesten
Sinne auch als eine Form der intellektuellen Montage verstanden werden. Unter den
Bedingungen einer diskursiven Montage sind Einzelbilder keine reine Abbildung der Realitét
mehr. Sie werden vielmehr zu Diskursfragmenten.?’” Im Speziellen haben auch Godards Filme

per se etwas Fragmentarisches, sie fiigen sich nicht immer zu einem »widerspruchslosen

Ganzen«?® zusammen.

Fiir die Analyse werden insbesondere die Unterscheidungen relevant, die Amiel zwischen der
narrativen und der diskursiven Montage trifft. Denn in » Alphaville« kommen beide Typen der
Montage zum Einsatz. Immer wieder unterbrechen Momente der diskursiven Montage den
Fluss der Handlung, die durch die narrative Montage sichergestellt wird. Mit Amiel lésst sich
also schlieflen, dass die diskursive Montage eine groflere Herausforderung fiir Zuschauende
darstellt als die narrative Montage. Die narrative Montage ist auf eine kontinuierliche
Darstellung von Einstellungen aus, auf deren verquickende Artikulierung, die auf mimetisch-
transparente Weise die Filmwelt als eine evident gegebene Welt darstellt. Dartiber hinaus zeigt

sich in der narrativen Montage der Schnitt als vorwiegendes dsthetisches Mittel und in der

202 Ebd., S. 78.

203 Vgl.: T. Elsaesser/M. Hagener: Filmtheorie zur Einfiihrung, S. 40.

204 Vgl.: ebd., S. 39.

205 Vgl.: V. Amiel: Esthétique du montage, S. 48.

206 Ebd., S. 11.

207 Vgl.: ebd., S. 54.

208 Jacke, Andreas: »Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution (Lemmy Caution gegen Alpha 60,
1965) dechiffrieren. Godard und die Filmgeschichte«, in: Andreas Hamburger (Hg.), Jean-Luc Godard.
Denkende Bilder, Gieen: Nomos Verlagsgesellschaft 2020, S. 81-87, hier S. 81.
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Zusammenfiihrung des filmischen Materials werden nur die ndtigsten Ubergiinge konstruiert>%’

— damit entsteht ein vermeintlich reibungsloser Ablauf in der Diegese.

Dahingegen provoziert die diskursive Montage eine Konfrontation zwischen Einstellungen, die
bisweilen diskontinuierlich aneinandergereiht werden. Sie fiihrt demonstrativ eine Welt vor, die
(auch durch die Zuschauenden) konstruiert werden muss. In der Zusammenfiihrung der
Einstellungen durch die Montage werden Entscheidungen der Filmschaffenden (vornehmlich
der Regie) auch (fiir nachdenkende Zuschauende) nachvollziehbar. Dariiber hinaus versteht
Amiel die Pfropfung (Greffe) als das dominante &sthetische Mandver der diskursiven

Montage.?!?

Im weiteren Sinn kann der Begriff Greffe zudem als Transplantation verstanden werden. In
Kopplung mit dem Begriff der Pfropfung ergibt das in Bezug auf den Film einen Sinn, der auch
fiir die Analyse von »Alphaville« und den Status der Schnitt- oder Zwischenbilder relevant
wird. Sowohl bei der Transplantation als auch bei der Pfropfung werden Teile aus einem
Kontext entnommen um dann in einen anderen Organismus eingefiigt, mit ihm verwoben. Mit
einem nédheren Blick auf ebenjene Bilder und deren grundlegende Funktion im Film (aber auch
im Fernsehen) wird an dieser Stelle fortgefahren. Die folgende Einordnung von Schnitt- und
Zwischenbildern bzw. Inserts oder intercuts bereitet auf die Analyse ausgewéhlter Bilder in
»Alphaville« vor und behédlt zudem auch die rdumlich-6rtliche Dimension dieser Bilder im
Auge. Allerdings bleibt auch hier die sprachliche Dimension dieser Bilder — im Hinblick auf
Metz — relevant, genauso wie der Hinweis, dass der Fokus auf dem Begriff der diskursiven
Montage im voranstehenden Abschnitt nicht zuletzt selbst auf eine sprachlich verfasste Qualitat
der Montage hinweist. Darin geht sodann auf, dass die hier besprochene Montage die Grundlage
dafiir bildet, dass der Computer als eine sich selbst beobachtende Instanz im Film gelesen
werden kann. Die Zwischenbilder, Inserts bzw. intercuts vervollstindigen diese Grundlage. Sie
werden zu einem zentralen Analyseelement, anhand dessen sich eine kybernetische Denkweise

in »Alphaville« auslesen lésst.
2.3 Inserts/intercuts: eine Standortbestimmung des Zwischenbilds

Zwischenbilder, Inserts bzw. intercuts stellen Verbindungen zwischen den sie umrahmenden
Bildern, zwischen Sequenzen und Szenen, zwischen Rdumen und Zeiten her. Sie stellen diese
Verbindungen her, indem sie einzelne Abldufe im Film klar voneinander trennen. Sie stellen sie

aber auch her, indem sie beispielsweise in Szenen eingeschoben werden, die sodann allerdings

209 Vgl.: V. Amiel: Esthétique du montage, S. 11.
210 Vgl : ebd.
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nicht die Ortlichkeit oder Zeitlichkeit wechseln, sondern die jeweilige Szene nach dem
Einschub fortgefiihrt wird. Einerseits sind diese Bildformate interessant, weil sie temporale
Dimensionen erdffnen. Andererseits erzeugen sie gerade in »Alphaville« Simultaneititen
zwischen verschiedenen Orten. Gleichsam nidhert sich der Einsatz dieser Bildformate im Film
einer Sichtbarmachung der Prozesse des Computers an. Diese vermeintlich unsichtbaren
Prozesse werden ausgeleuchtet, indem Zwischenbilder die Prozessualitit des Computers
veranschaulichen. Diesen Uberlegungen geht der folgende Abschnitt nach. Zunichst muss
jedoch nachvollzogen werden, inwiefern der Status dieser Art der Bilder in Bezug auf filmische

Arbeit beschrieben werden kann.

Bereits bei der Benennung dieser Bilder, die mal als Zwischenbild, mal als Schnittbild, mal als
intercut oder als Insert bezeichnet werden und die selbst wiederum in weitere Subformate und
Zugangsweisen aufgeteilt werden konnen, ist die Lage etwas prekér. Ziel dieser Beschiftigung
mit diesem Bildformat ist es, herauszufinden, welche Bezeichnung und Konnotation fiir den
Fortgang der Analyse die hilfreichste und plausibelste ist. Zudem stellt sich die Frage, inwiefern
Jean-Luc Godard im Film selbst den Status dieser Bilder und ihre -eigentliche
Verwendungsweise thematisiert oder gar konterkariert. Es gilt nicht die Intention des Autors
dahinter herauszuarbeiten. Vielmehr geht es um eine Spurensuche am Material des Films, wie

er sich darstellt.

Zwischenbilder werden im Schnitt (und besonders mit dem Hintergrund dieser praktischen
Tétigkeit auch als intercut oder Zwischenschnitt bezeichnet) bewusst zwischen zwei andere
eingefiigt. Sie konnen dabei eine verbindende Funktion einnehmen, indem sie Uberginge in
Sequenzen herstellen. Sie konnen zudem trennende Funktionen bekommen, wenn sie Szenen
oder Sequenzen voneinander abgrenzen. Die etwas irrefilhrende Bezeichnung des
Zwischenschnitts betrachtet auch das Lexikon der Filmbegriffe der Universitit Kiel. Demnach
handelt es sich nicht um einen Schnitt, sondern um »ein einzelnes Segment der Auflésung
(...)«2'"" Definitorisch ist zudem die Unterscheidung zwischen internen und externen
Zwischenbildern relevant, insbesondere, wenn sie weniger eine Umgebung oder eine Reaktion

zeigen, die unmittelbar mit dem Dargestellten zu tun hat und sich vielmehr auf Details beziehen:

»Stammt das Bild des Details unmittelbar aus der Filmhandlung, nennt man es
manchmal infern [Herv. i. O.]; hat es zwar mit der Handlung zu tun, verweist aber auf einen
Raum und eine Zeit auBerhalb der Handlung, heifit das Bild entsprechend extern [Herv. i.
0O.]. (Externe oder neutrale) Bilder von Kaffeepflanzen, die an einen fritheren Besuch in
Nicaragua erinnern und die als Zwischenbilder in eine Sequenz eingebunden sind, in der es
um Kaffeemachen geht, unterscheiden sich also von (internen) Bildern, die die zeigen, wie

211 7u Hiiningen, James: Zwischenschnitt. Universitit Kiel, Kiel, https://filmlexikon.uni-
kiel.de/doku.php/z:zwischenschnitt-1271 am 18.10.2023 um 12:59.
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sich Milch in Kaffeetassen strudelnd verteilt, aufgrund ihrer raum-zeitlichen und
handlungsstrukturellen Anbindung an den Kontext.«?!2

Besonders sei hier auf das Wort ymanchmalc< in der Definition verwiesen. Hier deutet sich schon
an, dass die Bezeichnung der Zwischenbilder variieren kann. Allein die alternative Bezeichnung
des Zwischenschnitts zeigt dies schon an. Jedoch zeichnet sich auch hier wieder die temporale
Dimension des Zwischenbilds ab, die einen Eindruck von Kontinuitit herstellen soll.>'* Auch
die interne und externe Qualitét des Formats wird fiir die Betrachtung von » Alphaville« relevant
— in Bezug auf die Frage, ob Zwischenbilder intra- oder extradiegetisch sind. Im weiteren
Verlauf dieses Textes wird mit dem Begriff »Zwischenbild« verfahren und dem
»Zwischenschnitt« vorgezogen. Zwar ist die Tétigkeit des Schneidens auch eine Grundlage der
Montage, die fiir die Analyse von »Alphaville« wichtig ist. Allerdings fiigt die Montage das

ausgeschnittene Bild ein und gibt damit ebenjenem einen Platz.

Als vorldufige Vermutung kann zudem festgehalten werden, dass die diskursive Montage
fundamental auf Zwischenbilder angewiesen ist und dass sie in ihrem Gebrauch in » Alphaville«
definitorische Kategorien durcheinanderbringen. Um noch einen Moment bei den Definitionen
zu bleiben: Die direkte englische Ubersetzung, die das Lexikon der Filmbegriffe fiir den
Zwischenschnitt respektive das Zwischenbild anbietet, lautet »intercut, intercutting [Herv. 1.
0.]«.2!* In der Definition des Nashville Film Institute (NFI) deutet sich an, dass hier nicht nur
der Wechsel zwischen verschiedenen Einstellungen innerhalb einer Szene oder Sequenz
relevant ist, sondern auch eine zeitliche Dimension — infercuts konnen demnach lingere oder
kiirzere Einstellungen sein. Sie werden iiberdies auch nicht nur dazwischen geschnitten und
nebeneinandergestellt, sondern auch kontrastierend gegeneinandergestellt — das kann
unterschiedliche Einstellungen in einer Szene betreffen oder aber an sich unterschiedliche

Einstellungen bzw. Bildformate.

Eine Basisfunktion des infercuts ist allerdings die Verkniipfung rdumlich und
handlungstechnisch ablaufender Situationen, die einen rdumlichen Sprung benétigen. So zum
Beispiel die Verfolgungsjagd: Beispielsweise wird ein im Auto flichender Krimineller gefilmt,
dann auf die verfolgende Polizei geschnitten. Wenn diese Wechsel hin und her stattfinden, so
spricht man im Allgemeinen von einem intercut'> Laut NFI gibt es verschiedene Griinde,

intercuts als Technik anzuwenden. Sie ermdglichen unter anderem, komplexe Geschichten mit

212 Bbd.

213 Vgl.: Wulff, Hans Jiirgen: Zwischenbild. Universitit Kiel, Kiel, https://filmlexikon.uni-
kiel.de/doku.php/z:zwischenbild-394 am 18.10.2023 um 13:21.

214 J. zu Hiiningen: Zwischenschnitt.

215 Vgl.: N. N.: Intercut: Everything You Need To Know. Nashville Film Institute, https://www.nfi.edu/intercut/
am 19.10.2023 um 11:57.
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multiplen Handlungsstringen zu erzidhlen. Unnétige Details konnen iibergangen werden, was
die Geschichte, die im Film erzéhlt wird, eindriicklicher werden ldsst. Verbindungen zwischen
verschiedenen Szenen kdnnen mit intercuts betont und verstiarkt werden. Sie konnen Kontraste
zwischen Szenen erhéhen wie auch die Spannung. Zudem helfen intercuts, bestimmte
Handlungen oder Entwicklungen in der Erzahlung zusammenzufassen.?!¢ Das hier eingefiihrte
Bildformat wird in der Analyse von »Alphaville« relevant, weil es eine spezifische
Verweislogik aufruft, die einerseits zur Bedeutungsgebung im Film nach Metz beitrdgt und die
andererseits auch das referenzielle Agieren des Computers Alpha 60 denotativ illustriert. Als
steuernde und regulierende Grof3e ist der Computer auf diese referenzielle Logik angewiesen,
sind doch seine berechnenden Prozesse, auf denen seine Macht basiert, zugleich auch
verweisend-syntagmatische Operationen. Gleichzeitig haben diese Bilder im Film immer
wieder auch eine Desorientierende Wirkung, nicht immer ist eindeutig, wie rdumliche Beziige

in der Diegese durch Zuschauende herzustellen und zu verstehen sind.
Ein Format zwischen Ortlichkeit und Umgebung

Die Verwendung der Zwischenbilder in »Alphaville« ist nicht konsistent bzw. Zuschauende
konnen sich nicht auf eine zuverldssige, monotone Anwendung verlassen. Mal erldutern die
Bilder unmittelbare Ortliche Zusammenhinge und Umgebungen, mal springen sie von einer
Situation in eine ginzlich andere Ortlichkeit, nur um im Anschluss wieder in die
Ausgangssituation zuriickzufinden. Auch in dieser Anwendungsweise durch die Montage von
»Alphaville« wird eine Spannung zwischen Ortlichkeit und Temporalitit deutlich. Die
Anwendung dieser Bilder im Film weist jedoch darauf hin, dass sie sich zwischen einer
unmittelbaren Ortlichkeit, die je fiir einen spezifischen Moment in der Diegese relevant ist, und
der niiheren oder gar ferneren Umgebung bewegen. Diese Uberlegungen sollen im Folgenden

weiter ausgebaut werden.

Im Hinblick auf die beschriebene schwankende Begrifflichkeit ist es sinnvoll festzuhalten, dass
die englische Ubersetzung des Screenplay von »Alphaville« in Bezug auf Zwischenbilder
teilweise von intercuts spricht. Als Natascha von Braun und Lemmy Caution das Hotel
verlassen, bietet sie ihm an, ithn von ihrem Fahrer an sein Ziel, eine Kommunikationszentrale,
bringen zu lassen (Abbildung 2-4). Wihrend der Fahrt erscheint eine Art Countdown, der in
blinkenden Ziffern heruntergezéhlt wird, eingerahmt von flackernden Lichtern. Im Treatment
heiflt es zu dieser Szene: »Inside the car, against the flashing, moving lights of the City, they

talk quietly, almost unemotionally. The images are inter-cut with the illuminated numerical

216 Vgl.: ebd.
64



traffic signs and logical indicators.«*!

Der Gebrauch des Begriffs intercut als Verbform
markiert die praktische Seite der Filmproduktion: Mit den Bildern im Auto und den folgenden
Bildern numerischer Zeichen geschieht etwas, sie sind das Resultat aus Schnitt und Montage

und eine bestimmte Form der Bildsprache, der intercut wird auf sie angewendet.

Abbildung 2: Die Fahrt wird unterbrochen, Lemmy schaut aus dem Fenster. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Abbildung 3: Logischer Anschluss? Es bleibt unklar, ob Lemmy seinen Blick auf den Countdown richtet, der im intercut
gezeigt wird. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

27 Godard, Jean-Luc/Whitehead, Peter: Alphaville. A film by Jean-Luc Godard (= Classic film scripts), London:
Faber and Faber 2000, S. 30.
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Abbildung 4: Nach dem intercut wird die Fahrt fortgesetzt. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL —
Filmstudio.

Die intercuts springen von einer rdumlichen Umgebung in eine andere. Allerdings ist diese
andere rdumliche Umgebung aullerhalb des Autos in »Alphaville« nicht deutlich zu verorten.
Den Zuschauenden wird nicht gezeigt, an welchem Ort sich diese Kombination aus blinkenden
Lichtern und dem Countdown befindet, kein long shot weist darauf hin. Die beinahe grafische
Fléache lasst keinerlei Verbindung zu ihrer Umgebung zu und verweist vielmehr auf sich selbst
in ihrer technischen Verfasstheit. Auch wenn diese rdumliche Kontinuitit nicht gegeben scheint,
so deutet doch die Form des Countdowns auf eine zumindest temporale Kontinuitit hin — wenn
nicht gar auf eine Simultaneitdt: Diese technisch verfassten Zeichen finden an einem anderen
Ort aber zur gleichen Zeit der Handlung statt. Es stellt sich die Frage, ob der ortlose Ort des
Technischen nicht auch auf einen numerisch verfassten virtuellen Ort des Computers hindeutet,
der in der Stadt potenziell iiberall sein kann. Das entspriche zumindest dem Anspruch

ubiquitdrer Macht, den Alpha 60 erhebt und zu wahren sucht.

Diese Spriinge hier fiigen sich nicht mit den restlichen Bildern der Szene als eine erkldrende
Einheit zusammen. Dazu sind die anderen umgebenden Bilder zu disparat, sie zeigen den
Stadtraum, den StraBenverkehr. Wieder scheint die Montage zu zeigen, dass sich neben der
ablaufenden Handlung hier auch ein Teil des Computers befindet, der in das Geschehen
eingreifen kann. Es gibt keine direkte rdumliche Verbindung zwischen den Motiven Lemmys
und des Fahrers, die aus dem Fenster nach oben blicken. Allerdings geben diese Blicke — auf
den zweiten Blick — eine Lesart frei, wonach die beiden auf den Countdown schauen und mit
Ablaufen des Countdowns die Freigabe zur Weiterfahrt erhalten. Letztlich zeigt das néchste
Bild das Innere des fahrenden Autos, in dem sich Natascha und Lemmy unterhalten. Eine solche
Lesart dieser Bilderfolge impliziert eine Pridsenz des Computers, der ganz in einem
kybernetischen Motiv der Steuerung in die Zirkulation des Verkehrs eingreift. Die Ortlichkeit

dieses regulierenden Elements, das in diesem Moment den Verkehrsfluss steuert, ist nicht durch
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eine offensichtliche rdumliche Verbindung erklirt, die in der Diegese konstruiert wird, es sind
lediglich ebenjene Blicke, die eine vermeintliche Verbindung erlauben. Gleichsam zeigen diese
Blicke auch, dass die Subjekte in Alphaville darauf konditioniert sind, der technischen

Verfasstheit dieser Steuerung Folge zu leisten.

Obige Differenzierungen zwischen den verschiedenen Formen des infercut ist als Vorarbeit
notig, um deren potenzielle Spannungen zwischen raum-zeitlicher Kontinuitdt bzw.
Diskontinuitit aufzuzeigen. Dariiber ndhert sich die Abhandlung einer Analyse des Gebrauchs
dieses Formats in » Alphaville«, um daran Fragen des Ortes oder der Ortlosigkeit des Computers
im Film zu diskutieren. Dabei ist es relevant, eine ontologische Differenzierung zwischen dem
Zwischenbild, dem Zwischenschnitt und dem infercut herauszuarbeiten, um einem begrifflich
arbeitsfahigen Gebrauch nidherzukommen, wie er in der weiteren Analyse angewendet werden
kann. Aufgrund der bisherigen Darstellung wird von Zwischenbildern gesprochen — auch wenn
die englische Ubersetzung des Treatments den intercut scheinbar bevorzugt. Dabei geht es
allerdings um die Verfasstheit der jeweiligen Bilder und um ihre Positionierung in der Montage
und was sie in Bezug auf Ortlichkeiten und Zeitlichkeiten aussagen. Von daher miissen sie als
Bilder ernstgenommen werden und die Praxis des intercuttings, des Verschneidens, wie man es

eventuell auch bezeichnen konnte, hier etwas weniger in den Vordergrund gestellt werden.

Natiirlich ist ein Schnitt im analogen Film notig, um ein Bild an einer anderen Stelle einzufiigen,
das wiederum eine Bedeutung in der globalen Montage des Filmes einnimmt. Allerdings
bewegt sich die Abhandlung mit dieser Feststellung bereits auf eine Analyse zu, die sich auf
das Metzsche Diktum des Films als Sprache und der Syntagmen als deren Sinneinheiten
bezieht. Bevor diese Analyse aber en détail angegangen wird, sei noch auf eine letzte, dem
Zwischenbild sehr artverwandte Bildform hingewiesen, auf das Insert, das Christian Metz selbst
auch thematisiert. Einerseits kommt das Insert bisweilen dem nahe, wie fiir die Analyse auch
Zwischenbilder gelesen werden. Andererseits zeigt sich auch in Definitionen des Inserts, wie
schwammig die Grenzen in ebenjenen Definitionen werden koénnen, wie flieBend die
Ubergiinge sein kénnen von einem Format, in diesem Fall den Zwischenbildern zu einem

anderen, dem Insert.

Fiir die praktische Arbeit am Film halten David Bordwell und Kristin Thompson eine kurze
Definition bereit, die sich auf die praktisch-logistischen Vorginge der Filmproduktion und die
platzhalterische Qualitidt von Schnittbildern bezieht. Das wiederum stiitzt die eingangs 2.3
formulierte Vermutung, dass besonders die diskursive Montage fundamental auf

Zwischenbilder angewiesen ist. Dabei verwenden Bordwell und Thompson bereits einen
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Begriff, Inserts, der auf eine potenziell vieldeutige und offene begriffliche Definition der
Schnittbilder verweist: »While the final cut is being prepared, a second unit might be shooting
inserts [Herv. 1. O.], footage to fill in at certain places. These are typically long shots of cities

or airports or close-ups of objects.«?!®

Ein Insert ist also eine »Einstellung, die »in eine andere Einstellung« eingeschnitten wird
(...)«.2!” Mit solchen Einstellungen und Bildern wird die Aufmerksamkeit der Zuschauenden
auf einen bestimmten Ausschnitt des Handlungsfeldes gerichtet.??’ Diese Form der Montage ist
ein verbindendes Element, das den jeweiligen Bildern eine verbindende Funktion im raum-

zeitlichen Kontinuum der Diegese zukommen lésst:

»So, wie Handlung und Objekt der Handlung durch insertive Montage verbunden werden
konnen, lassen sich auch andere Typen der Kontiguitit mit Hilfe [sic!] von Inserts
ausdriicken. Zeitungsschlagzeilen, Uhren, sich jahreszeitlich verdndernde Landschaften:
auch [sic!] derartige Zeitspriinge konnen mittels Inserts ausgedriickt werden. Der Insert
unterscheidet sich dabei von seinem Umfeld durch anderen Kamerastandpunkt, oft eine
andere Objektivlinge, unterscheidet sich optisch also deutlich von der einbettenden
Szene.«?!

Interessant ist in dieser Definition der Gebrauch des philosophischen Lehnworts »Kontiguitit«.
SchlieBlich bedeutet dieser »(...) das unmittelbare Nebeneinander zweier Gegenstinde oder
Ereignisse in Raum und Zeit, ohne dass ein Prinzip (z.B. ein kausales) der Verbindung
angenommen wird.«**? Einerseits kann mithilfe des Inserts durchaus eine kausale Verbindung
hergestellt werden, wenn auf einen bestimmten Ausschnitt einer Einstellung fokussiert wird,
der vorher bereits zu sehen war — wenn auch nicht im Detail. Andererseits kann auch eine
Verbindung hergestellt werden, die auf den ersten Blick nicht zwingend kausal erscheint.
Kontiguitit erweist sich als eine hilfreiche Begrifflichkeit fiir die weitere Analyse der
Zwischenbilder in »Alphaville«, denn es ist insbesondere der Computer, dem in der Diegese
immer wieder neben seiner Allgegenwirtigkeit in ebenjener auch eine Simultaneitét
zugeschrieben wird. Die Kontiguitit erscheint zudem gegeniiber der raum-zeitlichen
Kontinuitdt als widerspenstig, sie lenkt die Aufmerksamkeit eher auf die Briiche des

Geschehens als auf die glatte, teleologisch sich entfaltende Zeit.

213 Bordwell, David/Thompson, Kristin: Film art. An introduction (= McGraw-Hill higher education), Boston:
McGraw-Hill 2008, S. 22.

219 Wulff, Hans Jiirgen: Insert. Universitit Kiel, Kiel, https://filmlexikon.uni-kiel.de/doku.php/i:insert-211 am
19.10.2023 um 13:22.

220 Vgl.: ebd.

221 Ebd.

222 Metzler Lexikon Philosophie: Kontiguitit, https://www.spektrum.de/lexikon/philosophie/kontiguitaet/1128
am 23.10.2023 um 12:17.
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Zuletzt sind EinstellungsgroBen, Close-ups oder Totale usw., nicht zwingend ausschlaggebend
fiir den Status eines Bilds als Zwischenbild. Allerdings sollen die weiter oben kurz angedeuteten
Varianten darauf hinweisen, dass ein Schnittbild neben seiner auch bedeutungsgebenden
Funktion im Film (es zeigt etwas, das in Bezug zur Handlung zu setzen ist) in der Auswahl der
jeweiligen Einstellungsgrofe noch einmal eine zusitzliche Bedeutungsebene erhalten kann. Fiir
die Analyse ist jedoch vielmehr die Platzierung der Bilder in der Montage relevant und weniger
ebenjene EinstellungsgroBe. Ein Beispiel soll verdeutlichen, um welche Art der

Zwischenbilder, Inserts bzw. intercuts es in der Folge zunehmend gehen wird (Abbildung 5-7).

Lemmy Caution kommt in Alphaville an, er bezieht sein Zimmer in einem Hotel. Er wird von
einer Prostituierten in sein Zimmer begleitet, wo er sie unter anderem fotografiert. Dann gibt er
ihr eine Zeitschrift in die Hénde, die sie sich {iber ihren Kopf halten soll. Die ndchste Einstellung
zeigt eine Auflenaufnahme im néchtlichen Paris, ein Auto fahrt vorbei und auf der Tonebene ist
diese Einstellung mit elektrischem Piepsen unterlegt. In der ndchsten Einstellung liegt Lemmy
auf dem Bett. In einer Nahaufnahme hilt er ein Buch vor seinem Gesicht, er greift zur Waffe
und schief3t zwei Locher in die Zeitschrift (Abbildung 5). Nach dem Close-up auf die Zeitschrift
folgen erneut eine Einstellung auf das Auto und das Piepsen (Abbildung 6). Die darauffolgende
Einstellung zeigt Lemmy, wie er aufsteht, um sich die Einschiisse in der Zeitschrift anzuschauen
(Abbildung 7). Als Zwischenbilder werden hier jene Einstellungen verstanden, die das fahrende
Auto zeigen. Das erste Zwischenbild wird kaum eine Sekunde gezeigt, das zweite ca. drei bis

vier Sekunden.

“H st cam’t undevstand why 1 deep hasing tro-
he sarie New ' resciotton ety

Abbildung 5: Einschusslécher in der Zeitschrift. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.
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Abbildung 6: Unvermittelter Sprung in die stddtische Umgebung (Zwischenbild). »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Abbildung 7: Das Innere des Hotelzimmers schliefit an das Aufere der Stadt an. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Immer wieder wird im Film die Kommunikation des Computers und seiner allgegenwértigen
Stimme mit dem elektrischen Piepsen angekiindigt oder begleitet. In dieser Sequenz bleibt eine
Ansprache des Computers zwar aus. Allerdings deutet sich mit dem Gerdusch an, dass hier
erneut auf die Allgegenwirtigkeit des Computers verwiesen wird. Das Innere des Hotelzimmers
hat mit dem AuBeren der StraBe nichts zu tun, das Bild ist riumlich diskontinuierlich. Allerdings
werden durch die Schnelligkeit der Einblendungen und durch diesen spitzen Ton eine gewisse
Dringlichkeit vermittelt, zumindest eine zeitliche Ndhe, wenn nicht gar eine beinahe
Simultaneitdt der Ereignisse. Dieser Eindruck entsteht zumindest durch den schnellen
Rhythmus der Montage an dieser Stelle. Gleichsam steht die Relation des Innen und des Auf3en,
wie es in »Alphaville« verhandelt wird, in dieser Sequenz auf dem Spiel. Diese Relation wird
mit dem Blick auf Metz Einordnung von Inserts relevant. Gleichsam deutet diese Szene an, dass
in gewisser Weise die Wahrnehmungswelt des Computers ausgestellt wird, wie der Computer

also Bilder und Prozesse rechnet.
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Metz jedenfalls klassifiziert Inserts als einen Subtypus autonomer Einstellungen. Diese
Autonomie verdanken sie demnach einer, wie Metz es nennt, syntagmatischen Interpolation.??*
Metz beschreibt nicht genauer, was er unter Interpolation versteht. Das Filmlexikon der

Universitit Kiel beleuchtet den Ausdruck so:

»Der Begriff der Interpolation ist in verschiedenen Kunstwissenschaften gebrauchlich — in
der Literaturwissenschaft als Bezeichnung einer Verdnderung eines urspriinglichen Textes, in
der Musikwissenschaft als Bezeichnung eines abrupten Wechsels von musikalischen
Elementen; etwas davon abweichend bezeichnet der Begriff in der Fotografietheorie ein
Verfahren zur Verdnderung der Punktdichte und Kontrastdifferenzierung, das wiederum zur
klaren Kontrastierung des interpolierten Segments zur Umgebung fiihrt.«?**

Auch wenn hier bisweilen die Rede von voneinander abweichenden Definitionen ist, so schalt
sich doch heraus, dass die Interpolation in all ihren Ausformungen hier etwas beschreibt, dem
eine Form der Bewegung inhirent ist. Die Interpolation hat demnach etwas Ubergangshaftes,
das sich in bestimmten Modi oder Geschwindigkeiten vollziehen kann: als prozessuale
Bearbeitung, als Sprung, als Verschiebung. In der Interpolation selbst wohnt dieser Lesart
zufolge bereits ein wechselhaftes Potenzial inne. Was den Film betrifft, so kann demnach auch
die Montage als interpolierende Praxis verstanden werden, wird doch das gefilmte Material im
Schnitt und in der Montage neu angeordnet, prozesshaft, immer im Ubergang befindlich,
bisweilen sprunghaft anordnend — wie viele der Bilder in » Alphaville«, die hier von Interesse
sind. Der beschriebene unvermittelte Sprung in die stddtische Umgebung auf die Straf3e ist hier

ein hilfreiches, Ubergangshaftes Beispiel.

Metz zieht die interpolative Grundlage der Inserts als ein Klassifikationsmerkmal heran und

differenziert auf dieser Basis schlieBlich in vier Typen des Inserts:

»(...) the nondiegetic insert (i.e., image having a purely comparative function; showing an
object which is external to the action of the film); the subjective insert (i.e., image conveying
not the present instance, but an absent moment experienced by the hero if the film. Examples:
images of memory, dream, fear, premonition, etc.); the displaced diegetic insert (an image
that, while remaining entirely jreal, is displaced from its normal filmic position and is
purposely intruded into a foreign syntagma. Example: Within a sequence showing the
pursuers, a single shot of the pursued is inserted); and, finally, the explanatory [alle Herv. i.
O.] insert (the enlarged detail, in a magnifying-glass effect. The detail is removed from its
empirical space and is presented in the abstract space of a mental operation. Example: close-
up of a visiting card or letter).«*?®

Wihrend es nicht ganz eindeutig wird, warum Metz den Begriff der Interpolation bendtigt —
auch wenn dieser, wie gezeigt, in Bezug auf die Praxis der Montag gedacht werden kann —

ndhern sich seine Varianten der Inserts doch jenen an, die auch bei Bordwell und Thompson

223 Vgl.: C. Metz: Film language, S. 125.

224 Wulff, Hans Jiirgen: Insert: Metz. Universitét Kiel, https://filmlexikon.uni-kiel.de/doku.php/i:insertmetz-5785
am 19.10.2023 um 13:32.

225 C. Metz: Film language, S. 125.
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beschrieben werden und damit auch Definitionen des Inserts, die auch ohne die Begrifflichkeit

der Interpolation auskommen.?2

Metz Einordnung zeigt, dass Inserts auch aus einzelnen Bildern und Einstellungen bestehen
konnen. Ein beriihmtes Beispiel fiir ein Insert unterstreicht, dass Inserts keine Szenen- oder gar
Sequenzlidnge aufweisen miissen: Unter die Metzsche Kategorie des nondiegetischen Insert fallt
die Einstellung eines Penis, die Tyler Durden als Filmvorfiihrer im Kino in David Finchers
»Fight Club« (1999) in einen Familienfilm schneidet. Es ist ein Einzelbild, das aus einem vollig
anderen Kontext in den laufenden Film eingesetzt ist und aufgrund seiner sehr kurzen

Sichtbarkeit an der Wahrnehmungsschwelle agiert.

Zwischenbilder, Inserts bzw. intercuts haben eine hochgradig ortliche Funktion, da sie oftmals
einen Wechsel oder Sprung zwischen Ortlichkeiten anzeigen. Auch die Fokussierung auf ein
Detail im Raum suggeriert einen Wechsel der Ortlichkeit — auch wenn es sich dabei allein um
einen Orts- oder Fokuswechsel der Kamera handelt, welche die Mise en scéne aufzeichnet. Es
ist ebenjene Qualitdt des Wechsels, des Hin- und Her, dass in » Alphaville« eine trennende und
gleichzeitig verbindende Funktion einnimmt. Inserts, Zwischenbilder bzw. intercuts stellen
diese Uberlagerung zwischen innen und auen her. Dies verweist zudem immer wieder auf ein
Spannungsfeld zwischen der Ortlosigkeit des Computers Alpha 60 und dessen Féhigkeit, sich
an potenziell jedem Ort der Stadt zu manifestieren, in Erscheinung zu treten oder zumindest auf
das Geschehen einwirken zu konnen. Darin néhert sich diese filmische Fiktion an eine

Vorzeichnung der agency an, die von Kontrollzentren smarter Stddte ausgeht.

Der nichste Abschnitt kommt dieser Vermutung anhand konkreter Beispiele aus »Alphaville«
auf die Spur. Die Stadt und ihre Innenrdume werden hier als filmisches Material verstanden,
aber auch als Material, mit dem der Computer umgeht und (inter)agiert. Die Stadt und alle
Lebewesen und Prozesse in ihr werden zu einer Bedingungsgrundlage des Computers.
Gleichsam ist sie Ressource und Basis, welche die Operationen des Computers erst ermoglicht.
Letztlich bringen sich beide gegenseitig hervor, in einem Prozess syntagmatischer Reihung, die
als filmische Operation der Bedeutungsgebung im Sinne Christian Metz in »Alphaville«
vorgefiihrt wird. Diese Hervorbringung @ufert sich nicht allein im Groflen und Ganzen des
filmischen Universums. Sie duflert sich in den kleinen, inkrementellen Bewegungen und

Spriingen, die der Film momenthaft auffiihrt. Diese Bewegungen und Spriinge sind visuell

226 Vgl.: H. J. Wulff: Insert.
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verfasst und spielen sich auf der bedeutungsgebenden Ebene mit Metz auf einer sprachlichen

Ebene ab.

Die Relevanz dieser Bilder leitet sich von daher ab, dass sie ein technisch verfasstes Denken
artikulieren, das die Verschaltung verschiedener Ortlichkeiten und Riume bei einer
gleichzeitigen vermeintlichen Ortlosigkeit der verschaltenden Prozesse figuriert. Die Tatsache,
dass sich dieses Denken auf eine stddtische Umgebung und deren Verflechtung mit
Computertechnologien bezieht, deutet darauf hin, dass es Wert ist, dariiber nachzudenken, wie
diese Figuration eine Form annimmt — und wie sie als eine epistemische Figur eine
Vorgeschichte dessen darstellt, was heute unter Begrifflichkeiten der smarten Stadt fassbar
wird. Dabei geht es insbesondere um Kapazititen, verschiedene Rdume und Orte an zentralen
Stellen wie Kontrollzentralen zu verbinden. Es geht auch um potenziell mogliche Zugriffe von
jenen Zentralen und von anderen Orten auf diese versammelten Rdume und eine Verkiirzung
der Kommunikationswege zwischen ihnen. Filmisch kann diese Denkweise auch am
vorliegenden Beispiel durch ein Spiel mit Temporalititen und Prozessualitdten von Bildern

angedeutet werden.
2.4 »Alphaville«, die Kontiguitit und die Prozessualitit der Bilder

Bilder, die plotzlich ein vollig anderes Geschehen zeigen als jenes, das sich eben noch in einer
Sequenz abgespielt hat, wirken aus dem Kontext herausgelost. Auch wenn sie einen Ort haben,
auf dem Film, in der Sequenzialitit des Gezeigten, so erscheinen sie doch bisweilen ortlos, als
stinden sie nicht im direkten unmittelbaren Zusammenhang des Ablaufs der Dinge.
Zwischenbilder, Inserts bzw. intercuts agieren in »Alphaville« oftmals in diesem Sinne. Das
folgende Unterkapitel geht der Frage nach, welche bedeutungskonstituierende Wirkung diese
Bildformate im Film konkret entwickeln. Neben diesen ortlosen Bildern entwickelt die
Abhandlung weiterhin einen Begriff prozessualer Bilder, die in »Alphaville« auch als
Zwischenbilder daherkommen. Beispielsweise sind dies reflektierende Glasscheiben, welche
sowohl das Geschehen zeigen als auch die Beschaffenheit der Ortlichkeiten thematisieren: das

Innen und das Aullen, die sie unterscheiden.

Das Kapitel geht zudem zwei weiteren fiir » Alphaville« relevanten Formen der Zwischenbilder
nach, die hier als informationelle und navigationale Zwischenbilder, Inserts bzw. intercuts
verstanden werden. In diesen drei Bildtypen deutet sich eine doppelte Reflexivitit des Films
an: Finerseits wird hier eine rekursive Bewegung kybernetischer Zirkularitidt ausgestellt.
Andererseits beschreibt der Film, wie der Computer diese Zirkularitdt auf sich selbst anwendet:

Navigationale und informationelle Zwischenbilder thematisieren wie der Computer Daten, die
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er in der Beobachtung der Stadt sammelt und sie auf neue Operationen anwendet. Diese
Operationen sollen das Geschehen steuern und dabei neue Daten erzeugen und eine

Wiederholung dieses Prozesses ermdglichen.

Oliver Fahle stellt fest, dass die Filme Godards aus den 1960er-Jahren in einer Zeit entstehen,
in der Frankreich seine imperiale Vormachtstellung verliert und zu einer Partikularmacht wird.
Dementsprechend wirkten Godards Filme wie ein »visuell-narrativer Seismograf der
Verdnderungen«??’, die im Land vonstattengehen. Den Umbruch féngt er auch am Drehort Paris
ein, gerade indem er keine beriihmten Monumente oder Wahrzeichen der Stadt zeigt. Die
Hauptstadt wird anhand dieser fehlenden Kennzeichen eine »ortlose Stadt«.??® Die
Widererkennbarkeit fiir Zuschauende wird aufs Spiel gesetzt. Die Einfiihrung in die stidtische

Umgebung des Geschehens ist vielmehr diffus.

Dariiber hinaus thematisiert Fahle die potenzielle Ortlosigkeit der Bilder in Godards Filmen
selbst — eine analytische Wendung, die mit der Etablierung einer visuellen Kultur in Verbindung

steht:

»Die Ausbreitung der Populédrkultur in den 50er und 60er Jahren wird von der Dominanz
visueller Medien getragen. Mit dem modernen Film bildet sich daher eine kritische und
analytische Instanz heraus, welche die visuelle Kultur von innen heraus in den Blick nimmt.
(...) Die Reflexionen der visuellen Kultur, wie sie vor allem die stets analytischen Filme
Godards, aber auch Antonionis Blow up [Herv. i. O.] oder die Pop-Art hervorbringen,
entstehen also vor dem Hintergrund, dass es keine néher bestimmbare Ursprungssituation der
Bilder mehr gibt.«*?*

Dieser analytische Blick richtet sich nicht allein auf das Visuelle. Auf seiner Innenseite wendet

er sich auch dem Ridumlichen zu und damit auch Fragen nach den Bedingungen der Verortung.
Ortlose Bilder in » Alphaville«

Das allererste Bild des Films leitet sogleich den Vorspann ein. Zu sehen ist ein flackernder
Reflektor, der bereits die bindre Logik numerischer Rechenoperationen des Computers Alpha
60 ankiindigt. Gefolgt wird dieses Bild von einem Still. Auf einem Plakat sicht man Menschen,
die einen Panzer einen Abgrund hinunterstolen. Die Kamera schwenkt nach oben auf eine
Friedenstaube. Erneut flackert das Licht auf, bevor die ersten Stadtbilder ersichtlich werden
(Abbildung 8). Die Kamera schwenkt aus einer Untersicht heraus in der Dunkelheit auf von
innen heraus beleuchtete, hohe Hauser, dann auf den Stralenverkehr und zuriick auf die Hauser

— vermutlich sind es Wohnblocke (Abbildung 9). Nach einer GroBaufnahme auf Lemmy

227 0. Fahle: Minoritire Diskurse und ortlose Bilder, S. 182.
228 Ebd., S. 190.
229 Ebd., S. 184.
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Caution, der im Auto sitzend seine Pistole durchlddt, folgt die Detailaufnahme eines
ausgeschalteten Reflektors, gefolgt von einem leuchtenden Pfeil, der nach rechts zeigt. Erst
nach dieser Reihung folgt eine weite Einstellung auf ein stidtisches Gebiet im Dunklen. Eine
Bahn fahrt iiber eine Briicke, unter der Briicke fahrt Lemmy Caution mit seinem Auto in das
Stadtgebiet ein. Das néchste Bild zeigt ein Schild, auf dem zu lesen ist: »ALPHAVILLE —
SILENCE, LOGIQUE, SECURITE, PRUDENCE« (Abbildung 10).

Abbildung 8: Das erste Bild im Film deutet bereits einen Typus des ortlosen Bildes an. Kurz darauf erscheint das Motiv
erneut. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Abbildung 9: Vom Reflektor in den diffus beleuchteten Stadtraum. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.
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Abbildung 10: Bei Lemmys Einfahrt in die Stadt, das Ortsschild. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Diese Ankunftssequenz wird von der kornig-rauen mechanischen Stimme des
monologisierenden Computers und von Lemmy Cautions Erzédhlstimme begleitet. Von der
schwankenden Kamera, die Bilder von Hochhéusern zeigt, tiber das unterbelichtete Setting, die
flackernden Lichter und die unruhige Beleuchtung des obengenannten »Ortsschildes« werden
Dringlichkeit aber auch eine gewisse Instabilitéit erzeugt. Diese Instabilitdt entsteht auch
dadurch, dass nicht eindeutig klar wird, welche Einstellung als establishing shot fiir den Film
zu verstehen ist. Handelt es sich hierbei um das erste, dem Vorspann vorgelagerte Bild eines
flackernden Reflektors? Sind es die suchenden Kamerabewegungen auf den Oberflachen der
Hauser oder ist es die Einfahrt Lemmys in seinem Ford Galaxy, die in einer Totalen festgehalten

1st?

Neben der Einfiihrung in die Ortlichkeit sticht ein Element in dieser ersten Sequenz heraus. Der
ausgeschaltete Reflektor befindet sich in einem voéllig dunklen Raum bzw. vor einem
tiefschwarzen Hintergrund. Die Kamera schwenkt nach oben ins Leere, bis der nach rechts
deutende Pfeil aufleuchtet. Dieser Schwenk macht die beiden Einstellungen zu einer — wenn
auch sehr kurzen — Sequenz. Als Sequenz werden diese objekthaft-symbolisch verfassten
Motive und damit auch die Bildformen, die sie zeigen, in eine gewissermallen privilegierte
Position gehoben. Auf ihnen liegt eine Betonung, deren Motivation so frith im Geschehen noch
unklar ist. Die diegetische Umgebung wird in den ersten Einstellungen jedoch schnell als
stadtische eingefiihrt. Der rdumliche Bezug zu den Motiven des Reflektors und des Pfeiles ist
allerdings nicht ersichtlich, keine Kamerabewegung fiihrt den Ort des Objekts bzw. des

Symbols ein, sie existieren in einem schwarzen irgendwo. Im Rahmen der filmischen
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Darstellung wird zwar »alles bedeutsam.«**° Doch wie kann nun auch einer solch abstrakten
Konstellation womoglich Bedeutung beigemessen, Sinn verliehen, ihre Zeichen decodiert

werden?

Christian Metz versteht Film als Sprache und die Verkettung einzelner Bilder, Szenen und
Sequenzen als Syntagmen, anhand derer wie in einer gesprochenen Sprache Bedeutung erzeugt
werden kann. Eine Sequenz wird so laut Metz zu einem fact of language (fait de langue).>*! In
Riickgriff auf Metz® Unterscheidung zwischen language system (langue) und language, die
einer ordnenden Logik unterliegen, sei an dieser Stelle noch einmal zugespitzt, inwiefern Metz

Film als Sprache, also /anguage und nicht als Sprachsystem (langue) versteht:

»There is indeed language system, but neither the image discourse nor filmic discourse are
language systems. Whether language or art, the image discourse is an open system, and it is
not easily codified, with its nondiscrete basic units (the images), its intelligibility (which is
too natural), its lack of distance between the significate and the signifier. Whether art or
language, the composed film is an even more open system, with its whole sections of meaning
directly conveyed to the audience.«**?

Filmische Bilder sind indiskret, weil sie immer detailreich sind und auch durch ihr
Detailreichtum 16schen sie die besagte Distanz zwischen dem Signifikat und dem Signifikanten.
Dieser fehlende Abstand, den Metz beschreibt, ist ein Aspekt, den er heranzieht, um die
filmische Sprache von einem Sprachsystem abzugrenzen. Wieder im Riickgriff auf die
strukturale Linguistik bei Saussure geht Metz davon aus, dass kinematografische Signifikation
immer mehr oder weniger motiviert ist, nie aber zufdllig oder willkiirlich, wie in
Sprachsystemen?*. »The bond between the signifier and the signified is arbitrary«?®*, so

Saussure in diesem Zusammenhang.

Im Film wiederum wird dieser Abstand dadurch geldscht, dass beispielsweise ein gezeigter
Gegenstand als signifier (in diesem Fall ein Bedeutendes) mit der Vorstellung (in diesem Fall
als siginfied, das Bedeutete), dass dieser Gegenstand in diesem Moment zu sehen ist,
zusammenfillt. Die Verbindung wird dadurch verstarkt, dass hier auch eine Geste des Zeigens
zugrundeliegt. Ein Regisseur, hier Godard, zeigt einen Reflektor und einen Pfeil, die
Verbindung ist motiviert, denn sie wird so durch die Bilder, den Schnitt und die Montage

hergestellt.

230 Egslin, Martin: Die Zeichen des Dramas. Theater, Film, Fernsehen (= Rowohlts Enzyklopidie, Band 502),
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1989, S. 38.

B1Vgl.: C. Metz: Film language, S. 37.

22 Ebd,, S. 59.

233 Ebd.

234 F. de Saussure: Course in General Linguistics, S. 67.
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Dieses System des ordering der Bilder ist laut Metz ein grundlegend anderes als in
Sprachsystemen, die Idiome ordnen. Es beruht nicht auf einer wahrgenommenen Konfiguration
der Realitdt. Vielmehr tiberfiihrt die filmische Manipulation (mindestens durch Schnitt und
Montage) Abbildungen der Realitét in Diskurs?*> bzw. in ein diskursives Format, das als offenes
System anders funktioniert als ein Sprachsystem. Nicht zuletzt wird der Abstand zwischen
signifier und signified durch eine verortende Qualitdt des Filmbildes reduziert: »A close-up of
a revolver does not mean >revolver< (a purely virtual lexical unit), but at the very least, and
without speaking of the connotations, it signifies »Here is a revolver!« It carries with it a kind
of here [Herv. i. O.]«.23¢ Dementsprechend tragt das Close-up in diesem Beispiel bereits eine
Aussage in sich, die einem Satz, einem statement entspricht, wobei, so Metz, in einer

Einstellung auch mehrere Sitze ausgesagt werden konnen. 3’

Das Close-up des Revolvers soll also nicht den Begriff »Revolver« hervorrufen, sondern darauf
hinweisen, dass Aier ein Revolver ist, an diesem Ort und in dieser Reihe von Einstellungen, die
zuvor bereits zu sehen waren. Im narrativen Film hat die Platzierung eines jeden Bildes, jede
Einstellung einen Sinn, sie werden den Zuschauenden bewusst gezeigt, sie haben einen Ort in
der Montage und im Film. Die einfiihrende Sequenz in »Alphaville« macht anschaulich, wie
mit diesen verortenden Momenten anhand filmischer Mittel gespielt werden kann. Das
informative Gehalt der Bilder ist hier ganz auf ihre Gegenstdnde reduziert und so ist es erst das

Ortsschild fiir Alphaville, das eine wirklich konkrete Verortung ermdoglicht.

Die Bilder der Reflektoren weisen insbesondere darauf hin, dass es an diesem Ort, um den es
geht, Orte und Réume gibt, die gewissermallen im Verborgenen liegen und ihre Koordinaten
nicht annéherungsweise preisgeben. Das ist bis zu einem gewissen Grad paradox: Die Stadt
besteht nur aufgrund des Computers und mit dessen Koexistenz und der Computer ist
allgegenwirtig. Doch in der filmischen Inszenierung entziehen sich technische Elemente immer
wieder einer gewissen Sichtbarkeit, da sie nicht lokalisierbar sind. Paradox ist dementsprechend
auch, dass sie je im Bild oder in Einstellungen zu sehen, aber nicht rdumlich in direkten Bezug

zu setzen sind in ihrer jeweiligen Situation.

Generell gelangen filmische Bilder und Sequenzen laut Metz durch ihre syntagmatische
Verfasstheit zu ihrer Bedeutung. Syntagmen sind demnach Sequenzen, die einer logischen
Struktur folgen. Im Prinzip bezeichnen sie also Sinnzusammenhinge, die durch das filmische

Handwerk erzeugt werden und Metz bietet eine Reihe unterschiedlicher Syntagmen an, die

235 Vgl.: C. Metz: Film language, S. 105.
6 Ebd., S. 67.
7 Vgl.: ebd., S. 100.
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beispielsweise verschiedene Figuren und Modelle der Montage und der visuellen Erzahlstruktur
darstellen. Dazu fiihrt er jedenfalls in einer Form von Diagrammen die Aufschliisselung der

Syntagmen an.?3®

In seiner Syntagmatik des Films unterscheidet Metz in acht syntagmatische Typen, die einer
sequenziellen Ordnung der Filmbilder Ausdruck verleihen: autonome Sequenzen (die sich in
autonome Einstellungen und Inserts aufteilen konnen), parallele Syntagmen, Syntagmen der
zusammenfassenden Klammerung, deskriptive Syntagmen, alternierende Syntagmen, Szenen,
gewohnliche Sequenzen und Episodensequenzen.?*® Die Definitionen der einzelnen Syntagmen
werden in der je relevanten filmischen Situation aufgerufen, um ihre Produktivitit an den je
beschrieben Bildern, Szenen oder Sequenzen auszuprobieren. Von daher wird an dieser Stelle

auf eine vorgezogene Definition der Syntagmen verzichtet.

Allein die erste Kategorie féllt etwas aus dem Rahmen und lohnt an dieser Stelle vorerst genauer
betrachtet zu werden. Autonome Einstellungen versteht Metz nicht per se als Syntagma, aber
als syntagmatischen Typus, da die Form der Einstellung (sequence shot) im globalen Syntagma

des Films erscheine.?*® Metz definiert:

»(...) a single shot presents an >episode« of the plot. The autonomous shot is therefore the
only instance where a single shot constitutes a primary, and not a secondary, subdivision of
the film. Similarly, in literature the sentence is a unit smaller than the paragraph, but some
paragraphs contain only one sentence (...)«.24!

Diese autonomen Einstellungen beinhalten wiederum fiinf Unterkategorien: Einstellungen
(sequence shot) und die vier oben beschriebenen Typen des Insert (nondiegetic, subjective,

displaced diegetic und explanatory).

Syntagmen kdnnen also in sich eine Reihe von Einstellungen, Szenen und Sequenzen enthalten
und eine bedeutungsgebende Einheit im Film bilden. Es kommen aber auch Bild- und
Einstellungstypen vor, die selbst keine Syntagmen sind, aber in einem relationalen Verhiltnis
zu anderen Syntagmen stehen. Syntagmen lassen sich bisweilen auch in filmische Erzéhl- und
Stilmittel iibersetzen, so bildet das Metzsche »Alternate (Narrative) Syntagma«?®*?
beispielsweise Erzdhltechniken wie das Cross-Cutting oder Parallelmontage ab. In Anwendung
auf die Eroffnungssequenz in »Alphaville« wirken insbesondere die Einstellungen der

Reflektoren, der Plakate und des Pfeils wie autonomous shots, die zwar eine eigenstindige

28 Vgl.: ebd., S. 146.

239 Vgl.: Wulff, Hans Jiirgen: Syntagmatik (des Films). Universitét Kiel, https://filmlexikon.uni-
kiel.de/doku.php/s:syntagmatikdesfilms-359 am 31.10.2023 um 10:54.

240 Vgl.: C. Metz: Film language, S. 124.

241 Ebd.

242 Ebd., S. 146.
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Aussage treffen, aber wie eine Aussage fiir sich stehen, wie ein einzelner Satz, der gleichsam
einen Absatz bildet. Als autonomous shots sind sie aber auch in Verflechtung mit den
Einstellungen der stddtischen Umgebung und der kurzen Einfiihrung des Protagonisten als
nondiegetische Inserts zu verstehen, die Objekte zeigen, die der beginnenden Handlung des
Films erst einmal extern wirken?**, wenn sie in Relation zur gezeigten stidtischen Umgebung

verstanden werden.

Allerdings kann dieser Komplex von Bildern und Einstellungen zu Beginn des Films auch als
ein deskriptives Syntagma gelesen werden, das in einer Reihe von Einstellungen eine raumliche
Koexistenz zu einem bestimmten Augenblick in der Chronologie des Films beschreibt.?** Fiir
diese Lesart, inwiefern hier diese Sequenz zu ihren Aussagen kommt, spricht, dass den
Zuschauenden auch eine stiadtische Umgebung gezeigt wird. Auch der weille Ford Galaxy des
Protagonisten Lemmy Caution ist in der ersten Einstellung in der Stadt im Verkehr zu sehen.
Unterbrochen von der Einstellung des Reflektors und des Pfeils wird im néchsten stidtischen
Umfeld wieder der flieBende Verkehr gezeigt, mitsamt dem Auto, das in die Stadt einfdhrt. An

dieser Stelle geht das deskriptive Syntagma in ein narratives iiber’**. S

chnelle, disparat
wirkende Bilder, die eine beschreibend-einfiihrende Funktion haben, gehen {iber in Bilder, die
eine Handlung erzdhlen: Der Held kommt an. Dieses Syntagma wird dann von einem letzten
autonomous shot, in diesem Fall einem explanatory insert, welches das Ortsschild von

Alphaville zeigt, abgeschlossen.

Zwei Probleme tun sich an dieser Stelle auf. Zum einen stoft die Metzsche Systematik schon
in dieser Eingangssequenz an ihre Grenzen. Metz erldutert selber nicht, ob autonomous shots
selbst Syntagmen bilden konnen, wenn sie aneinandergereiht werden. Zum anderen ldsst
Godards improvisierter Stil keine einfachen Schlussfolgerungen zu. Gerade hier scheint es
jedoch interessant, den Gegenstand und die Theorie miteinander zu konfrontieren. Godard
allerdings zeigt — und das ist der Logik des Films generell inhdrent —, dass all die gezeigten
Dinge und Situationen in »Alphaville« miteinander verwoben sind. Gerade die Prdsenz der
Zwischenbilder oder Inserts zu Beginn des Films deuten darauf hin, dass sie fiir den gesamten
Film eine herausgehobene Rolle spielen: stddtische Orte und Situationen hingen mit

vermeintlich abseitig existierenden Orten, Raumlichkeiten und Motiven zusammen.

3 Vgl.: ebd., S. 125.

244 Metz beschreibt in »Film Language« die Mechanik eines solchen deskriptiven Syntagmas anhand einer
Sequenz in Jacques Roziers Film »Adieu Philippine« (1960); Vgl.: ebd., S. 167 f.

245 Metz beschreibt diesen Ubergang in »Film language« auf S. 167 f. anhand eines Filmbeispiels.
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Das Potenzial einer Metzschen Herangehensweise liegt besonders in der Bevorzugung einer
denotativen Lesart gegeniiber einer konnotativen. Letztere bietet auf der Basis von
Beobachtungen filmischer Erzdhlweisen, Mise en scene, Ausstattung usw. Hinweise und
Schlussfolgerungen beziiglich eines Genres oder Zusammenhédngen und Diskursen, die iiber
den Film selbst hinausweisen. In dieser Lesart dockt das filmische Material sozusagen an diese
AuBenwelt an, Zuschauende konnen diese Verbindungen herstellen und damit auch eine
gewisse Sicherheit im Umgang mit dem jeweiligen Film erlangen. Einfithrend wird
»Alphaville« hier durchaus auf Merkmale hin besprochen, die eine vorldufige Zuordnung
beispielsweise zu Genres ermdglicht. Allerdings bietet ein denotativer Zugang eine
materialndhere Beobachtung, die den interpretativen Spielraum erweitert. Diese Erweiterung
liegt unter anderem in einer mediendsthetischen, aber auch einer medienpraktischen

Unterscheidung, die Metz trifft, wenn er Denotation von Konnotation abgrenzt.

Die Unterscheidung trifft Metz in Bezug auf die technische Verfasstheit und die
Bearbeitungsmoglichkeiten der Fotografie im Vergleich zum Film. Hier folgt Metz Roland
Barthes, wenn er festhilt, dass die Denotation allein in der Fotografie in den automatisierten
fotochemischen Prozessen der Vervielféltigung liegt.>** Demnach finde in dieser Form
allerdings keine Kodifizierung statt, da keine eigene interne Organisation eingezogen wird (wie
es im Filmschnitt und in der Montage der Fall ist). Die einzigen menschlichen Manipulationen
seien durch die Beleuchtung des fotografierten Gegenstandes, durch den Winkel der Aufnahme
oder andere fotografische Effekte moglich. Wird ein Haus fotografiert, so gibt es fotografisch
keine Moglichkeiten, diesen signifier (das Bedeutende) Haus in einem zu denotierenden

Zustand zu zeigen. Das Haus ist das Haus.?*’

Im Kino erscheint jedoch eine Semiologie der Denotation insbesondere sequenziell moglich
und sogar notwendig, da ein Film, so Metz, aus mehreren Fotografien bestehe — wobei sich
auch gleichsam die Frage der Montage mit ihren weitldufigen Konsequenzen erdftne. Diese
Reihe von Fotografien zeige aber zumeist nur Teilaspekte eines diegetischen Referenten: Ein
Haus kann sich im Film durch die Einstellung einer Treppenansicht, eine Einstellung auf die
Aullenseite der Winde, durch eine Nahaufnahme eines Fensters und schlieSlich eine
Gesamtansicht des Gebdudes zusammensetzen. Somit entstehe eine filmische
Artikulationsweise, die keine Entsprechung in der Fotografie habe. Das filmische Material und

seine Anordnung ermdglicht die Konstruktion, Organisation und Kodifizierung der Denotation

246 Vgl.: Metz, Christian: Essais sur la signification au cinéma. Tomes I et II (= Collection d'esthétique, 3 et 14),
Paris: Klincksieck 2013, S. 99.
247 Vgl.: ebd.
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selbst.?*® Dementsprechend wird es hier weiter darum gehen, welche Lesarten das filmische
Material in » Alphaville« anbietet, die auf eine »filminterne« Bedeutungsgebung hindeuten, ohne

permanent liber den Film hinauszuweisen.

Generell erweist es sich im Hinblick auf » Alphaville« immer wieder als schwierig, Sequenzen
klar voneinander zu trennen. Szenen gehen oftmals ineinander iiber ohne klare Marker, die eine
neue Szene oder Sequenz ankiindigen. Von daher liegt es auch nicht immer auf der Hand, wie
Syntagmen klar voneinander abzugrenzen sind. Immer wieder sind Zwischenbilder des
Computers als Art Marker zu verstehen, die letztlich aber nicht immer dienlich fiir den
Fortschritt der Handlung sind, markieren sie sich in ihrem Erscheinen doch oftmals selbst,
indem sie auf die Pridsenz der Maschine verweisen. Das FlieBende erscheint also als
filmhandwerkliches wie auch als erzdhlerisches Feature. Nicht zuletzt spielen Autofahrten
immer wieder eine Rolle wie auch Lemmys Aufenthalte in und Durchquerungen von Rédumen,

die oft nur ein temporidres Verweilen anbieten.

An die beschriebene einfiihrende Sequenz schliet Lemmys Ankunft im Hotel an. Im Fortgang
der Sequenz wird Lemmy zum ersten Mal von Alpha 60 direkt adressiert. Diese Adressierung
kiindigt sich wieder durch das beschriebene scharfe Piepsen an. Lemmy antwortet auf diesen
Ton in den Raum hinein und die Computerstimme spricht ihn an. Er ist unter dem Decknamen
Ivan Johnson eingereist und so bezeichnet ihn auch der Computer. Lemmy antwortet: »Qu'est-
ce qu'il y a?«?* (Abbildung 11). Auf dem darauffolgenden Zwischenbild ist ein Umspannwerk
und die Sonne zu sehen (Abbildung 12). Das Bild wird fiir ca. drei Sekunden eingeblendet und
ist wieder vom morsedhnlichen Piepsen unterlegt. Im folgenden Dialog weist Alpha 60 Lemmy
darauf hin, dass Natascha von Braun ihn erwartet (Abbildung 13). Lemmy schaut sich wihrend
des Gespréchs und danach ein Foto von Professor von Braun und seinem vermissten Kollegen
Henry Dickson an, die beide in Detailauthahmen gezeigt werden. Das Ende des Gesprichs wird
seitens Alpha 60 mit einem letzten scharfen Ton signalisiert. Die Szene endet mit Natascha von
Brauns Klopfen an der Zimmertiire. Die rdumliche Kontinuitéit des Hotelzimmers bleibt vorerst

erhalten.

248 Vgl.: ebd.
249 Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution (08:37).
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Abbildung 11: Alpha 60 adressiert Lemmy in seinem Hotelzimmer auf der Tonebene. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Abbildung 12: Das Zwischenbild zeigt eine Energiequelle des Computers. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Abbildung 13: Ein rdumlich-zeitlicher Sprung nach dem Zwischenbild: Lemmy sitzt und trdgt ein Jackett. »Alphaville« (Dir.
Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

In der Metzschen Syntagmatik kann der beschriebene Ablauf durchaus als syntagmatischer Typ
der Szene beschricben werden. Metz versteht darunter »ein kontinuierliches, narratives
Segment, in dem keine oder keine nennenswerten Zeit- und Raumspriinge enthalten sind.

Insbesondere Gespriachsszenen sind Szenen in diesem Sinne.«*** Allerdings zeigt sich in

250 H. J. Wulff: Syntagmatik (des Films).
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besagter Sequenz ein subtiler Zeitsprung: In der ersten Einstellung trdgt Lemmy kein Jackett,
in der zweiten allerdings schon. Wahrend es sich hier ausdriicklich um eine Gesprichsszene
handelt, so fillt doch der implizierte Raumsprung durch das displaced diegetic insert des
Umspannwerks auf. Diese diegetisch versetzte Einfligung zeigt »ein Bild, das zwar vollig >real«
ist, aber aus seiner normalen filmischen Umgebung herausgenommen und als eine Art Enklave

in das Syntagma einer fremden Aufnahme eingebettet wurde (...)«.?!

Anders als jene Zwischenbilder, die in der Erdffnungssequenz rdumlich isolierte technische
Motive zeigen, die sich im Dunklen befinden, zeigt dieses Insert eine konkrete Lokalitét bei
Tageslicht, eingebettet in eine Umgebung im Freien. Auch wenn das Umspannwerk nicht genau
zu verorten ist, so entsteht doch der Eindruck, dass es im stidtischen Zusammenhang von
»Alphaville« einzuordnen ist. Inhaltlich ist das Bild zwar mit dem Dialog zwischen Alpha 60
und Lemmy Caution verkniipft. Riumlich verweist das Bild aber auf ein Au3en und kann damit
vorldufig als eine Art Umgebungsbild festgehalten werden. Mit dem bildlichen Verweis auf die
elektrisch-technische Installation, die signalhafte Verkniipfung zwischen dem Computer, seiner
Stimme und dieser Vorrichtung und die Einbettung des Bildes in diese Szene wird eine

Verbindung zwischen all diesen Elementen vermittelt.

Diese Verbindung, Verkniipfung oder Vernetzung entsteht denotativ. Die Reihung dieser Bilder
impliziert die Verbindung, die durch die Tonebene noch verstérkt wird: Hier ist das Bild eines
Umspannwerks, dieses Umspannwerk ist aber auch dort. Wo die bildhafte Reihung
zwangsldufig auf ein Nacheinander angewiesen ist, so entsteht gleichsam durch den
fortlaufenden Dialog beim Schnitt auf das Zwischenbild doch ein Moment der Simultaneitit
auf der temporalen Ebene. Dieses Bild ist jetzt und dieser Ort ist jetzt auch hier, in diesem
Moment. Hier iiberlappen sich quasi das Innen mit dem virtuellen Ort des Aullen, das eine Form
der agency gewinnt, indem es sich formlich hineindringt. Dieses Zwischenbild ist ein recht
anschauliches Beispiel, wie »Alphaville« Raume und Ortlichkeiten miteinander verschaltet und
dabei eine Form der Gleichzeitigkeit herstellt. Inwiefern diese Verbindung wiederum ein
heterotopisches Potenzial und eine mogliche Verbindung in die Kontrollriume smarter Stadte

birgt, wird in Abschnitt 2.5 besprochen.

Im Sinne einer diskursiven und intellektuellen Montage fordert Godard Zuschauende an diesen
Stellen zum Mitdenken auf. Das geschieht auch durch eine Art der Distanzierung der
Zuschauenden zum Gezeigten in der Diegese. Die Zuschauenden sollen sich nicht in das

Gesehene einfiihlen, sondern in gewisser Weise alarmiert, wach und offen bleiben. Filmisch

25! Metz, Christian: Semiologie des Films, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1972, S. 172.
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geschieht diese Distanzierung mit dem Einschub solcher Bilder bzw. dem damit
einhergehenden Bruch filmischer Konventionen, die eine mdglichst zusammenhingende, auch
visuelle Erzihlweise, die Offnung eines >Fensters< ermdglichen sollen. Im Extremfall bringt
sich das Medium Film als Fenster gedacht selbst zum Verschwinden. Wohingegen » Alphaville«
eher eine Lesart aufruft, die Film an sich als Rahmen versteht und dabei stindig auf die

Konstruiertheit des Mediums hinweist.2>2

In einem »Gestus des Zeigens«*> verweist Godard mit dem Bild des Umspannwerks auf den
Zusammenhang der technischen Installation mit dem Computer Alpha 60. In diesem Kontext
deutet sich auch ein verwandtschaftliches Verhéltnis der diskursiven Montage und Godards
Herangehensweise zum brechtschen Verfremdungseffekt an. Zwar spricht Brecht hier dezidiert
die Aufgabe der Schauspieler:innen im epischen Theater an, welche die Einfiihlung des
Publikums in deren Rolle durch ebenjene V-Effekte verhindern sollten. Als grundlegende
Definition schreibt Brecht: »Eine verfremdende Abbildung ist eine solche, die den Gegenstand

254 Bei der Betrachtung des

zwar erkennen, ihn aber doch zugleich fremd erscheinen lésst.«
Dargestellten diirfe dem Publikum nicht der Sinn verloren gehen.?>> Das Publikum darf mit
anderen Worten nicht in die Handlung hineingezogen werden, es muss eine kritische Distanz
wahren und dazu trdgt auch ein permanenter Gestus des Zeigens bei. Die diskursive Montage
als technische Operation bietet ein filmisches Handwerkszeug, um diesem Zeigen einen

filmischen Ausdruck zu verleihen.

Gleichsam geht damit einher, dass Alpha 60 im gesamten Film immer nur bruchstiickhaft
gezeigt wird. Dies deutet darauf hin, dass es keine umfassende Abbildung des Computers und
seiner Hardware geben kann. Er muss ein Konzept bleiben, im Ungefahren, um die potenzielle
Allgegenwirtigkeit aufrechtzuerhalten. Mal erscheinen Teile von ihm als blinkende
Reflektoren, als technische Installationen, aber auch als Einblendungen in Zwischenbildern.
Godard agiert in der filmischen Praxis in etwa wie der brechtsche Biihnenbildner. Dieser »hat

seine Abbilder also fiir kritische Augen aufzubauen, und sind die Augen nicht kritisch, so hat er

252 Vgl.: T. Elsaesser/M. Hagener: Filmtheorie zur Einfiihrung, S. 25.

253 Brecht, Bertold: »Kleines Organon fiir das Theater, in: Elisabeth Hauptmann/Werner Hecht (Hg.), Bertold
Brecht Gesammelte Werke. Schriften zum Theater 2, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1973, S. 659-708, hier S.
697.

234 Ebd., S. 680.

255 Vgl.: ebd., S. 683.
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sie kritisch zu machen. Denn er muf3 immer bedenken, was fiir eine gro3e Sache es ist, anderen

die Welt zu zeigen, in der sie leben miissen (...)«.?>

Den formalistisch-konstruktivistischen Hinweis auf die Gemachtheit des Films gibt Godard
jedoch nicht allein liber die erratisch anmutende Einflechtung von Zwischenbildern und Inserts.
In einigen Bilder und Einstellungen zeichnet sich ab, dass auch Fenster und Glasscheiben auf
diese Gemachtheit verweisen. Hier zeigt die Kamera auf, dass ebenjene Medien Blicke auch
storen und versperren konnen. Immer wieder filmt die Kamera in »Alphaville« in der
stadtischen Umgebung Fassaden von au3en oder aus der Néhe durch Glasscheiben oder Fenster
in Innenrdume hinein oder aus Innenrdumen hinaus. Immer wieder reflektieren dann im Glas
umgebende Lichtquellen und das Geschehen hinter der Kamera und um sie herum. Solche

Motive werden in der folgenden Sequenz — oder mit Metz im folgenden Syntagma — ersichtlich.
Fenster und Glasscheiben: prozessuale Bilder in » Alphaville«

Lemmy, Natascha und ihr Fahrer fahren vom Hotel los, sie passieren den Ampel-Countdown
und fahren vor einer Kommunikationszentrale vor. Lemmy steigt aus und betritt die Zentrale
durch eine Glastiire. Die Kamera filmt von innen auf die Glastiiren, drauflen ist das Auto zu
sehen. Hinter der Kamera im Innern des Raumes spiegeln sich die Beleuchtung und eine Reihe
Personen, die hinter einer Empfangstheke sitzen. Lemmy betritt das Gebdude und wird zum
Telekommunizieren ein Stockwerk nach oben geschickt. Auf dem Weg nach oben wird eine
Grafik eingeblendet, eine Art Schild, welches das Zeichen fiir Alpha 60 zeigt, unterlegt vom
morseartigen Piepsen. Lemmy betritt eine Kabine und wird dort von einem Agenten (oder
Polizisten), der in den Diensten des Computers steht, angegriffen. Nach dem Kampf verldsst
Lemmy das Gebdude, die Szene endet mit einer erneuten Einstellung auf die von innen

gezeigten Glastiiren.

Es folgt ein Zwischenbild: Die Kamera filmt in einer leichten Untersicht von auflen in ein
anderes Gebaude hinein, wieder durch eine Glasscheibe. Es wird ersichtlich, dass es sich um
ein Bilirogebdude handeln muss. Drinnen sind Minner an einem Gerét zugange, umgeben von
peripheren Gerdten des Computers, von Speichern, deren Magnetbénder sichtbar sind. Wieder
gibt die Glasscheibe keinen komplett transparenten, durchscheinenden Blick auf das Geschehen

im Inneren frei. Wieder zeigt sich auch der Hintergrund der Kamera, eine Strafle, geparkte

236 Brecht, Bertold: »Uber Biihnenbau und Musik des epischen Theaters«, in: Elisabeth Hauptmann (Hg.),
Bertold Brecht Gesammelte Werke. Schriften zum Theater 1, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1967, S. 439-497,
hier S. 400.
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Autos, ein fahrendes Auto, die StraBenbeleuchtung. Auch hier ist das Bild mit einem

elektrischen Piepsen unterlegt.

Zur Erinnerung: Sequenzen bzw. Syntagmen sind in »Alphaville« nicht immer vollends
eindeutig voneinander abzugrenzen. Es liegt jedoch nahe, dass es sich beim Verlassen des
Hotels, der Fahrt zur Kommunikationszentrale und Lemmys Abgang dort um ein Syntagma im
Sinne einer gewohnlichen Sequenz handelt. Hier wird die Einheit einer Handlung im Film
dargestellt>>’: Die Abfahrt vom Hotel hat die Zentrale zum Ziel, die Zentrale wird nach der
Ankunft wieder verlassen und in der Zentrale erlangt Lemmy Erkenntnisse {iber von Braun.
Auffallend ist hier allerdings auch wieder der Einsatz der Inserts, die zweierlei Motive
freigeben. Die technisch und grafisch verfassten Inserts, also der Countdown, der die
Weiterfahrt freizugeben scheint und das Zeichen, das die Pridsenz von Alpha 60 unterstreicht,
haben ein eher informationelles Gehalt: Hier ist ein kybernetisches Regime am Werk, das die
Ablaufe in der Stadt steuert (siche der Countdown). Ebenjenes Regime ist als beobachtende
Instanz, die in das von ihr geschaftfene System selbst eingelassen ist (siche das Zeichen »Alpha
60«, Abbildung 15). Das wiederum impliziert eine doppelte Form der Beobachtung: Der
Computer beobachtet die Ablidufe in der Stadt und damit beobachtet er sich wiederum auch
selbst. Diese Zirkularitdt und die Einfilhrung eines Beobachters in das beobachtete (oder zu
modellierende) System ist wiederum eine Bewegung, welche unter anderem von einer
Kybernetik zweiter Ordnung vollzogen wird.?* Fragen zu dieser Form der Beobachtung stellen

sich auch in Hinblick auf Fenster und Glasscheiben.

Damit deutet sich auch, wie gesagt, eine doppelte Reflexivitit des Films an: Nicht nur stellt
»Alphaville« vermeintlich die rekursiven Bewegungen einer kybernetischen Zirkularitét aus.
Eine weitere Reflexivitdt wird neben den gezeigten diegetischen Motiven auch durch die
Ausstellung von Medien vollzogen, die zwischen Reflexivitidt und Transparenz schwanken.
Genau darunter fallen eben Fenster und Glasscheiben. In ihrer Materialitdt geben sie den Blick
auf das frei, was mit einem Blick durch sie hindurchgesehen werden kann. Sie nehmen durch
die Position der Kamera allerdings auch auf, was auf ihrer anderen Seite geschieht, hinter der
Kamera. Nicht nur erzeugen sie damit eine Form der Duplizitdt von Rdumen (innen: Menschen

an Geréten der Computer-Peripherie, >dahinter<: die StraBe und der Stadtraum. Oder drauf3en:

257 Vgl.: H. J. Wulff: Syntagmatik (des Films).

238 Vgl.: Heylighen, Francis/Joslyn, Cliff: »Cybernetics and Second-Order Cybernetics«, in: Robert A. Meyers
(Hg.), Encyclopedia of physical science and technology, San Diego: Academic Press 2002, S. 155-170, hier S.
157.
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das anfahrende Auto, »dahinter<: die Empfangstheke der Zentrale), sie verweisen auch auf ihre

mediale Prozessualitit.

Besonders in der Kommunikationszentrale wéhrend der Einstellung auf die gldsernen
Eingangstiiren, die die Lichter und Personen im Hintergrund spiegeln, erzeugt die Reflexion
der Glasscheiben eine gewisse Sperrigkeit (Abbildung 14). Der Raum hinter der Kamera ist so
hell, das Filmen in die Dunkelheit nach aulen wird dadurch etwas iiberlagert. Diese Einstellung
schafft visuell eine Distanz zu dem Gezeigten, die auch durch eine Uberfrachtung des Bildes
erzeugt wird. Aullerdem gibt sie die ungefdhre Position der Kamera Preis, womit diese
Einstellung auch die Kiinstlichkeit und die Gemachtheit des Films selbst thematisiert. Im selben
Moment verweist diese Einstellung allerdings auch auf die besagte mediale Prozessualitét der
Glasscheibe. Diese Prozessualitit wird darin markiert, als dass die Glasscheibe »die

259

Vermittlung trégt.«=” Der Medienphilosoph Dieter Mersch misst dem Diaphanen, dem

Durchscheinenden, beim Tragen der Vermittlung folgende Bedeutung bei:

»Die Vorsilbe »dia< meint dabei etwas, wodurch ein anderes ermoglicht wird, sodass es nicht
einfach nur in >Transparenz¢ aufgeht — dem Ausdruck entspriche die lateinische Ubersetzung
des Diaphanen oder Durchscheinenden —, sondern gleichermafien ein ebenso Opakes wie
Prozessuales beinhaltet. (...) Von Anfang an ist damit eine Zwiespdltigkeit gegeben, die auf
die gesamte Problematik des spiteren Medienbegriffs vorweist: Ohne Medium sieht man
nichts, wie andererseits das Medium selbst unsichtbar bleibt und allenfalls indirekt
entdeckbar ist.«*%°

Die Kamera ist in »Alphaville« nicht sichtbar, sie ermoglicht aber Sichtbarkeit. Glasscheiben
thematisieren diese Form der Vermittlung, indem sie auf die (unsichtbare) Prasenz der Kamera
hindeuten. Die Glasscheiben in beiden Szenen sind also nicht allein glatte, durchsichtige
Oberfliachen, die einen Blick freigeben, was hinter ihnen geschieht. Durch die Reflexionen ihres
Riickraums verwehren sie sich dieser Form der Transparenz auch ein Stiick weit und eréffnen
hinter der Kamera einen anderen Raum. In diesem Moment machen sie sich als
durchscheinende Fliache wiederum unsichtbar, in ihnen spiegelt sich im wahrsten Sinne der
Kontrast zwischen Transparenz und Reflexion. Dieser Umstand wiederum macht sie auch zu

etwas Prozessualem.

Die Kameraeinstellung, die von auflen auf das Biirogebdude filmt, in dem Ménner in Anziigen
an Peripheriegeriten des Computers zugange sind (Abbildung 16), ist in gewisser Weise ein
Vexierbild der Einstellung in der Kommunikationszentrale. Wo die Kamera in der
Kommunikationszentrale aus einem beleuchteten Raum in die Dunkelheit des AuB3en filmt,

filmt die Kamera in der besagten Einstellung aus der Dunkelheit des AuBlen in einen

259 Mersch, Dieter: Posthermeneutik (= Philosophie 10-2012, Band 24), Berlin: Akademie Verlag 2010, S. 155.
260 Ebd.
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beleuchteten Raum hinein. Die Umgebung der Kamera, die Ortlichkeit in ihrem Hintergrund
ist von daher weniger deutlich erkennbar, sie macht sich jedoch durch die Bewegung eines
Fahrzeugs und die Reflexionen stehender Fahrzeuge bemerkbar. Die Praxis der Kameraarbeit
und der Positionierung der Kameras erzeugt in diesen Féllen also je eine Form filmischer
Selbstreflexion, die im weiteren Sinne eine mediale Selbstreflexion ist. Nur die Kamera, ein
Medium, das Sichtbarkeit erzeugt, kann diese Sichtbarkeiten im Verbund mit dem Spiel
zwischen Reflexion und Transparenz der Glasscheiben diese Situation herstellen. In der
Spannung zwischen Reflexion und Transparenz geht gleichsam ein Moment einher, welches
die rein diaphane Qualitét der Glasscheibe durch eine simultane Opazitét infrage stellt, die eben

durch die Reflexion des anderen Raums bzw. der anderen Ortlichkeit erzeugt wird.

Abbildung 14: Transparenz und Reflexion — die Glasscheibe im Spannungsverhdltnis. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard)
© 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Abbildung 15: Das Insert signalisiert: Alpha 60 ist iiberall. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL —
Filmstudio.
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Abbildung 16: Innen und Auf3en ragen ineinander. Die Glasscheibe trigt dieses Verhdltnis als prozessuales Zwischenbild
oder Insert. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Aufgrund der hier beschriebenen Spannungen und Fragestellungen, die ein Blick auf die
Stellung der Glasscheiben in »Alphaville« aufwerfen, wird an dieser Stelle anhand der
beschriebenen Beispiele der Typ der prozessualen Einstellung, des prozessualen
Zwischenbildes bzw. des prozessualen Inserts vorgeschlagen. Diese Typen gliedern sich in die
drei Bereiche Einstellung, Zwischenbild und Insert auf, weil nicht jede Einstellung auch gleich
ein Insert oder ein Zwischenbild darstellt. Die Einstellung, in der die Kamera aus dem Innern
durch die Glasscheibe auf die Strafle filmt, ist kein Insert. Sie kann vielmehr in ein deskriptives
Syntagma einsortiert werden, das die Handlung in die Ortlichkeit der Kommunikationszentrale
einbettet. Die Einstellung wiederum, die das Biirogebdaude von aullen zeigt, stellt selbst die

Kategorisierung zwischen Insert und Zwischenbild infrage.

Einerseits kann diese FEinstellung als ein displaced diegetig insert verstanden werden.
Andererseits wirkt es auch wie ein Zwischenbild, wenn man die verortende Qualitdt des
Zwischenbildes zurate zieht, die wiederum eine Verwandtschaft zu deskriptiven Syntagmen
aufwiest. Zwischenbilder konnen auch rdumliche oder inhaltliche Zusammenhidnge im
fortlaufenden filmischen Material herstellen. Wenn die Montage Ménner zeigt, die an
Computergeriten arbeiten, von aullen gefilmt, dann ist das kein Bild, das zwangsldufig die
Handlung voranbringt. Es ist ein Bild, das diese Situation als Teil der Umgebung zeigt, in der
»Alphaville« spielt. Dieses Zwischenbild oder Insert weist den besagten Gestus des Zeigens
auf, es ist ein Fingerzeig auf die Umgebung, in der das Geschehen eingebettet ist. Dieses Bild
stellt eine Verbindung zu dieser Umgebung sowie zum Auflen des Geschehens her und verweist
damit auch auf deren Verschaltung. Durch die Reflexion der Glasscheibe wird diese Wirkung
noch etwas verstirkt. Selbst wenn keine direkte rdumliche Verbindung zwischen dem

Zwischenbild und der Situation Lemmys vorhanden ist, so stellt sie das reflektierte Bild der
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StraBe, des Stadtraums, der Zirkulation und des Ubergangs, der diese beiden Orte potenziell
verbindet, diesen Zusammenhang doch her — ebenso wie die Montage, in der dieses Bild

bewusst an diese Stelle gesetzt wurde.

Weitere dieser prozessualen Inserts/Zwischenbilder bzw. auch Einstellungen finden sich in
»Alphaville« immer wieder — hier beispielhaft: Beim ersten Verhér Lemmys durch Alpha 5,
eine Nervenzelle von Alpha 60, zeigt eine Halbtotale Lemmy von hinten, vor ihm befindet sich
eine Glasscheibe, dahinter ist ein Ingenieur im weillen Kittel an technischen Vorrichtungen
zugange. Das Glas reflektiert zugleich das Licht in dem Raum, in dem sich Lemmy befindet
und erschlieBt somit die Ortlichkeit in einer Art Uberschuss, den das eigentliche Filmbild, die

eigentliche Einstellung ohne die Anwesenheit der Glasscheibe nicht leisten konnte.

Zuletzt folgt hier nun eine letzte Einstellung, die ein artverwandtes Bild zeigt. Natascha von
Braun schaut aus Lemmys Hotelzimmer durch eine Glasscheibe hinaus (Abbildung 17). Die
Kamera filmt diese Einstellung aus einer Untersicht in Nahaufnahme. Im Prinzip wirkt dieses
Bild beinahe wie eine Uberblendung, nimmt aber nicht die Funktion eines temporalen Sprungs
in ein anderes Setting ein. Vielmehr schneidet das nichste Bild ins Bad, in dem Lemmy am
Waschbecken zu sehen ist. Spannend ist an dieser Einstellung bzw. an diesem Bild, das auch
als prozessual gelesen werden kann, wieder das Spiel mit der Durchlissigkeit und der
Sperrigkeit des Mediums der Glasscheibe. Nicht allein Nataschas Gesicht ist zu sehen, sondern

auch die Dicher der gegeniiberliegenden Gebdude im Stadtraum.

Die Kamera ist hier zwischen der Stadt, ihrer Reflexion durch die Glasscheibe und Natascha
situiert. Natascha beobachtet diese computergesteuerte Stadt von innen heraus, wihrend die
Kamera den Blick von Zuschauenden in diesem dazwischen konstruiert. Zuschauende werden
sich durch diese Reflexion zum einen gewahr, dass sie einen Film schauen. Durch die
Verschriankung der Kameraposition und den Zuschauenden wird deren Positionalitit zu einer
spezifisch beobachtenden. Zwar ist die Kamera hier nicht anthropomorphisiert, sodass sich
Zuschauende in ein bestimmtes Subjekt auf der Leinwand einfiihlen kdnnten. Die Statik dieser
Einstellung simuliert vielmehr wiederum auch ein statisches System, das Alpha 60
aufrechterhélt. Der Computer sieht alles und in Einstellungen wie diesen verdichtet sich, dass
der Kinosaal und die Zuschauenden selbst zu einer Art beobachtendem Kontrollraum werden,
ein Kontrollraum, der an diese smarte Stadt 1.0 Alphaville angeschlossen ist. Legt man das

Heisenbergsche Diktum an, dass beobachten transformieren bedeutet, wie es Miguel Alfonso
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Bohaben in seiner Lesart des Films tut?®! dann ist auch diese Transformation des Kinosaals

denkbar.

Abbildung 17: Der Stadtraum als Reflexion. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Die Beschreibung dieser Einstellung und des in ihr enthaltenen Bildes als ein prozessuales
Zwischenbild oder Insert erscheint hier als eine fruchtbare. Der Begriff des Prozessualen erlaubt
eine Lesart, die sich etwas von den Zwéngen unmittelbarer raumlich-ortlicher Kontinuitdt zum
Verstindnis des Geschehens hinwegsetzt, ohne aber die Kontinuitit des Filmischen zu
missachten. Die sprachliche Auslegung des Films, die die Metzsche Lesart nahelegt, erscheint
hier als eine hilfreiche Grundlage und Rahmung, da sie sprachliches Verstehen mit der
Bilderwelt des Films kombiniert. Letztlich ist auch hier nur iiber eine prozessuale Verschaltung
des im Film Gesehenen mit dem, was zuvor gesehen oder gehort wurde, eine
Bedeutungsgebung moglich. Im Prinzip geht mit solchen Uberlegungen auch eine gewisse

Aktualisierung des denotativen Modells von Metz einher.
Informationelle und navigationale Zwischenbilder in » Alphaville«

Diese Einstellung wird auch fiir die weiteren Bildtypen beibehalten, die zur Analyse
herangezogen werden. »Alphaville« ist ein kybernetisches System, das beobachtet, eingreift
und Vergangenes rekursiv auf die Gegenwart und eine potenzielle Zukunft anwendet. Von daher
liegt der Fokus nun auf Bildern, die Motive abbilden, in denen Kernmotive der Kybernetik
aufgreifen, die fiir Kontrolle und Regulierung mitunter grundlegend sind. Dabei handelt es sich

um Aspekte der Navigation und der Information.

261 Vgl.: Bouhaben, Miguel Alfonso: »Logic, poetics and ontology of Alphaville«, in: L'Atalante Revista de
estudios cinematograficos January-June 2015 (2015), S. 118-124, hier S. 119.
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In der Bedeutung des Begriffs Kybernetik allein fallen bereits verschiedene Aspekte der
Kommunikation bzw. der Information, der Steuerung und der Navigation zusammen. Norbert

Wiener leitet den Begriff ab:

»We have decided to call the entire field of control and communication theory, whether in
the machine or in the animal, by the name Cybernetics, which we form from the Greek
yoPepvntng or steersman. In choosing this term, we wish to recognize that the first significant
paper on feedback mechanisms is an article on governors, which was published by Clerk
Maxwell in 1868, and that governor is derived from a Latin corruption of yvpepviitng. We
also wish to refer to the fact that the steering engines of a ship are indeed one of the earliest
and best-developed forms of feedback mechanisms. «%%?

Der Steuermann ist in diesem Kontext und in Bezug auf Fragen des Navigationalen interessant,
da der Steuermann eine leitende Figur einer Schiffsbesatzung ist. Er ist verantwortlich fiir die
Schiffsleitung und insbesondere fiir die Navigation. Die Automatisierung steuernder Prozesse
im Verbund mit Informationsverarbeitung sicht Wiener 1948 zur Veréffentlichung seines Buchs
bereits in Thermostaten verwirklicht, in selbstleitenden Raketen, in schnellen Computern, aber

eben auch in automatischen Schiffssteuerungssystemen auf Basis von Kreiselkompassen.

Die Definition der Encyclopedia Britannica fiir den englischen Begriff navigation enthilt
bereits Grundlegendes, das ihn auch als einen kybernetischen Begriff fundiert: »Navigation,
science of directing a craft by determining its position, course, and distance traveled. Navigation
is derived from Latin navis (>ship<) and agere (to drive).«*%* In der frithen Seefahrt helfen
Journale, in denen Seefahrende Notizen zur Fahrt sammeln und auf dieser Basis wieder den
Riickweg antreten kdnnen. Zudem helfen diese Journale auch bei kiinftigen Seefahrten bei der
Orientierung.?®* Zum einen umschreibt die Kerndefinition der Navigation also verschiedene
Temporalititen, die in der Praxis des Steuerns zusammenfallen. Die Steuerung des Schiffs und
damit eine Bewegung, die in der Gegenwart in die Zukunft gerichtet ist, setzt sich aus der je
gegenwértigen Position eines Schiffs und der bisher zuriickgelegten Route zusammen. Es sind
also grundlegende Informationen vorhanden, die einem Lernprozess nicht undhnlich auf eine
Aktion angewendet werden konnen, die in der Zukunft liegt. Das ist eine rekursive Bewegung,
die anhand des Beispiels aus der frithen Seefahrt zu einer Grundlage immer neuer
Anwendungen werden kann. Anderungen im Verhalten aufgrund neuer Erkenntnisse sind nicht
ausgeschlossen. Die Steuerungsmotoren, von denen Wiener in der Schifffahrt spricht, sind

technische Vorrichtungen, in denen diese Aspekte im Moment der Steuerung kristallisieren.

262 Wiener, Norbert: Cybernetics. Or control and communication in the animal and the machine, Cambridge,
London: The MIT Press 2019, S. 18.

263 N. N.: navigation, https://www.britannica.com/technology/navigation-technology am 06.11.2023 um 14:00
Uhr.

264 Vgl.: ebd.
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In der Navigation liegt also ein grundlegendes Element der Kybernetik, das sich auch in
»Alphaville« zeigt. Nicht nur ist dieser Aspekt in Bezug auf den Film und die Zwischenbilder
und Inserts relevant. Er spielt auch eine Rolle, wenn vor Augen gefiihrt wird, dass es sich bei
den Drehorten in »Alphaville« um Paris handelt, eine Stadt, die im Jahre 1965 schon voller
Automobile ist, deren Zirkulation geregelt werden muss. Das Motiv des Verkehrs ist im Film
présent, nicht zuletzt zeigt eine der ersten Einstellungen Lemmy Caution, wie er im flieBenden

Verkehr in die Stadt hineinfahrt.

»Alphaville« beschreibt jedoch nicht nur ein kybernetisches Kontrollregime, sondern eben auch
Motive des stindigen Ubergangs, des Driftens, des Fahrens und Gehens durch die Stadt und
durch Orte des Schwellenhaften. Das Rohmaterial zur Kontrolle und Steuerung des
Ubergangshaften sind fiir den Computer die Daten und Informationen, die er von seinen
peripheren Gerédten in der Stadt sammelt. Neben den beschriebenen prozessualen Bildern geht
die Abhandlung von daher noch etwas tiefer auf zwei andere Typen ein, die vorldufig als
informationelle und navigationale Inserts, Zwischenbilder oder Einstellungen vorgeschlagen
werden. Zuerst liegt die Betonung auf den informationellen Aspekten, denn nicht allein
sammelt Alpha 60 Daten und Informationen in der stadtischen Umgebung von » Alphaville«, er

gibt sie auch in die Diegese aus.

Bereits in der einfiihrenden Sequenz zeigt »Alphaville« eine Reihe informationeller Inserts. Die
erste Einstellung, das erste Bild, das den blinkenden Reflektor zeigt, erinnert an Morsecode, ein
Motiv, dass im Film oft als elektrisches Piepsen die Kommunikation des Computers
symbolisiert. Dieses Motiv evoziert den Verweis auf eine Form der Informationsiibertragung.
Bei der Einfahrt in die Stadt weist das Ortsschild ebenfalls ein informationelles Gehalt auf.
Auch der beschriebene Countdown vor der Weiterfahrt erscheint als ein informationelles Insert.
Allerdings scheinen hier Information und Navigation zusammenzufallen. Im weiteren Verlauf
des Filmes fallen mehrere informationelle Inserts auf, die hier etwas néher beschrieben werden,

eingebettet in ihre jeweiligen Syntagmen.

Lemmy Caution sucht beispielsweise seinen verschwundenen Kollegen in einem Hotel auf, er
befragt ihn zu den Vorgéingen in » Alphaville« und begleitet ihn auf sein Zimmer. Dort empfangt
Dickson eine Prostituierte und verstirbt, worauthin Lemmy das Hotel verldsst. Bei diesem
Syntagma handelt es sich um eine gewohnliche Sequenz, die sich aus einzelnen Szenen
zusammensetzt. Allerdings flackern auch hier Inserts auf. Lemmy wartet in der Rezeption auf
Henry Dickson, als plotzlich das Bild einer elektrischen Installation erscheint (Abbildung 18).

Wieder filmt die Kamera von auflen durch Glasscheiben in die Lobby eines Gebdudes hinein,
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in dem diese leuchtende Installation zu sehen ist, die wie eine stilisierte Sonne oder ein
stilisiertes Zifferblatt wirkt. Dieses displaced diegetic insert verweist an dieser Stelle auf die
Verschaltetheit der beiden Rdume. Die Rezeption und die elektrisch-modern anmutende

Verfasstheit dieses anderen Ortes, sie sind miteinander verbunden.

Abbildung 18: Ein displaced diegetic insert — Der unmittelbare rdumliche Zusammenhang zu umgebenden Bildern fehlt.
»Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Das néchste Insert, das in das folgende Gesprach zwischen Dickson und Lemmy eingeschoben
wird, wird an dieser Stelle vorldufig als ein informationelles Insert (im Hinblick auf Metz
vermutlich auch ein displaced diegetic insert) verstanden. Es zeigt die beriihmte Einsteinsche
Gleichung E = mc2, welche die Aquivalenz von Masse und Energie in der Relativititstheorie
beschreibt. Konnotativ dient diese Gleichung als eine Art Illustrierung der Logik bzw. der
Eigenlogik, nach der der Computer agiert. Damit unterstreicht ihr Bild in gewisser Weise das
Gesprich, das Lemmy und Dickson im Verlauf der Szene iiber die Logik von Alphaville und

den Einfluss des Computers fiihren werden.

Denotativ stellt das Bild der Gleichung wieder in einem Gestus des Zeigens den Verweis auf
den Computer dar, der abseits des Geschehens fortlaufend aktiv ist. Dieses Bild ist
informationell, weil es die Zuschauenden auf die Aktivitit des Computers hinweist. Es ist
allerdings nicht informationell, als dass es die Handlung in einer bestimmten Weise informieren
wiirde. Keiner der Akteure in dieser Szene greift darauf zuriick, nimmt Notiz davon oder wendet
es im weiteren Verlauf der Szene an. Das Bild der Gleichung erscheint, dhnlich wie die Bilder
der Reflektoren und des Pfeils in der einfilhrenden Sequenz in einem dunklen, »neutralen<

Raum, in dem sie im Vordergrund stehen.

Als die beiden Dicksons Zimmer betreten, blinken erneut zwei Gleichungen auf, die eine Form
der Logik des Computers implizieren. Auch hier handelt es sich wieder um ein displaced
diegetic insert und gleichsam ein informationelles Insert. Einerseits verweist die Tatsache, dass
das Bild von einem anderen Ort der Diegese in dieses Syntagma versetzt wird auf eine
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rdumliche Diskontinuitit, die aber dennoch einen Zusammenhang zwischen den beiden
verschalteten Ortlichkeiten des Hotels und des Orts der Gleichung andeutet. AuBerdem zeigt
die Montage hier auf dieses Motiv und informiert damit iiber die Anwesenheit des Computers,
die an einem anderen Ort und doch auch im Ort des Geschehens verankert ist, was dem
Computer eine panoptische Qualitit verleiht. Als Zwischenbild, das eine dhnliche Funktion wie
ein Insert annehmen kann, verweist dieses ebenfalls wieder auf die Umgebungshaftigkeit des
Computers, der sich immer wieder auf diese Weise in das Geschehen in der Diegese

hineinschiebt. Diese Form des Einschubs zeigt sich auch in der folgenden Szene.

Lemmy wird zwei Mal von einer Nervenzelle des Computers verhdrt. Bei seinem zweiten
Verhor befreit er sich aus der Situation und tdtet auf der Flucht seine Bewacher. Als er aus dem
Tour Esso heraustritt, ist die Kamera in einem Polizeiauto platziert. Sie zeigt Lemmy in einer
Halbtotale und das Bild ist plotzlich auf Komplementirfarbe gestellt. Dabei handelt es sich um
die Szene, die in der Einleitung bereits beschrieben wird: Im Hintergrund, in der Tiefe des
Raumes sieht man das CNIT — ein Beweis, dass sich die Handlung definitiv im neuen Viertel
von Paris, in La Défense abspielt. Ein Zentrum der Macht von Alphaville und des Computers
befindet sich also in diesem Neubauviertel, das fiir den modernen Fortschritt der franzosischen
Hauptstadt steht. Lemmy fragt den Fahrer, ob er wisse, wo Professor von Braun lebe. Darauthin
wird eine mit Metzschen Begriffen explikative Einfligung gezeigt, ein »gleichsam mit der Lupe
vergrofertes Detail, das seiner natiirlichen rdumlichen Umgebung enthoben und in einen
abstrakten, rein intellektuellen Raum gestellt wird (...)«.?®> Lemmys Frage wird nicht vom
Fahrer sondern von Alpha 60 erwidert. Die Stimme des Computers liegt iiber dieser
explikativen Einfligung, die in einer Detailaufnhahme den Schriftzug auf der Tiir eines

Polizeiautos zeigt. In einem Kreis befindet sich das Logo von Alpha 60.

Dieses Insert ist auf zwei Ebenen informationell. Zum einen hat es eine klar denotative Funktion
im Film. Aus der Einstellung aus dem Auto heraus wird nicht ersichtlich, dass es sich um ein
Polizeiauto handelt. Auch die Reaktion des Fahrers ldsst das nicht vermuten. Lemmy ist
schlieBlich auf der Flucht und sehr wahrscheinlich handelt es sich hier um den gleichen Fahrer,
der Lemmy mit den anderen Polizisten zum Tour Esso gebracht hat. Beim Anblick Lemmys
bleibt der Fahrer allerdings sehr ruhig, 6ffnet noch die Fensterscheibe, nachdem Lemmy daran
klopft. Damit hat dieses Bild — wieder in einer zeigenden Geste — den Zweck die Zuschauenden
darauf hinzuweisen, dass es sich hierbei um ein Polizeiauto handelt. Auf einer zweiten Ebene

wird das Insert/Zwischenbild informationell, weil es im Verbund mit der Stimme des

265 C. Metz: Semiologie des Films, S. 172.
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Computers wiederum auf dessen Allgegenwirtigkeit, erneut aber auch auf dessen
Selbstreferenzialitidt verweist. Die Repridsentation des Computers muss in der Umgebung
vollzogen werden, er hat kein singuldres Abbild, es ist vielmehr vielortig. Zudem tragt die von
Godard durchweg eingehaltene Trennung zwischen Tonspur und Bild dazu bei, dass eine
eigentiimliche Distanz zwischen dem Bild und dem Ton entsteht — obwohl sie potenziell ein

und dasselbe reprisentieren.

Die Tonspur, auf der die akusmatische Priasenz des Computers existiert, hat immer eine Distanz
zu ihren Bildern. Anders als die Figuren in der Diegese, deren Stimmen in ebenjener verortbar
sind. Diese Distanz vermittelt den Eindruck, dass Alpha 60 zumindest in dieser Szene nicht nur
tontechnisch iiber das Bild gelegt ist, sondern dass er selbst mit diesem Bild spricht. Womdoglich
entsteht hier gar der Eindruck, dass Alpha 60 dem Film selbst zuschaut. Nicht zuletzt gelten
»Godards Reflexionen in nahezu allen Filmen (...) der Frage, wann ein Bild iiberhaupt ist und

innerhalb welcher Konstellationen es als Bild betrachtet wird.«2%¢

Dadurch entsteht zudem eine Art Spiegelung, die selbst einerseits auf eine Vielortigkeit
hinweist, die mindestens zwei Rdume beinhaltet, jenen des Bildes und jenen des Tons. Sie
verweist aber auch auf die obengenannte Selbstreferenzialitidt des Computers, dessen Sprache
damit auch zu einer informationellen Sprache unter den Bedingungen der Kybernetik wird, die
zyklisch und rekursiv grundiert ist. Gleichsam wird so auch die Sprache dieser Einstellung, also
ihre Syntagmatik, zu einer syntagmatisch versetzenden, die so mit der syntagmatischen

Operation des Computers, der raumlichen Versetzung von Zeichen?®’, zusammenfillt.

Auf seiner Flucht bedroht Lemmy den Fahrer mit einer Pistole. Er fragt, wo Professor von
Braun wohne und Alpha 60 antwortet. Den Ubergang zur niichsten Sequenz bildet nun wieder
ein displaced diegetic insert, das den Schriftzug »SUD« zeigt. Die Kamera schwenkt von links
nach rechts auf jeden einzelnen Buchstaben und in der néchsten Einstellung fahrt das
Polizeiauto am Gebdude vor. Das Zwischenbild »SUD« kann gleichzeitig als ein navigationales
Insert bzw. Zwischenbild verstanden werden. Es hat eine trennende Funktion, weil es eine
Sequenz beendet, es hat aber auch eine verbindende Funktion, da es die nédchste Sequenz
einleitet und gleichsam das Geschehen verortet. Zuschauende wissen, dass Professor von Braun
im Siiden zu finden ist, dieses Zwischenbild untermauert diese Aussage und sagt gleichzeitig
aus, dass sich das Geschehen jetzt in den Siiden verlagert. Durchaus gibt es hier eine Nihe zu

dem, was als informationell bezeichnet werden kann. Allerdings ist in Bezug zu den

266 0. Fahle: Minoritire Diskurse und ortlose Bilder, 194.
267 Vgl.: // MECS // Lecture Series // Hartmut Winkler // Prozessieren // (29:30-29:38).
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navigationalen Inserts immer davon auszugehen, dass sie in Verbindung mit einer
Richtungsweisung (sieche der beschriebene Pfeil aus der Anfangssequenz) stehen oder mit einer

Verortung des Geschehens.

Nach der Ankunft an dem Gebéude, in dem von Braun zu finden sein wird, durchquert Lemmy
einen Heizraum, die Kamera befindet sich vor ihm und féhrt riickwérts den Korridor entlang.
Dann schlieft sich Lemmy einer Gruppe Menschen an, die weille Kittel tragen, angefiihrt von
Professor von Braun. Die Kamera fahrt weiter riickwérts und biegt hinter einer Installation ein.
In einer leichten Untersicht und einem leichten Schwenk nach oben gibt sie den Blick frei auf
die Ortlichkeit und Lemmy, der den Raum durch eine Tiir verlisst, ist ganz in diese
infrastrukturelle Situation kadriert. Die Perspektive der Kamera ermdglicht nun auch den Blick
auf die Liiftungsschichte an der Decke. Die ndchste Einstellung ist ein Schnitt in den
benachbarten Korridor. Auch hier zentriert die Kamera nicht auf die Figuren, die den Raum
durchqueren, sondern sie zeigt den dariiber liegenden Raum. Die Decken sind hoch, auch hier
sind Liiftungsschéchte zu sehen. Dieses oder dhnliche Motive sind im Film oft zu sehen, auch
dann, wenn Lemmy Lobbies durchquert. Die Kameraposition ist oft so gewihlt, dass man
Lemmys gesamten Weg vom Eintritt in die jeweilige Struktur bis zum Ort der Kamera
nachvollziehen kann. Neben den Zwischenbildern und Inserts, die hier besprochen werden,
kann dies auch als Verweis auf die riumliche Verfasstheit der Stadt bzw. auf die Innenrdume,
die sich in sie hineinfalten, gelesen werden. Dieser Aspekt wird auch in der Betrachtung von
Smart-City-Kontrollzentren im Hinblick auf deren heterotopisches Potenzial relevant

(Abschnitt 2.5).

Letztendlich erreichen von Braun und Caution eine Kontrollzentrale, von Braun spricht,
umrahmt von einem Kontrollpanel, auf dem technische Regelkreise zu sehen sind. In einer
Kreisbewegung, die von Lemmy ausgeht, schwenkt die Kamera langsam das Panel entlang und
landet wieder auf von Braun. Dieser Augenblick bildet in gewisser Weise ein kybernetisches
Moment der Konversation und der Zirkularitit ab, ein Moment, dass in Kapitel vier dieser
Arbeit noch an Relevanz gewinnen wird — in der Beschreibung der Planstadt Milton Keynes
und den Momenten, in denen die Umsetzung des Plans durch eine Logik der Konversation
gestiitzt wird. Als sich von Braun weigert, Lemmy in die irdische Welt zu begleiten, totet
Lemmy den Professoren. Auf seiner Flucht wird wieder einmal ein displaced diegetic insert
eingeblendet, das gleichsam als informationell definiert werden kann. Es zeigt eine
Detailaufnahme des vorher gesehenen Kontrollpanels (Abbildung 19). Zwei Lichter blinken
auf, es sind die Bezeichnungen »Hiver« (Winter) und »Eté« (Sommer) zu lesen. Das elektrische

Piepsen legt sich auf der Tonspur iiber die blinkenden Lichter.
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In diesem gesamten Syntagma, der Sequenz von Lemmys Ankunft bis zu seiner Flucht, stellt
dieses Bild wieder einen zeitlichen Riickgriff dar. Das Kontrollpanel wurde vorher in der
Sequenz gezeigt. Jetzt wird ein Detail davon wieder aufgerufen. Dieses Bild appelliert
sozusagen an die Erinnerung der Zuschauenden, dass sie dieses Panel zuvor gesehen haben.
Jetzt miissen sie allerdings den Detailausschnitt auch besagtem Panel zuordnen. Das ist eine
sehr unmittelbare und etwas widerspenstige Form, den kausalen Zusammenhang innerhalb der
Diegese herzustellen. Die Einfligung dieses Zwischenbilds bzw. Inserts zeigt allerdings auch,
wie Godard mit der Bedeutungsbildung, die sich auch durch rdumliche Zusammenhénge
erschliefit, spielt. Gerade diese temporale und auch zeitliche Diskontinuitét, die Kontiguitét
also, stellt wieder diesen paradoxalen Zusammenhang her. Immer wieder erzeugt die
Anwendung dieser Bilder einen rdumlichen Entzug, sie fithren Storungen in den Fluss des
Geschehens ein. In ihrer Fiille bedeuten sie, dass hier Prinzipien des Raumes und der Ortlichkeit

zur Debatte stehen.

Abbildung 19: Die zwei Zustdnde der Stadt, hiver/été, zusammengezogen auf einem Kontrollpanel, das als displaced diegetic
insert in der Montage gezeigt wird. »Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Ebendiese Fragen betreffen auch die angedeuteten navigationalen Zwischenbilder bzw. Inserts.
Weiter oben sind unter anderem Momente beschrieben, in denen diese potenziell navigationalen

Bilder mit informationellen Bildern zusammenfallen. Allerdings ist dies nicht immer der Fall.

Zum Abschluss der Analyse der Inserts bzw. Zwischenbilder soll hier noch eine Reihe dieser
navigationalen Bilder besprochen und auf ihr mogliches Gehalt fiir die weitere Analyse von
»Alphaville« befragt werden. Diese Bilder werden hier allerdings in aller Kiirze
zusammengezogen, da es sich zumeist, wie in der einfithrenden Sequenz beschrieben, um Pfeile
handelt oder, wie in einer der hier voranstehenden Sequenzen beschrieben, um die
Kennzeichnung »S U D« bzw. »N O R D«. Mit Sommer und Winter herrschen in diesen beiden

Zonen der Stadt gegensitzliche Jahreszeiten.
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Als erstes navigationales Insert erscheint der Pfeil, der in der einfiihrenden Sequenz in einem
dunklen, unkenntlichen Raum abgebildet ist. Darauf folgt das Ortsschild von Alphaville. Beide
Bilder erscheinen in Momenten, in denen Lemmy in Bewegung ist. Er féhrt in die Stadt ein.
Nach seinem Aufenthalt bei Henry Dickson sitzt Lemmy in einem Taxi, er bittet die Fahrerin,
ihn zum Institute Sémantique Général zu fahren. Sie erwidert mit der Frage, ob Lemmy den
Weg durch den Norden oder den Siiden bevorzuge und erldutert den Unterschied zwischen den
beiden Zonen (Schnee/Sonne). Die Kamera schwenkt auf den vorbeiziechenden Verkehr im
Stadtraum, unterlegt von Lemmys Stimme, der sagt, er reise ohnehin nur in der Nacht. Von
daher sei ihm der Weg egal. Darauthin blendet der blinkende Neon-Schriftzug »S U D« ein, die
Kamera schwenkt auf dem Schriftzug von links nach rechts. Die elliptische Sequenz endet mit

der Ankunft am Institut und schlief3t somit den Kreis zur Abfahrt.

Das navigationale Insert »S U D« leistet an dieser Stelle eine Form der Verortung. Denotativ
artikuliert dieses Bild: Lemmy ist in Bewegung, auf dem Weg zu einem Ziel und um dieses Ziel
zu erreichen, durchquert er die siidliche Zone der Stadt. Gleichsam verweist dieses Bild auch
auf sich selbst. Hier ist ein Schriftzug in Leuchtschrift, der in der Diegese rdumlich nicht
zuzuordnen ist. Hier ist ein Bild, das demnach an einer anderen Stelle entsteht, nicht im direkten
Kontext der Situation. Hier ist auch ein Bild, das syntagmatisch in die Montage eingebettet ist
und den Zuschauenden bewusst gezeigt wird. Navigational wird dieses Bild auch, weil es eine
Aktion bezeichnet, die den Kurs des Autos bestimmt. Diese Bestimmung wiederum leitet sich
ab aus den Grundziigen der Navigation als Wissenschaft, die ein Gefédhrt steuern kann aufgrund

der Determinierung von dessen Position, Kurs und bisher zuriickgelegter Strecke.?%8

In der beschriebenen Szene trifft weder Lemmy noch die Fahrerin des Autos die Entscheidung,
dass ihr Weg die beiden durch den Siiden der Stadt fiihren soll. Das vermeintlich ortlose Insert
»S U D« deutet darauf hin, dass der Computer diese Entscheidung trifft und gleichsam diese
rekursiv-navigationale Operation auf den weiteren Verlauf der Fahrt anwendet. In einer
weiteren Sequenz fahren Natascha und Lemmy wieder durch die nichtliche Stadt. Die Kamera
zeigt Bilder des Verkehrs, StraB3en sind in Totalen aufgenommen. Die beiden sind auf dem Weg,
der Exekution von Dissidenten beizuwohnen, die es gewagt haben, in Alphaville Emotionen zu
zeigen. Diese Einstellung ist weniger eindeutig elliptisch verfasst. Wihrend das Innere des
Autos in Bewegung gezeigt wird, gibt es kein Bild der Ankunft der beiden mit dem Auto. Nach

mehreren Schnitten befinden sie sich bereits am Ort des Geschehens, in einem weiteren,

268 Vgl.: N. N.: navigation.
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ortlosen modernen Bau. Ortlos, da der Weg dorthin nicht erldutert wird und durch die Spriinge

und Zwischenbilder bzw. Inserts die Verortung des Gebaudes versperrt wird.

Die Sequenz der Fahrt zeigt wiederum zuerst ein prozessuales Zwischenbild/Insert. Von einer
Totalen der dunklen Strafle springt die Montage zur Einstellung auf eine Glasscheibe, die den
Schriftzug »MINISTERE DE LA DISSUASION POLICE« triagt. Diesmal verbirgt sich das
dahinter, das Glas wirkt dunkel. Allein die Lichter der Stral3e, der Autos und der Stralenlampen
spiegeln sich verschwommen darin. Auf diese Einstellung folgt wiederum ein navigationales
Insert, das den blinkenden Schriftzug »N O R D« zeigt, woraufthin wiederum das Innere des
Gebdudes gezeigt wird, in dem sich Natascha und Lemmy befinden. Das navigationale Insert
denotiert an dieser Stelle die vage Verortung des Gebdudes. Gleichsam verweist es jedoch

wieder auf die eigene Ortlosigkeit durch die Isolation des Bildes in der Dunkelheit.

Ahnlich verhilt es sich mit einem weiteren navigationalen Insert, das die Richtung des
Geschehens in der Diegese antizipiert, ohne selbst in dieser involviert zu sein. Nach den
Hinrichtungen wird Lemmy in einen Kampf mit Polizisten verwickelt, woraufhin er zu seinem
ersten Verhor gefahren wird (diese Szene wird bereits in der Einleitung zu diesem Kapitel
beschrieben, allerdings ohne Bezug auf das navigationale Insert). Nach der Ankunft vor dem
Gebaude — wieder ist es der Tour Esso — blendet ein Pfeil ein, der blinkend nach links deutet
(Abbildung 20). Nach Metz kann dieses Insert wieder als displaced diegetic insert bezeichnet
werden, es weist keinen direkten rdumlichen Bezug zum Geschehen in der Diegese auf.

Allerdings hat es wieder einen antizipierenden, steuernden Effekt.

Abbildung 20: Das navigationale Insert zeigt die Richtung einer kommenden Bewegung an, bleibt selbst aber ortlos.
»Alphaville« (Dir. Jean-Luc Godard) © 1965 STUDIOCANAL — Filmstudio.

Als Lemmy durch den Biiroflur geleitet wird, ertont wie eingangs beschrieben, die Stimme des
Computers. Alpha 60 bedeutet den handelnden Personen in der Diegese, welche Rdume belegt
sind und welcher Raum zum Verhor frei ist. Auf seine Anweisung schicken die Polizisten
Lemmy in einen Raum auf der linken Seite des Korridors. Das navigationale Insert denotiert an
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dieser Stelle wieder seine eigene Ortlosigkeit und gleichzeitig die Wirkungsmacht des
Computers bzw. dessen Allgegenwirtigkeit. Die Montage kiindigt den Zuschauenden bereits
an, welche Entscheidung der Computer treffen wird. Darin fallen die Motive der Aufzeichnung,
der Kalkulation und der daraus resultierenden Konklusion zusammen. Alpha 60 muss aus einem

Wissen iiber die Belegung der Raume heraus agieren und eine Handlung ableiten.

Dieses antizipierende Moment ist ein Hinweis auf ein temporales Spiel mit der Montage.
Syntagmatisch bzw. denotativ macht es erst »Sinn¢, wenn sich die Handlung, also die Bewegung
in das Zimmer hinein vollzieht. Temporal ist dieses Bild der Handlung in der Diegese also
vorgezogen, eine Art Voraussage oder prediction, in der sich die Bewegung der Personen
vollziehen wird. Diese prediction ist gleichsam eine Setzung, die eine navigationale Dimension
einnimmt, da sie den Kurs des Geschehens in eine bestimmte Richtung steuert. AuBBerdem
verweist dieses Zwischenbild und seine temporale Positionierung auf den Umstand, dass es sich
bei dieser Montageform um eine diskursive handelt. Dieses Bild offenbart den Appell der
Montage an das Mitdenken der Zuschauenden. Erst nachtraglich kann ihnen in der Anschauung

bewusstwerden, dass dieses Bild eben ja bereits den Verlauf der Handlung vorausgesagt hat.

Neben dem Blick auf die speziellen Formen navigationaler und informationeller Inserts zeigt
die Analyse bisher, dass es durchaus moglich ist, »Alphaville« mit Metzschen Kategorien der
Syntagmatik zu lesen. Allerdings zeichnet sich an der Analyse des Films auch ab, dass diese
Syntagmatik je Filmbeispiel um bestimmte Feinheiten zu ergéinzen ist. Zudem fordern Godards
Regie, die Montage aber letztlich auch die Tonebene, der in diesem Kapitel nur bruchstiickhaft
Aufmerksamkeit gewidmet werden kann, eigentlich auch eine Diskussion oder Infragestellung
der syntagmatischen Kategorien. Zumindest stellt sie deren saubere Anwendbarkeit infrage und
verweist damit zugleich auf die Schwierigkeit, Film im Allgemeinen durchgehend theoretisch
zu kategorisieren. Die Analyse mithilfe dieser Stiitzen kann also nur eine Anndherung sein.
Allerdings ermoglicht dieser Zugang einerseits die ErschlieBung filmischer Bedeutung iiber
Kategorien der Sprache. Andererseits eroffnet sie eine rdumliche Dimension und Lesart, die
sich dementsprechend besonders im Hinblick auf Fragen nicht nur der rdumlichen Verfasstheit
des Films anwenden lisst, sondern auch auf das, was diese Raumlichkeit bzw. Ortlichkeit im

Film selbst denotiert.
Information, Navigation, Prozessualitiit oder die Verkiirzung des Abstands

Alpha 60 ist tiberall anwesend und kann jederzeit in das Geschehen eingreifen. Allerdings setzt
dieses mogliche Eingreifen auch voraus, dass der Computer in der Lage ist, eine stindige Nihe

zu den Gegenstinden dieses Zugriffs herzustellen. Im Folgenden wird dieser Gedanke weiter
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verfolgt unter Beachtung, wie dieser potenzielle Zugriff filmisch dargestellt wird. Die oben
beschriebenen, insbesondere die informationellen Zwischenbilder deuten unter anderem auf die
signalhafte Kommunikation des Computers hin. AuBBerdem beschreiben sie, dass der Computer
in einer zeichenhaften Logik der Selbstreferenzialitit agiert. Die Daten, die er zeichenhaft
generiert, werden wieder zur Grundlage neuer Berechnungen. Damit sind diese Daten bzw.
Informationen zumeist ein Rohmaterial, das Alpha 60 zur Erfiillung seiner Berechnungen
immer wieder aufs Neue anwendet. Sie bilden damit auch die Basis des Computers als lernende
Entitédt. Dariiber hinaus sind diese Daten und Informationen auch das Material, mit dem die
handelnden Figuren in der Diegese umgehen miissen. Damit nehmen diese informationellen

Bilder auch eine vernetzend-verschaltende Funktion ein.

Ebenjene vernetzend-verschaltende Funktion nehmen zudem die navigationalen Bilder ein. Sie
weisen Zuschauende auf Orte des Geschehens hin. Sie reprasentieren die steuernde agency des
Computers und treiben bisweilen das Geschehen voran. Damit stellen sie immer wieder
Verbindungen her zwischen dem Geschehen vor Ort und ihrer eigenen, oftmals ortlos

erscheinenden Lokalitit.

Die rdaumlichen Entfernungen, die zwischen diesen beiden Polen liegen, werden durch die
Montage, die Ndhe der Bilder zueinander mehr oder weniger getilgt. Damit nehmen diese
Bilder eine vernetzend-verschaltende, aber auch eine prozessuale Funktion an. Auch die
beschriebenen prozessualen Zwischenbilder/Inserts reihen sich hier ein. Das Motiv spiegelnder
Glasscheiben, die bedingt Blicke auf beide Seiten freigeben, steht ebenfalls fiir eine Vernetzung
und Verschaltung der jeweiligen Ortlichkeiten, die sie zeigen. Als Medien prozessieren sie so

den Raum, der je zwischen diesen Ortlichkeiten liegt.

»Alphaville« weist also eine interessante Parallelisierung prozessualer Bildmedien und deren
Einsatz in einer kybernetischen Umgebung auf, in der ein Computer Teil ebenjener wird. Als
Austragungsort dieser Parallelisierung wihlt Godard die Stadt, in diesem Fall Paris. Als
besonderes Motiv der Steuerung und Regelung erweist sich die Bewegung und die Zirkulation.
Sowohl der StraBenverkehr ist in den Bildern der Stadt immer wieder relevant als auch die

Bewegung der Figuren durch Stra3en, Lobbies, Korridore und Flure.

Momente, in denen Alpha 60 auf der Tonspur spricht und auf der Bildebene signalhafte Zeichen
zu sehen sind, wirken gerade so, als schaue der Computer in einen Spiegel. Wie oben bereits
angedeutet, ist die Stimme des Computers immer von den Bildern, die ihn vermeintlich
reprisentieren, getrennt. Allerdings fallen in diesen Momenten die stimmliche als auch die

bildliche Dimension des Computers zusammen. Diese abstrakte Situation erinnert an den Blick
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des Subjekts in den Spiegel, das ja selbst verortet an seiner Stelle in Distanz zur Reflektierenden
Oberflache steht. Dieser Umstand und auch die verschaltend-vernetzende Funktion der Bilder,
die in Bezug auf den Film beschrieben werden, deutet an, dass » Alphaville« ein heterotopisches
Potenzial dieser Bilder aufruft. Dieser Spur wird im Folgenden und letzten Abschnitt des
Kapitels nachgegangen und damit ein Zugang herausgearbeitet, der auch als Perspektivierung
in Bezug auf smarte Stidte dienlich sein kann. Die kybernetische Stadt, die »Alphaville«
vorfiihrt, ihr kybernetisches Kontrollregime stellt als medienhistorisches Ereignis des Films
eine fiktive Vorgeschichte mancher Entwicklungen dar, die sich im Rahmen smarter Stidte
abzeichnen. Welche Rolle Heterotopien in Bezug auf den Film und auf smarte Stadte spielen,

wird im Folgenden auf der Grundlage des voranstehenden bisherigen Kapitels entwickelt.

Zumindest ist das rechnende und damit auch syntagmatisch versetzende, gleichsam
verbindende Denken des Computers auch ein riumliches Denken. Uber diese Raumlichkeit
kann sich auch ein heterotopisches Denken erschlieen, das nicht zuletzt auf einer Féhigkeit
zur Visualisierung fullt bzw. das darauf hindeutet, dass eine Heterotopie unter anderem auf
Medien des Visualisierens aufbauen kann. In der Visualisierung und einem bildhaften Denken,
das computertechnisch grundiert ist, steckt auch das Potenzial einer Tilgung von Absténden.
Das Hier und das Dort verbindet sich in der Visualisierung auch auf einer temporalen Ebene.
»Alphaville« zeichnet vor, wie Rdume iiber eine solche Verschaltung ineinander ragen kdnnen.
Der folgende Abschnitt bildet sodann eine Ausformulierung dessen, was Debra Benita Shaw
fiir den Film schon feststellt: »I would suggest that films which, like A/lphaville [Herv. 1. O.],
offer what might be called a super-heterotopic experience of familiar spaces, can be prime sites
for the practice of heterotopology (...)«.2%° Im Prinzip ist dieses gesamte Kapitel der Vorschlag
einer Heterotopologie von »Alphaville«, die sich jedoch nicht allein mit der Beschreibung der
Réume des Films und deren Zusammenhéngen zufriedengibt. Vielmehr wird dieser Ansatz
insofern weiterentwickelt, als dass sowohl die Materialitit des Films als auch die
filmsprachliche Denotation zu dieser heterotopologischen Betrachtungsweise herangezogen

werden.

269 Shaw, Debra: »Systems, Architecture & The Digital Body: From Alphaville to The Matrix«, in: Parallax 14,
48 (2008), S. 74-87, hier S. 79.
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2.5 Die visuelle Verfasstheit der Heterotopie: von »Alphaville« in die Kontrollriume
smarter Stadte

In einem Radiovortrag?’® und einem separaten Text*’! reifit Michel Foucault in den 1960er-
Jahren das Konzept der Heterotopien an. Darin denkt er iiber Grundsitze nach, die Heterotopien
ausmachen und inwiefern man mit Hilfe einer Heterotopologie anders als gewohnt iiber Rdume
nachdenken konnte. Beide Texte sind bis wie vorldufige Anregungen zu lesen, von daher bleibt
das vorerst roh und liickenhaft.?’? Foucault befasst sich zudem mit recht spezifischen
Beispielen, aus denen sich jedoch auch etwas allgemeinere Charakteristika von Heterotopien
herausstellen lassen. Anhand dieser wird das hier ausgerollte Filmbeispiel beleuchtet. Aus
diesen Anregungen und Perspektiven konnen sodann auch Blickweisen herausgearbeitet

werden, die sich in Bezug setzen lassen zum Denken iiber smarte Stiddte heute.

Robert McLean geht davon aus, dass Godards Filme von einer bei Wittgenstein abgeleiteten
Epistemologie getrieben sind, die von der Frage ausgeht, wie Dinge gewusst werden konnen.?’3
Diese Uberlegung wire in Bezug auf die hier angestellte Analyse im Verbund mit einer
Heterotopologie auf die Frage zu erweitern, wie Raume unter einer filmischen sowie einer
technologischen Bedingung gewusst werden konnen. Dieses Interesse ist eine Grundlage des

Denkens, das sowohl die kybernetische als auch die smarte Stadt miteinander verbindet.

Damit verlésst die Analyse die denotative Ebene der Betrachtung, die fiir »Alphaville« versucht
wird. Im filmischen Material, also generell im Medium Film an sich, im Kino, aber in
besonderer Weise in »Alphaville« duBlert sich eine Denkweise, die eine Verwandtschaft mit
Gedanken der Heterotopie eingeht. Das Motiv der computergesteuerten Stadt, in dem eine
lernende Maschine die Prozesse beeinflusst, erdffnet gleichsam die Uberlegung, inwiefern dann

auch das Heterotopische als Motiv in smarten Stadten gelesen werden kann.

Dieser Zugang wird hier auch im Riickblick auf die Lesart der Bild- und Bedeutungsgebung in
»Alphaville«, als eine Art historische Poetik verstanden, die »Mdglichkeiten, aber auch die
Grenzen der Medien« befragt und »Wege der Mediengeschichte, die sich besonders iiber

Abzweigungen und Briiche definieren«?’* zeichnet. Uber Abweichungen und Briiche fiihrt die

270 Foucault, Michel: Die Heterotopien (= Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft, Band 2071), Berlin: Suhrkamp
2021.

27! Foucault, Michel: »Andere Riumeg, in: Karlheinz Barck (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Asthetik; Essais, Leipzig: Reclam 2002, S. 34-46.

272 Vgl.: Soja, Edward W.: Thirdspace. Journeys to Los Angeles and other real-and-imagined places, Malden:
Blackwell Publ. 2007, S. 154.

273 Vgl.: MacLean, Robert M.: Narcissus and the Voyeur. Three Books and two Films (= Approaches to
Semiotics [AS], Band 48), Berlin, Boston: De Gruyter Mouton 2019, S. 228.

274 0. Fahle: Bewegliche Konzepte, S. 81.
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Betrachtung dann auch in die Gegenwart technologisch grundierter Beispiele aus Umgebungen
smarter Stddte, die einerseits auch mit Bildgebungen verbunden sind, andererseits mit
Vorstellungen wie Rdume und Orte, die sich gegenseitig eventuell ausschlieen, miteinander
verkniipft sein konnen. Als Beispiel zieht Foucault hier das Theater oder das Kino heran?”® und
auch der Film kann hier selbst mit seiner materiellen Beschaffenheit hineingerechnet werden.
Das Theater kann auf einer Biihne Réume darstellen, die unmoglich real dort stattfinden
konnen. Die Kathedrale von Notre Dame kann beispielsweise als Biihnenbild erscheinen. Im
Kino wird ein dreidimensionaler Raum auf eine zweidimensionale Leinwand projiziert.?’¢
Dariiber hinaus bildet bereits der Filmstreifen als Grundlage fiir diese Projektion eine
Heterotopie. Der Zellulosestreifen entspinnt selbst eine Art linearen Raum, der die materielle,
raum- und ortgebende Basis fiir die Aneinanderreihung der darauf befindlichen Einzelbilder —

und damit der Rdume und Orte, die sie zeigen — bildet.

Ein Grundsatz, den Foucault zur Beobachtung Heterotopien entwickelt, ist, dass sie ein System
von Zugang und Ausschluss darstellen. Um in sie eintreten zu konnen, muss man bestimmte
Gesten vollziehen, Rituale durchlaufen oder man wird gar in sie hineingezwungen, in Kasernen
oder gar in Gefingnisse.?’”” Im Kino oder im Theater miissen beispielsweise Eintrittskarten
erworben werden. Lemmy Caution wiederum muss sich dringend bei der zentralen Meldestelle
in einer der Computerzentralen melden. Ein Rezeptionist spricht ihn bei seiner ersten Ankunft
im Hotel darauf an und auch an anderen Stellen im Film kommt dieser Umstand zur Sprache.
Neuankoémmlinge miissen sich also registrieren. Lemmy iibergeht diese Forderung und wird
auch bei seinem Verhdér mit einer der Computernervenzellen darauf angesprochen. Dieses
Beispiel kann als Hinweis gelesen werden, dass »Alphaville« als Form einer filmischen

Heterotopie verstanden werden kann, die sich in der Diegese darstellt.

Einen weiteren raumlichen Anhaltspunkt eréffnet eine mdgliche Lesart und einen Transfer zu
»Alphaville«. Foucault spricht vom gegenwirtigen Zeitalter in der Mitte der 1960er-Jahre von
einer »(...) Epoche des Raumes, (...) der Juxtaposition, (...) des Nahen und des Fernen, des

Nebeneinander, des Auseinander.«>’8

Dieses Nebeneinandergestellte, das auch mit einem
gewissen Auseinander zusammenhéngt, findet sich auf eine Art auch wieder in der Verbindung
des filmischen Einzelbildes, eines Inserts, eines Zwischenbildes oder einer Einstellung mit dem

globalen filmischen Universum eines Films. Dariiber hinaus weist sowohl das bildlich-

275 Vgl.: M. Foucault: Die Heterotopien, S. 14.
276 Vgl.: ebd.

277 Vgl.: M. Foucault: Andere Riume, S. 44.
28 Ebd., S. 34.
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filmische als auch die rdumliche Denkweise Foucaults des Nebeneinander-Auseinander einen
potenziellen Bezug zur Syntagmatik von Metz auf. Diese versteht Film letztlich auch als nichts
anderes als eine Aneinanderreihung von Bildern, die immer in Bezugnahme zu ihrer Umgebung

eine Bedeutung als in diesem Falle sprachliche Artikulation aufweisen.

Heterotopien, so beschreibt es Foucault, sind schlielich auch in einer temporalen Dimension
vorhanden. Diese temporale Dimension versteht er im gleichen Zuge wie eine Epoche des
Nebeneinander-Auseinander, als eine »Epoche des Simultanen (...)«.2”> Heterotopien zeichnet
von daher aus, dass sie an einem Ort verschiedene Rdume versammeln und sie in Verbindung
setzen konnen, indem sie diese Rdume sozusagen simultan an einem Ort stattfinden lassen. In
Riickblick auf das Kino sind es wie beschrieben die Leinwand und das Bild, das darauf zu sehen
ist. Im Theater ist es die Biihne, die als Ort anderen Rdumen Raum gibt. Dieser Prozess
beinhaltet auch zumindest eine Verkiirzung des Abstands zwischen diesen beiden Ridumen,
wenn nicht gar der Versuch einer Tilgung dieses Abstands. Neben den Beschreibungen, die
Foucault fiir die Heterotopien heranzieht, muss diese etwas allgemeinere Qualitit der
Heterotopien stark gemacht werden. Diese liegt in einer Verkiirzung, wenn nicht gar einer
Tilgung des Abstands zwischen Rdumen und Orten, die praktisch und medial hergestellt werden

konnen.

Ein dhnlicher Prozess ist in der Analyse der Inserts oder Zwischenbilder in »Alphaville«
erkennbar. In der Montage werden Bilder in die fortlaufende Handlung in der Diegese
eingeschnitten, die immer wieder keine rdumliche Kontinuitéit aufweisen. Reflektoren befinden
sich an einem anderen, teils eigenschaftslosen Ort als das Geschehen in der Diegese, in das sie
hineingeschnitten werden. Trotz dieser raumlichen Diskontinuitit laufen Handlungsstrange im
Film bisweilen weiter. Die Unterbrechung, der Einschub sorgt also nicht zwingend fiir einen
Abbruch oder eine dramatische Wendung im Geschehen. In diesem Zusammenhang wirken die
eingeschobenen Bilder wie diese besagten Orte, die in einen anderen Raum, also die laufende
Sequenz, eingeschoben werden und damit in gewisser Weise auch vereinbar sind, obwohl sie
sich eigentlich in ihrer rdumlichen Diskontinuitit widersprechen. Was sie zusammenhélt und
die Verbindung und das syntagmatisch Nebeneinanderstellende ermdoglicht, ist nicht zuletzt die

Priasenz der kiinstlichen Intelligenz sowie des Computers Alpha 60.

Der Computer ist schlieBlich iiberall, er kontrolliert und steuert nicht allein die Prozesse in
seinem Universum und in seiner Stadt, er wacht auch iiber die Bildgebung und hat, so

suggerieren es die rdumlich disparat wirkenden Einsétze von Inserts und Zwischenbildern durch

27 Ebd.
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die Montage zumindest, einen Einfluss darauf, was den Zuschauenden wo gezeigt wird. Die
Rede von einer Disparitdt soll hier allerdings nicht verstellen, dass Alpha 60 ein Interesse daran
hat, dass in der Stadt alles geregelt ablduft. Von daher wirkt er gleichsam als homogenisierendes
Moment, das in dieser Disparitdt wiederum versucht, eine Ordnung einzuziehen. Lemmy
Caution verkdrpert das Menschliche, was der Computer als Storung auffasst, der
entgegengewirkt werden muss. Nicht zuletzt weisen die (bisweilen auch hektisch-warnend
anmutenden) Einblendungen von Inserts und Zwischenbildern auch auf diesen Umstand hin
und darauf, dass die je gezeigten Orte und Rdume trotz ihres Nebeneinaner-Auseinander doch
simultan existieren. Schlieflich ist dieses ein wichtiges Charakteristikum der Heterotopien, die
Foucault beschreibt. Anhand von »Alphaville« zeigt sich, dass diese Heterotopien in einem
Zeitalter der Simultaneitit und des Nebeneinanders auch visuell verfasst sein konnen, da
ebenjene Visualitdt sich mit der zunehmenden Verbreitung der Massenmedien eben auch in der

Mitte der 1960er-Jahre in das gesellschaftlich-kulturelle Geschehen dréngt.

Godard spielt mit der rdumlichen Verfasstheit des filmischen Bilds, der Mise en scéne und der
Montage, er verwirrt mit schiefen Einstellungen und vermeintlich bisweilen ortlosen Bildern.
Dariiber hinaus spielt dieses Spiel mit den Bildern bzw. mit deren Ortlosigkeit im gleichen
Moment durch filmische Mittel, wenn man sie mit Metz liest (Syntagmatik) auf eine
Nebeinenanderstellung und Verbindung der Raume an, die auf etwas hinauslaufen, was
durchaus als heterotopisch bezeichnet werden kann. Die Uberlegungen Saussures zur
Linguistik, auf die sich Metz bezieht, sind strukturalistisch geprigt. Eine solche Einfarbung
findet sich auch bei Foucaults Zugang zu den Heterotopien. Zumindest versteht er den
Strukturalismus als epistemische Konfiguration, die eine heterotopische Denkweise mit

ermoglicht. So schreibt Foucault:

»Der Strukturalismus (...) ist der Versuch, zwischen den Elementen, die in der Zeit verteilt
worden sein mogen, ein Ensemble von Relationen zu etablieren, das sie als
nebeneinandergestellte, einander entgegengesetzte, ineinander enthaltene erscheinen laft
[sic!]: also eine Art Konfiguration (...)«.28

Dieses Konfigurierende, das sich schlieBlich auch im Heterotopischen wiederfindet, beschreibt
Foucault besonders eingehend anhand des Spiegels. Interessanterweise versteht er den Spiegel
als Grenzfall zwischen Heterotopie und Utopie. Besonders spannend ist hier, dass neben den
Beispielen des Theaters oder des Kinos eine weitere reflexive Ebene eingefiihrt wird, die sich

aus der Blickkonstellation des Subjekts im Angesicht des Spiegels ergibt.?®! Dariiber hinaus

280 Bbd.
81 Vgl.: ebd., S. 39.
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kristallisiert sich hier besonders heraus, inwieweit eine Heterotopie visuell konfiguriert sein

kann. Zentral erscheint hier folgender Punkt:

»Der Spiegel funktioniert als eine Heterotopie in dem Sinn, daB [sic!] er den Platz, den ich
einnechme, wihrend ich mich im Glas erblicke, ganz wirklich macht und mit dem ganzen
Umraum verbindet, und daB [sic!] er ihn zugleich ganz unwirklich macht, da er nur iiber den
virtuellen Punkt dort wahrzunehmen ist.«?%?

In dieser Beschreibung offnet sich erneut ein heterotopisches Potenzial flir die Lesart
spezifischer Bilder in »Alphaville« — eine Verdopplung der Rédumlichkeit bei gleichzeitiger
Selbstbeobachtung. Allerdings ist der wahrnehmende Bezugspunkt im Film kein Subjekt per
se, sondern die Kamera. Besonders jene Bilder, in denen eine prozessuale Medialitit der
Glasscheiben im Film vorgeschlagen werden, dhneln in ihren Settings dem beschriebenen
Spiegel-Beispiel. Eine Glasscheibe kann dhnliche Qualitdten wie ein Spiegel aufweisen, mit
dem Unterschied, dass der Spiegel ein opakes, die Glasscheibe ein diaphanes Medium ist.
Dennoch ist es — theoretisch — einem Subjekt mdglich, sich selbst auch in einer Glasscheibe zu

erblicken, sofern die Lichtverhéltnisse es zulassen.

Es sind solche Bilder, die Godard erzeugt, wenn die Kamera durch die Fensterscheibe in ein
Biirogebédude filmt und sich in der Scheibe der stidtische Umraum andeutet; wenn die Kamera
durch eine Scheibe in einen Korridor filmt und sich in der Scheibe die Beleuchtung hinter und
um die Kamera herum spiegelt; wenn der Innenraum der Kommunikationszentrale sichtbar und
gleichzeitig der Blick nach drauflen in die Dunkelheit moglich wird. Die Kamera selbst, dieses
Quasi-Subjekt der filmischen Wahrnehmung, ist hier nie zu erkennen. Allerdings ist der
Umraum bisweilen detailreich, teilweise auch weniger detailreich zu erkennen. Also wird die
Kamera in ihrer Anwesenheit nicht markiert, die Prozessualitit des Diaphanen, die {iber die

Opazitit des rein spiegelnden hinausgeht, allerdings schon.

Im Prinzip verleiht dieser Umstand dem Foucaultschen Beispiel eine weitere Ebene.
Glasscheiben haben #dhnliche Qualititen wie Spiegel, doch sie fligen neben dem Ort des
Subjekts (in diesem Fall der Kamera, auch wenn sie nicht reflektiert wird) und dessen Umraum
noch einen weiteren Ort hinzu, jenen hinter dem Glas. Die beschriebenen Inserts, insbesondere
die displaced diegetic inserts, konnen eine verschaltende Funktion einnehmen und gleichsam
ein heterotopisches Potenzial aufweisen. Es &uBlert sich gerade in der Simultaneitét
unterschiedlicher Orte, die diese Bilder zeigen. Ein heterotopisches Potenzial ergibt sich so
auch in den beschriebenen Einstellungen prozessualer Bilder, da ebenjene ihre verschaltende

Fahigkeit gerade in ihrer Prozessualitdt bergen.

282 Ebd.
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Jener verbindend-verschaltenden Qualitit der Heterotopien, die Foucault beschreibt, ist also
noch die besagte prozessuale Qualitdt hinzuzufiigen. Schlussendlich ergeben sich daraus drei
allgemeinere Kernaspekte, die sich in Bezug auf Heterotopien sowohl aus der » Alphaville« —
als auch aus der Foucault-Lektiire zusammenziehen lassen. Sie betreffen Ortlichkeiten und
Réumlichkeiten wie auch Temporalitit. Diese drei Kernaspekte sind demnach
Verbindung/Verschaltung, Simultaneitit und Prozessualitdt. Alle drei Aspekte werden iiber
Bildlichkeit und bildgebende Verfahren kompensiert und an dieser Stelle setzen auch
weiterfliihrende Fragestellungen fiir smarte Stiddte in Bezug auf diese Denkweise an. In Bezug
auf einige von Godards Filmen in der ersten Hélfte der 1960er-Jahre und deren Lokalbezug

zum Drehort Paris schreibt Fahle:

»Auffillig ist aber, dass dieses Lokale nun wirklich lokal geworden ist und seine Verbindung
zum Globalen, unbedingtes Kennzeichen einer Metropole, verloren hat. Dabei gibt es
beliebige, unspezifische Lokalitéten, 6ffentliche (Cafés, Kinos, Metrogénge und Bars) und
private (konkrete Lebensrdume wie Hinterhdfe und Appartements), die innerhalb der
GroBstadt wie kleine uniibersichtliche, aber offenbar flichig zusammenhéngende Inseln
inszeniert werden.«*%3

Auch in »Alphaville« wirkt die Stadt fragmentiert. Allerdings hdangen auch hier die einzelnen
Fragmente zusammen. Besonders der Computer und seine bildhaften (wie auch klanglichen)
Représentationen werden im Film als ein Element inszeniert, dass diese Fragmentiertheit in
gewisser Weise managt. Zumindest arbeitet Alpha 60 stindig daran, die Kontrolle iiber die
Riume und Orte der Stadt aufrechtzuerhalten und das geschieht auch durch eine Uberbriickung,
eine Verkiirzung und bisweilen eine Tilgung der Abstinde zwischen den unterschiedlichen
Lokalitdten. Anders gesagt versucht der Computer diese unterschiedlichen Lokalititen

ineinander zu integrieren, auch tiber die beschriebene visuell-bildgebende Ebene.

Diese Ebene ist auch im Hinblick auf die vermeintlich smarten Stddte des 21. Jahrhunderts
grundlegend. Wie Eichenmiiller et al. feststellen, geht es hier vorrangig um die » Vermessung,
Lesbarmachung und Steuerung von Stidten«?%* und dabei auch um »die Etablierung neuer
numerologischer, digitaler Daten- und Wissensinfrastrukturen, die (...) auf dem Zéhlen,
Vermessen und Uberwachen bestimmter (stidtischer) Einheiten und Indikatoren beruhen
(...)«.?® Erst wenn in einer stidtischen Umgebung ubiquitdr Daten durch Sensorik erhoben

werden, kann eine realistische Abbildung der Abldufe im kybernetischen Sinne gewéhrleistet

283 0. Fahle: Minoritire Diskurse und ortlose Bilder, S. 190.
284 C. Eichenmiiller/G. Glasze/M. Miifininger: Das Gehirn der Smart City, S. 51.
5 Ebd., S. 55.
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werden.?®¢ Ganz zentral sind hierbei eben Verfahren der Sichtbarmachung, der Lesbarmachung

und der Visualisierung.

Im Falle aktuellerer Entwicklungen im Feld der Smart Cities, die Eichenmiiller et al.
insbesondere in Indien erforschen, findet diese Sichtbarmachung zumeist in zentralen
Kontrollrdumen statt. Diese command and control center, welche die Autoren unter anderem
im indischen Puna besuchen, dhneln sich im Aufbau iiberall auf der Welt. Sie sind Orte, an
denen »die gesammelten Informationen gebiindelt und durch Datenverarbeitung miteinander in
Beziehung gebracht werden.«®®” Vor Ort bedeutet dies, dass das Personal vor einer
Ansammlung von Bildschirmen sitzt, auf denen sie in Echtzeit Bilder von CCTV-Kameras in
allen moglichen Teilen der jeweiligen Stadt und viele andere Daten einsehen kdnnen. Dabei
dhneln sie auch eher »gewdhnlichen< Leitstellen, beispielsweise von stddtischen
Verkehrsbetrieben. Smart-City-Kontrollrdume finden sich nicht nur im Rahmen der indischen
Stiddte, in denen durch eine staatlich geforderte Initiative smarte Kontrollzentren entstehen.
Auch in Rio de Janeiro, wo IBM eine solche Zentrale cinrichtete, oder im siidkoreanischen

Songdo finden sich dhnlich angelegte Kontrollzentren.

Abbildung 21: Kontrollraum im siidkoreanischen Songdo: Grof3e und kleine Bildschirme enthalten viele syntagmatisch
nebeneinandermontierte Ausschnitte aus der stidtischen Umgebung. © Jean Chung for Rittal GmbH & Co. KG.

Wie Eichenmiiller et al. zeigen, entstehen dhnliche Rdume aus einer kybernetischen Logik
heraus bereits fiir die Weltausstellung von 1967 in Montréal oder im Rahmen von Stafford Beers
Projekt »Cybersyn« in Chile von 1971 bis 1973.288 Die zentrale Integrationsstelle in
»Alphaville« weist noch keine Ansammlung von Bildschirmen auf. Der Ingenieur, der Lemmy
dorthin fiihrt, liest Daten aus einem automatischen Telex ab. Allerdings ist auch diese textuelle

Form eine Sichtbarmachung gesammelter Daten, die der Computer benétigt, um Berechnungen

286 Vgl.: ebd., S. 60.
7 Ebd., S. 61.
288 Vgl.: ebd.
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anzustellen, die sich auf die Zukunft der Stadt auswirken. Im Kern also verbinden Praktiken
und Automationen der Sicht- oder Lesbarmachung von Rdumen und dem Geschehen in ihnen
reale Kontrollzentren mit der Integrationsstelle von » Alphaville«. Nicht zuletzt liegt in diesen
Praktiken und Automationen auch jene Verkiirzung des Abstands zwischen Kontrollraum und
Gegenstand, eine Verkiirzung, die letztlich auch mediale Vermittlung ist. Die Verkiirzung wird
in beiden Fillen durch die Erhebung von Daten und deren Zusammenfiihrung an einem
zentralen Ort ermoglicht. Dieser Ort integriert damit letztlich auch andere Orte, von denen diese

Daten herstammen.

Abbildung 22: Der Kontrollraum von Project Cybersyn. Design: Industrial Design Group of the INTEC — Instituto de
Investigaciones Tecnologicas Chile 1972/1973. Photograph © Gui Bonsiepe; photograph reproduced by permission of the
author.

In »Alphaville« wird dahingehend gewissermallen ein doppeltes Spiel gespielt. Viele
Einstellungen suggerieren eine Beobachtung des Geschehens durch den Computer. Zudem sind
in vielen Rdumen Fernsehbilschirme zu sehen, die ein unmittelbar mogliches Zu- oder
Einschalten in die jeweilige Situation suggerieren. Allerdings wird im Film nie direkt auf eine
visuell verfasste Zentrale hingewiesen. Vielmehr findet eine Diffusion von Bildern statt, deren
Prisenz hin und wieder auf die Perspektive des Computers hinweisen. Die Diffusion deutet sich
dariiber an, als dass es »Irgendwo im Nirgendwo« Stellen geben muss, an denen diese Bilder
zusammen- und durchlaufen. Im Prinzip kann das nur der Film sein, der Zellulosestreifen und
damit auch der eigentliche Materialtriger der Rdume, die »Alphaville« vorfiihrt. In einer

denotativen Lesart des Films deutet sich aber immer wieder an, dass der vielortige Computer

selbst auch Bilder produziert und sie fiir den Erhalt seiner Existenz und der Stadt auswertet.

Wenn also das eigentliche Filmmaterial den Durchlauf der Bilder organisiert und es in der
Diegese bestenfalls Andeutungen gibt, wo in »Alphaville« die Bilder der Uberwachung und
Kontrolle entstehen und prozessiert werden, die der Computer ja selbst irgendwo herstellen

muss, dann muss eine dritte Variante bedacht werden: »Alphaville« denkt die
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Maschinenlesbarkeit der Stadt und diese Maschinenlesbarkeit kann sich im filmischen Medium
und so, wie »Alphaville« erzéhlt wird, nur performativ zeigen. Das gilt insbesondere dann,
wenn Alpha 60 als ubiquitére Entitdt gedacht wird, die bisweilen zwischen diegetischer und
extradiegetischer Verortung diffundiert. Dadurch, dass sich Alpha 60 aus unzdhligen

Nervenzellen zusammensetzt, ist es unmdoglich, den Computer in seiner Gesamtheit zu zeigen.

Was allerdings unter anderem gezeigt werden kann ist, wie der Computer siest und damit auch,
wie er visualisiert. Filmisch wird dies beispielsweise in der Schuss-Gegenschuss-Montage
wihrend Lemmys Verhoren thematisiert oder bei den versteckten Blicken hinter den
Verkleidungen oder Gittern von Stralenschichten. Allerdings findet dieses Sehen fiir die
Zuschauenden auch unsichtbar statt. Darauf deutet das automatisierte Telex hin, das in der
Integrationszentrale eine Datenauswertung in Textform bringt. Wahrend sich der Computer in
der Stadt also aus vielen Zellen, Sensoren, Kameras usw. zusammensetzt, wiahrend er zwar eine
zentrale Integrationsstelle, aber gleichsam viele andere Zentren aufweist, so vereint ihn mit den
kybernetischen Kontrollzentren und jenen der smarten Stddte doch die Sammlung,
Zusammenfithrung und Auswertung von Informationen, die als Grundlagen fiir weitere
Entscheidungen dienen. Wenn die Zentralitit von Alpha 60 auch diffus angelegt ist, so befinden
sich die Figuren jedoch in dessen verteilten zentralen Rdumen doch auch im Computer selbst
wieder — schlieBlich erdéffnet einer der Ingenieure Lemmy in einer Szene, dass sie sich in Alpha
60 befianden. Lesbarkeit und damit Sichtbarmachung sind auch fiir Alpha 60 zentral fiir sein
Fortbestehen.

Wie auch smarte Stiddte und Formen des Tech-Urbanismus ist Alphaville ein visual regime, in
dem die Maschine selbst zu sehen beginnt.?®® Die Operationen der Maschinenlesbarkeit selbst
bleiben, wie gesagt, in »Alphaville« allerdings unsichtbar. Es bleibt ein Geheimnis, wie der
Computer seine Bilder verarbeitet und prozessiert, wihrend beispielsweise autonom fahrende
Autos heute eine Art operational space erzeugen kdnnen: » Auf Basis von digitalen Karten lesen
Maschinen ihre Umwelt weiter aus, sodass sie bald schon einen eigenen, neuen (...)
(Betriebsraum) vorliegen haben.«**° In der Operation selber entzieht sich dieser operational
space der menschlichen Wahrnehmung, wie sich auch die Wahrnehmung von Alpha 60 in seiner
Operationalitit dem zusehenden menschlichen Auge entzieht. Nichtsdestotrotz muss diese

Wahrnehmung letztlich als diffundierende Form des Raumes in den Recheneinheiten des

289 Vgl.: Becker, Jochen: »ECHTE Autos in Deiner Nihe SUCHEN Dich. Notizen zum >Betriebsraum« einer
maschinenlesbaren Stadt«, in: dérive — Stadtforschung Nr. 91 (2023), S. 14-20, hier S. 18.
20 Ebd., S. 14.
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Computers zusammengefiihrt werden, um iiberhaupt zu Schlussfolgerungen kommen zu

konnen.

Es ist diese Leistung der Integration eigentlich diffuser Rdume und Orte, die sowohl
»Alphaville« als auch die command and control center smarter Stidte zu Heterotopien werden
lassen. Im Film geschieht diese Integration im Hintergrund, im Vordergrund steht die Operation
des Wahrnehmens selbst. Dadurch ist die Heterotopie in » Alphaville« eine vornehmlich visuell
verfasste, die sich im Vollzug dieser Wahrnehmung zeigt. In den Kontrollzentren der smarten
Stiddte dhnelt die visuelle Verfasstheit wiederum der heterotopischen )Leistung¢, die eine
Filmleinwand oder eine Theaterbiihne vollziehen. Auf ihren Einzel- und Wandbildschirmen?®!
sehen die operators Orte, an denen sie selbst nicht sein konnen und die selbst nicht am Ort der
operators sein konnen. Sie sind {iber digitale Dashboards und Livebilder mit diesen Orten
verbunden, die Visualisierung ist eine Ubersetzung der connection zu diesen Orten, eine Art

sekundires Bild, das eine Reprisentation ebenjener Ubersetzung darstellt.

Auch wenn das Konzept der Heterotopien bei Foucault selbst bisweilen vage bleibt, so wird
darin doch eine zentrale Fragestellung Foucaults deutlich, die sich um Probleme des Raumes,
des Wissens und der Macht drehen und inwiefern diese drei miteinander verwoben sind. Darin
steckt wiederum auch die Frage, wie Macht mdglicherweise zwischen verschiedenen Orten,
Stellen, Standorten, Positionen usw., flieBen kann. Damit gehen auch Fragestellungen zu
Regierungstechniken einher, also staatlicher wie auch gesellschaftlicher Formen eines
indirekten Rahmens, Fiihrens oder Leitens. In der Einleitung zu dieser Abhandlung wird bereits
beschrieben inwiefern sich die Kybernetik im Kern auch mit Fragen der Steuerung/Regulierung
be- und damit gleichsam eine politische Dimension umfasst. In Bezug auf command and control
centers smarter Stidte spitzt sich diese Frage darauf zu, wie an zentralen (oder diffundierenden)
Orten >Strome< (von Daten, Bildern, Informationen) zusammengefiihrt und verschaltet werden
konnen, um eine Steuerung und Regulierung von dort aus zu ermdglichen. Die Verschaltung
dieser >Strome« bedeutet im weiteren Sinn auch eine (heterotopische) Verschaltung von
Réumen — auch wenn diese sich auf den ersten Blick auszuschlieBen scheinen. Rdume, in denen
eine Zentralisierung versucht wird, aber auch in Form des eher diffundierenden Alpha 60, zielen
darauf ab, einen Fluss der Macht zu ermdglichen. Damit werden diese beiden Formen auch zu
Regierungstechniken. Beide sind auf Formen der Visualisierung, des Sehens und er Lesbarkeit

angewiesen.

1 Vgl.: C. Eichenmiiller/G. Glasze/M. MiinBinger: Das Gehirn der Smart City, S. 51.
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Selbst auf den Wandbildschirmen der Kontrollzentren, auf denen Fragmente von Stiddten in
verschiedenen Formen sichtbar werden, lassen sich noch Spuren einer Syntagmatik finden.
Diese Nebeneinanderstellung einzelner Bilder stellt mehr noch als auf einer Filmleinwand eine
Simultaneitit und einen rdumlichen Bedeutungszusammenhang her. Auch wenn es sich hier um
ein zusammenfiihrendes Moment handeln kann, wirken solche Praktiken und technologischen
Dispositive auch ein Stiick weit fragmentierend. Es ist nicht moglich, einen allumfassenden
Blick in die Stadtrdume zu gewihrleisten. Von daher miissen bestimmte virulente Stellen wie
beispielsweise Stralenkreuzungen, Briicken oder &hnliche infrastrukturelle Knoten- und
Verbindungselemente sichtbar gemacht werden. Allerdings kommen sich hier diese
tendenzielle Fragmentierung und ein Drang zur Zentralisierung sehr nahe. Die vermeintlich
intelligente Stadt benétigt mehr oder weniger zentralisierte Stellen, an denen Informationen
zusammenlaufen und von denen aus je entsprechend agiert werden kann. Allerdings bilden sich
gegenwirtig auch andere Konzepte heraus, die weniger zentralisierend und vielmehr

infrastrukturierend angelegt sind.

Bei einem Forschungsaufenthalt im didnischen Aarhus bekam ich Gelegenheit, ein Interview
mit einem fithrenden Mitarbeiter der Aarhus Kommunes afdeling for Innovation, Teknologi og
Kreativitet (ITK) zu fiihren. Diese Abteilung der stddtischen Verwaltung ist fiir technologische
Innovation in der Kommune von Aarhus zustindig. Kim Stannov Sevse war dort als Head of
Department des ITK City Lab und als Team Lead fiir GovTech Midjylland titig. Heute leitet

und koordiniert er das Vorgehen der Stadt in Bezug auf Anwendungen kiinstlicher Intelligenz.

Vor seiner Tatigkeit in Aarhus arbeitet Sovse in Kopenhagen an Fragen der Digitalisierung fiir
die Stadt. Dort und in seiner Arbeit in Aarhus wandelt sich das Selbstverstindnis des Smart-
City-Programms im Laufe der Zeit von einem zentralisierenden zu einem eher

infrastrukturisierenden. Die heutige Ausrichtung in Aarhus entspricht diesem Wandel:

»We were also intrigued by the notion of having a control center where all the data was made
available where the mayor could sit, just click and the city would improve. We also were in
discussions with all of the big technology providers like IBM and CISCO because they all
had their own take on such a platform. But I think over time, we’ve come to realize that (...)
democratizing the access internally in the municipality (...) to data and making data available
where it is best put to use is a better approach. (...) It’s more about providing some
infrastructures and principles on how to share data. So, data created in one use case can also
be put into use in other use cases. To create an awareness and visibility and some structures,
like technology infrastructures or governance infrastructure around this is the way going
forward. At least for now.«*

292 Stannov Sevse, Kim: Zur Bereitstellung digitaler Infrastrukturen 2023. Semistrukturiertes Interview, das fiir
diese Arbeit mit Sgvse gefiihrt wurde.
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Diese Form der Demokratisierung, die infrastrukturelle Bereitstellung offener Daten,
ermoglicht es im Optimalfall, dass Biirger:innen, Institutionen oder Unternehmen eine sinnvolle
Verwendung dieser Daten finden. Dementsprechend werden bestenfalls keine umfassenden
Gesamtpakete von Tech-Konzernen erworben, die Komplettldsungen fiir allerlei stddtische
Probleme anbieten — inklusive Kontrollzentrum. Vielmehr wird die Moglichkeit erdffnet, jedes
stadtische Problem, das in offenen Daten abgebildet ist, in seiner Komplexitdt anzugehen und
Losungen dafiir zu finden. Die Kommune Aarhus versucht dies unter anderem, indem sie, so
Sovse, als Test-Bed agiert>”®, wodurch in bestimmten Bereichen der Stadt technologische
Experimente durchgefiihrt werden kdnnen, von Unternehmen, Forschungseinrichtungen oder

anderen interessierten Parteien.

An dieser Stelle lassen sich tendenziell zwei Arten der Herangehensweisen voneinander
unterscheiden. Wihrend das Modell groBer Tech-Konzerne die Implementierung zentraler
Kontrollstellen vorsicht, an denen Datenstrome aus vielen verschiedenen stiddtischen
Einrichtung zusammenflieBen, sieht das Modell, wie es in Aarhus angegangen wird, eher vor,
dezentralisierend zu wirken. Wéihrend das erste Modell teilweise auf vorhandene
Infrastrukturen aufsetzt, strebt das zweite Modell danach, teilweise neue Infrastrukturen zu
etablieren oder bestehende zu modifizieren. In beiden Herangehensweisen wirken jedoch —
wenn auch auf unterschiedliche Arten und Weisen — bisweilen auch heterotopische Denkmuster

nach.

Die ITK versteht sich als erméglichende Instanz, die digitale Infrastrukturen aufbaut und
bereitstellt, wie Sensoren des [oT (Internet of Things) oder gar die Verwendung von Robotern,

beispielsweise.?*

In der Anwendung bedeutet dies zum Beispiel, dass in Aarhus ca. 20
Basisstationen oder Schnittstellen Schmalbandkommunikation {iber Sensoren ermdoglichen.
Diese Technologie wird im Bereich des Parkens angewendet. Demnach sind Sensoren im Boden
von Parkbereichen Sensoren eingelassen, die anzeigen und kommunizieren kdnnen, ob ein
Parkplatz frei oder belegt ist. In einem groB angelegten Test wird erforscht, ob diese
Informationen auf die Mobilgerdte von Autofahrer:innen geschickt werden konnen. Diese
Anwendung soll perspektivisch dabei helfen, dass die Stadt keine neuen Parkplétze bauen muss,

> In diesem bisher

sondern die vorhandenen eine effiziente Auslastung erfahren.?
hypothetischen oder testweise agierenden Beispiel ldsst sich wieder eine Verschaltung oder

Ineinanderschaltung der Raume und Orte ablesen. Der Ort einer fahrenden Person hinter dem

293 Vgl.: ebd.
294 Vgl.: ebd.
295 Vgl.: ebd.

116



Lenkrad verbindet sich mit dem dufleren Raum eines anderen Ortes, an dem potenziell das Auto
abgestellt werden kann. Diese zukiinftige Tétigkeit wird zeitlich mit der Gegenwart der

Fahrenden synchronisiert.

An anderen Stellen, auch in Bezug auf den Verkehr, wird ebenfalls kein zentraler Ort benétigt,
von dem aus Systeme gesteuert und reguliert werden konnen, wie es kybernetische Projekte
oder eben auch teilweise Smart City Projekte vorstellen und umsetzen. Die mechanischen
Zeituhren von Verkehrsampeln mussten in der Vergangenheit hdandisch von einer an der Ampel
anwesenden Person eingestellt werden. Dann wandelt sich diese lokalisierte Tatigkeit in ein
onlinebasiertes System, das in einer Leitstelle von Menschen beobachtet, ausgewertet,
aktualisiert und an die je vorhandenen Lagen im Verkehr angepasst und konfiguriert wird. Heute
ist auch dieses System in jenem Sinne dezentralisiert, als dass es keinen zentralen Ort mehr
benotigt, an dem sich Fachleute befinden, um das System zu monitoren und zu steuern.
Vielmehr konfiguriert sich das System in einem lernenden Prozess der Echtzeitdatensammlung

selbst.?%¢

Derlei Beispiele finden sich in Aarhus mehrere. Ein letztes kiinstlerisches Experiment, das im
Rahmen der Smart-City-Initiative in Aarhus durchgefiihrt wird, soll hier allerdings noch einmal
zur Illustration eines heterotopischen Potenzials herangezogen werden. Gleichsam bildet es
eine Briicke zum Abschluss des Kapitels und hinein in die kybernetisch-kiinstlerischen Arbeiten
von Nicolas Schoffer. Im Sommer 2019 fiihrt das franzdsische Performance- und
Medienkunstduo Walid Breidi und Virgile Novarina das Projekt »Sleep in the City«?**’ durch,
das auf die Rolle des Schlafes in stadtischen Umgebungen fokussiert. Novarina schléft mehrere
Nichte an 6ffentlichen Orten in Aarhus, beobachtbar durch Passant:innen. Dabei werden seine
Hirnwellen gemessen und an ein Softwareprogramm {ibertragen. In diesem Programm
beeinflussen die Messungen seiner Hirnwellen wiederum Videos, die er zuvor in der Stadt
aufgenommen hat. Je weiter Novarina in den Schlaf gleitet, desto stidrker werden die Bilder
automatisch in Farbe, Sittigung, Schérfe usw. bearbeitet und prozessiert. Sowohl am Ort seines
Schlafes als auch an anderen Stellen in der Stadt konnen Passant:innen {iber Bildschirme den
Wandel dieser Bilder verfolgen. Mehrere Freiwillige in Aarhus produzieren im Vorfeld der
Aktion selbst Videos und verkniipfen wie auch Novarina ihre Hirnwellen mit der Software und

lassen diese ebenfalls ihre Videos von Orten in Aarhus prozessieren.

296 Vgl.: ebd.
297 Zu Beschreibung und Dokumentation des Projekts, Vgl.:N. N.: Sleep in the City,
https://vertigo.starts.eu/calls/2017-2/residencies/sleep-in-the-city/detail/ am 05.12.2023 um 09:57.
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Die Orte Novarinas und der anderen Teilnehmenden —und damit die Orte ihres Schlafes werden
also verbunden mit anderen Orten in der Stadt. Bildschirme zeigen wiederum Orte, die weder
am Ort der Schlafenden auffindbar sind, noch mit den Stellen in Verbindung stehen, an denen
weitere Bildschirme aufgestellt sind. Die Bildschirme integrieren gewissermaf3en heterotopisch
andere Orte an ihrer je eigenen Stelle. Dariiber hinaus driften der Kiinstler und die anderen
Teilnehmenden auch potenziell in ihre eigenen Traumwelten. Interessanterweise ruft Foucault
den Traum nicht als mogliche Heterotopie auf. Dabei ist es doch gerade jener Ort des
menschlichen Bewusstseins, der andere, unmogliche Orte im Traum auf sich vereint und sie
ermoglicht. Sowohl im sequenziell ablaufenden Traum als auch in der Vielstimmigkeit des
besagten Projekts in Aarhus entsteht eine visuelle Nebeneinanderstellung, eine Syntagmatik,

die auf den je eigenen Ort des Geschehens und dennoch dariiber hinausweist.

Uber den jeweils subjektiven Ort des Traums will auch Nicolas Schoffer hinausgehen. Mit einer
»Wall of Light« will er Traumlandschaften erzeugen, die {iberall ihren Ort haben kénnen.?® In
Lobbies von Biirohdusern, auf Fassaden oder auf Bildschirmen. Seine beriihmtesten Arbeiten
sind allerdings kybernetische Tiirme, die teilweise gebaut werden und teilweise im
Entwurfsstadium abbrechen. Sie weisen konzeptuelle Parallelen zu den Motiven der
Kontrollriume smarter Stddte auf wie auch medienésthetische Grundgedanken, die nach
Schoffer auch ein potenzielles Nachleben in Projekten der Technologisierung urbaner
Umgebungen erfahren konnen. Vor dem Ubergang zu Schoffer wird hier abschlieBend

unterstrichen, was dieses Kapitel zeigen sollte.

Mitte der 1960er-Jahre, an der Schwelle in das Informationszeitalter, ist die Kybernetik eine
gedankliche Konfiguration, die viele Stringe aufeinander vereint: Zukunftsforschung,
automatisierte Kontrolle, Steuerung, Regulierung und Formen der Okologisierung. Damit
breitet sich diese Denkfigur auch in politisch-technokratischen Regimen aus. In Frankreich und
in der Arbeit Jean-Luc Godards findet diese Denkfigur einen Ausdruck in »Alphaville«. Das
computergesteuerte Kontrollregime, das eine ganze Stadt reguliert, ist kybernetisch veranlagt.
Die Linse einer Syntagmatik des Films kann herangezogen werden, um die Bedeutungsebene
einzelner Bilder herauszustellen — in diesem Fall insbesondere Zwischenbilder, intercuts oder
Inserts. Sie kann zudem dabei helfen, die visuelle Verfasstheit eines hetertopischen Potenzials,

wie es Foucault Mitte der 1960er-Jahre denkt, zu beschreiben.

2% Vgl.: N. N.: NICOLAS SCHOFFER — der LUMINO — 1968, https://lifa-research.org/de/artworks/lumino/ am
05.12.2023 um 09:46.
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Die Lage, die sich aus dieser Herangehensweise herausstellt, bezeichnet nicht allein diese
visuelle Verfasstheit. Es zeigt sich auch, dass eine heterotopische Denkfigur sehr wohl zu einer
kybernetischen Veranlagung passt. Auch deren Streben ist es, mehrere Zeiten, Rédume und Orte
zu verbinden, sie nebeneinander und ineinander zu stellen. Ebenfalls zeigt sich, dass die
Kybernetik auch eine Refiguration in Bezug auf die Zeit an einem Ort mit sich bringt und
welche Rolle sie im Denken iiber Orte einnehmen kann. Nicht zuletzt geht es bei der Kybernetik
um Vorhersagen und um Berechenbarkeiten sowie potenzielle Korrekturen, die sich zumeist
nicht rein instantan, sondern auch in unterschiedlichen Geschwindigkeiten als Feedback und
Schleifen des Lernens vollziehen. Darliber hinaus fiihrt »Alphaville« rdumliche
Diskontinuititen vor, die zunehmend zu Bedingungen werden, unter der Ortlichkeit in der Zeit
wahrgenommen werden. SchlieBlich deutet dies darauf hin, dass Orte unter kybernetischen
Bedingungen immer als Zusammensetzung anderer Orte wirken. Dieser Denkfigur ist auch

Nicolas Schoffer mit seinen medienkiinstlerischen Arbeiten auf der Spur.

Im folgenden Kapitel bewegt sich die Abhandlung hinaus aus der filmischen Welt hinein in
technisch-kiinstlerische Experimente, die bisweilen im stdadtischen Raum vollzogen werden.
Manche seiner d&sthetisch-funktionalen kybernetischen Tiirme kann Nicolas Schoffer zu
Lebzeiten noch bauen lassen. Sein Hauptwerk allerdings, der » Tour Lumiére Cybernétique«
(TLC), wird nie umgesetzt. Doch gerade in dieser Arbeit verschmelzen dsthetische sowie
kontrollierend-regulierende Logiken, die es wert sind, einen genauen Blick darauf zu werfen
und zu fragen, inwiefern auch sie als Vorgeschichten der Entwicklung smarter Stidte gelesen

werden konnen.
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3. Von der offenen Skulptur zur gesteuerten Stadt: Nicolas Schoffers kybernetische
Tiirme als Medien der Verortung

»Environments are not just containers, but are processes that change the content totally.
New Media are new environments.«
Marshall McLuhan

»Sicher, die Kunst hat kein Monopol auf das Schaffen, aber sie bringt eine Befédhigung zur Erfindung von
mutierenden Koordinaten, zur Hervorbringung von unerhorten, nie gesehenen und nie gedachten Seinsqualitdten
an ihren duflersten Punkt. Die fiir die Konstitution dieses neuen dsthetischen Paradigmas entscheidende Schwelle

beruht auf der Fahigkeit dieser Schaffensprozesse, sich selbst als Existenzherd, als autopoietische
Maschine zu behaupten.«
Felix Guattari

1936 zieht Nicolas (Mikloés) Schoffer von seiner ungarischen Heimat nach Paris. Dort besucht
er die Ecole normale supérieure des beaux-arts und wird zum Maler ausgebildet. Nach
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs fliichtet er in die Auvergne. Anschlieend kehrt er nach Paris
zurlick und stellt in der Kunstszene der Hauptstadt in verschiedenen Galerien seine malerischen
Arbeiten aus. Es ist bisher kein Abschluss eines Hochschulstudiums festzustellen. Allerdings
ldsst Schoffers Abneigung gegen die vermeintliche Antiquiertheit der Kunsthochschule?*®
vermuten, dass er sein Studium nach dem Krieg nicht beendet hat. Viel wichtiger als die
Hochschulbildung erscheint ein intellektueller Bruch®®, der sich mit seiner Entdeckung von
Norbert Wieners »Cybernétique et Société« (1950) vollzieht. Schoffer befasst sich zunehmend
mit Skulpturen und deren kinetischen Potenzialen. Mit der Entdeckung der Kybernetik wendet
er sich einer moglichen technischen Offnung der Skulpturen zu, wofiir er spiter die
Bezeichnung als sogenannter Vater der kybernetischen Kunst zugeschrieben bekommt.?"!

Schoffer befasst sich neben der Kybernetik zudem mit Fragen der Raumdynamik, die er

zunehmend in seine entstehenden Skulpturen integrieren, ja sie mit hervorbringen will.

In diese Gemengelage, also die Anwendung technisch aktueller Moglichkeiten auf
kiinstlerische Arbeiten, insbesondere Skulpturen, féllt Schoffers Interesse fiir urbane
Umgebungen. Diese Hinwendung zur Stadt als Raum, zu denen Schoffers spétere Skulpturen
Bezug nehmen werden, l4sst sich hauptsdchlich daraus ableiten, dass er sie oft im Bezug auf
Stadtraume denkt und sie dort platziert. Sie ldsst sich auch rekonstruieren, wenn man Schoffers
Interesse fiir die Verbindungen zwischen Malerei, Architektur, Skulptur und Stadtplanung
betrachtet. Allerdings gewinnt diese Auseinandersetzung mit dem Stadtraum erst Ende der

1960er- und Mitte der 1970er-Jahre eine programmatische Dimension. In Biichern wie »La ville

299 Vgl.: Schoffer, Nicolas: Die kybernetische Stadt, Miinchen: Heinz Moos Verlag 1970, S. 18.
300 Gehér, Klara B.: Nicolas Schoffer. Archiv und Vermittlung. Diplomarbeit, Wien 2018, 39 ff.
301 ygl.: Ebd,, S. 1.
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cybernétique« (1969) oder »La nouvelle charte de la ville« (1974)°°% hilt Schoffer riickblickend
fest, wie sich seine skulpturalen Arbeiten konzeptionell in den Stadtraum einfiigen, wie sie ihn
prigen sollten. Das Vorgehen Schoffers kann also als materielles Ausprobieren mit verzogertem
programmatischem Entwurf verstanden werden. So arbeitet er in den frithen 1950er-Jahren an
spatiodynamischen Skulpturen und verfasst unter diesen Eindriicken die Programmschrift »Le
Spatiodynamisme« (1954), in der sich bereits Uberlegungen zu einer spoatiodynamischen Stadt

mit Uberlegungen zu kybernetischen Skulpturen kreuzen.

Viele seiner skulpturalen Arbeiten denkt Schoffer also in Bezug zu Stadtriumen. Diesen Bezug
und die praktische Arbeit daran unterfiittert er ex-post zumeist mit einer kulturkritisch
aufgeladenen konzeptionellen Arbeit. Schoffer nimmt eine kulturkritische Haltung ein, in der
er einen zivilisatorischen Kollaps am  Horizont seiner Zeit sieht, eine
»Bevolkerungsexplosion«®?® mit unabsehbaren Folgen. Er verweist in seinen Texten kaum auf
Literatur, aber die alarmistische Formulierung der Explosion deutet auf eine Néhe zu »The
Population Bomb« hin — einem 1968 verdftentlichten Buch von Paul R. und Anne Ehrlich. Der
Text warnt vor einer stark ansteigenden Weltbevolkerung, Ressourcenmangel und drohenden

304

Hungersnéten®**. Damit geht laut Schoffer auch eine intellektuelle »Mediokrisierung«®®® der

Menschen einher, die in »beschleunigter Akzeleration«3%

und aufgrund eines Mangels an
Informationen in einem Zustand der » Anomie«*?” leben. Einen Teil seiner Gesellschaftsanalyse
und -kritik in »Die kybernetische Stadt« bezieht Schoffer — diesmal offen als Quelle dargelegt
—von Herbert Marcuses »One-dimensional man — Studies in the ideology of advanced industrial
society« (1964). Ahnlich Marcuse sieht Schoffer in der westlichen Zivilisation prinzipiell ein
repressives System der Konsumgesellschaft am Werk®%8, das »Sklaven«*?® hervorbringe, die am

Aufbau und am Erhalt des Systems mitwirkten.

Einerseits kritisiert Schoffer die Verhéltnisse, andererseits denkt er daran, ein neues System zu
etablieren, das selbst auch regulierende und technokratische Ziige aufweist. Das liegt ein Stiick

weit quer zu Marcuses Kritik am aufziehenden Technokapitalismus. Schoffer thematisiert

392 Die deutsche Ubersetzung von »La ville cybernétique« erscheint bereits 1970. Die meisten anderen groBeren
Schriften Schoffers wurden bisher noch nicht ins Deutsche iibersetzt.

303 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 13.

304 Neben dem alarmistischen Ton stellt das Buch zudem unter anderem auf sehr bedenkliche Formen der
Eugenik und der Geburtenkontrolle ab, insbesondere in Landern des globalen Siidens. Tendenziell geht es hier
hauptséchlich um den Erhalt des Lebensstandards in der westlichen Welt — auf Kosten der restlichen Welt.

305 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 9.

306 Ebd., S. 103.

307 Ebd., S. 9.

308 Vgl.: ebd., S. 11.

309 Ebd., S. 12.
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diesen Widerspruch allerdings nicht. In Schoffers Text zur kybernetischen Stadt lassen sich
weitere Bezlige vermuten, die der Autor nicht offen darstellt. Solche Beziige lassen sich nur in
einer parallelen Lektiire erhellen, sie erscheinen aber plausibel, wenn Schoffer in den besagten
Sklaven des Systems eine »(...) Schar von Technikern, Technologen, Technokraten, usw.«
erkennt und Wissenschaftler, die sich »eine privilegierte Situation geschaffen« hitten und dafiir
sorgten, dass »die progressive Machtergreifung nicht in ihrer wahren Form erscheint«, sondern

»als permanente Quelle der Verbesserung der sozialen Bedingungen (...)«.!°

Vor dem Hintergrund der besagten Bevolkerungsexplosion liest sich diese Positionierung der
Wissenschaftler usw., die Schoffer vornimmt, wie die Diagnose José Ortega y Gassetts, die er
in »Der Aufstand der Massen« (1929) trifft. Dementsprechend handelt es sich bei dem
Massenmenschen nicht um eine Zuordnung der Menschen in Klassen, sondern um einen
Menschentypus, der in der Breite der Gesellschaft vorkommt. Eine besondere Rolle nehmen
hier Gebildete, Spezialisten, Wissenschaftler und Fachgelehrte ein, die ausgerechnet als
wichtigste Stiitzen der Massen fungierten!!, politisch und kiinstlerisch, aber die diimmsten

312 Diese

Ansichten hétten, »Ansichten eines Wilden, eines hoffnungslosen Stiimpers (...)«.
Spezialisten sind es, die bei Schoffer sklavisch an der »Infrastruktur unserer zukiinftigen
Pyramiden«®!® wirken. Auch in der grundlegenden Diagnose iiberschneiden sich Schoffer und
Ortega y Gassett: »(...) jetzt ist es der Mensch, der scheitert, weil er mit dem Fortschritt seiner

eigenen Zivilisation nicht Schritt halten kann.«>!#

Schoffer bedient sich einer Form kulturkritischer Pastiche, in der sich elitendiagnostische,
futurologische und quasi-soziologische Diagnosen und Beobachtungen — der Begriff Anomie
entstammt natiirlich dem Repertoire der Durkheimschen Sozialtheorie der Jahrhundertwende —
zu einem Notstand, einer urgence vermengen, die ein potenzielles Dispositiv in Gang setzen.?!
Seine Losungsvorschlidge zielen auf eine Kybernetisierung der Stadte ab, auf automatisierte,
kontrollierende und regulierende Steuerungsmafinahmen zur Regelung der Abldufe in urbanen
Ré&umen. In der Diagnose, dass in Stidten technologisch grundierte Losungsansitze versucht

werden miissen, deckt sich Schoffer zu seiner Zeit mit gegenwértigen Diagnosen, die Stidte als

310 Bbd.

311vgl.: Ortega y Gasset, José: Die Hauptwerke. Der Aufstand der Massen/Uber die Liebe, Frankfurt am Main:
Ullstein 1983, S. 136.

312 Ebd,, S. 135.

33 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 12.

314, Ortega y Gasset: Der Aufstand der Massen, S. 108.

315 Vgl.: Foucault, Michel: Dispositive der Macht. Uber Sexualitit, Wissen und Wahrheit, Berlin: Merve Verlag
1978, S. 120.
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Transformationsorte gesellschaftlichen Wandels verstehen und worin dieser Wandel gleichsam

mit technologischen Mitteln begleitet und gestaltet werden soll.

Auch in der ndheren Vergangenheit, in den friihen 2010er-Jahren, stellen Tech-Konzerne wie
Cisco fest, dass bis 2050 mehr als die Hilfte der Menschen weltweit in Stidten leben werden.3!6
Auf dieser Grundlage entwickeln diese Konzerne Konzepte, die deren Geschéftsfelder in den
Stadtraum ausdehnen sollen. Das Internet der Dinge wir zu einem »Internet of Everything«®!7,
mit dessen Hilfe das Leben in der Stadt angenehmer und gleichsam nachhaltiger werden soll.
Eine dhnliche Argumentationsweise machen sich zunehmend auch staatliche Akteure zu
eigen.’!® Was heute in solchen Diskursen als Smart City verstanden wird, findet in Nicolas
Schéffers kybernetischen Skulpturen und seinen Uberlegungen zur kybernetischen Stadt eine

diskursive, aber auch praktisch-dsthetische Vorgeschichte.

Schoffer denkt den Wandel zur kybernetischen Stadt als eine Art &sthetisches
Erziehungsprogramm, das die Menschen anpassungsféhiger an ihre gegenwirtigen Umstinde
machen und sie damit verbessern soll. Anders als bei antiquierten Selbsttechniken der
Selbstgeiflelung, die zu einer Transformation des Selbst fiihren sollten, richtet Schoffer seinen
Fokus auf Umgebungen, in denen kiinstlerisch-technisch Vorrichtungen einen Input bieten, der
die Betrachtenden verdndert und sie &sthetisch umerzieht. Er strebt diese Erziehung also
mithilfe dsthetischer und mediendsthetischer Mittel an, die letztendlich in einer Form der
Dezentrierung des Subjekts miinden. Schoffer bettet diesen Prozess in ein umweltliches Denken
ein, das Menschen und nicht-menschliche Akteure in stddtischen Umgebungen beinahe
gleichsetzt und deren Steuerung iiber ein kybernetisches Regulativ imaginiert. Die darin
inhdrenten kybernetischen Kernmechanismen des Feedbacks verhandelt Schoffer gleichsam
implizit. Feedback bendtigt einen Ausgangs- und einen Zielpunkt, auf den es rekursiv wirken
kann. Dieser Punkt muss adressier- und verortbar sein, sodass Feedback {iiberhaupt eine

Wirkung entfalten kann.

Um solche Prozesse anzustofen, platziert Schoffer die meisten seiner Skulpturen an der
Schwelle zwischen seinen spatiodynamischen und kybernetischen Konzepten zunehmend in

stadtischen Umgebungen. Die erste Skulptur, die mit ca. 25 Meter Hohe einen beinah

316 Vgl.: Lange, Anne/Mitchell, Shane/Villa Martin, Nicola et al.: The Internet of Everything for Cities.
Connecting People, Process, Data, and Things To Improve the »Livability< of Cities and Communities, San José
2013, S. 1.

317 Ebd.

318 Vgl.: BBSR im Bundesamt fiir Bauwesen und Raumordnung (BBR), Bonn (Bundesinstitut fiir Bau-, Stadt-
und Raumforschung)/Bundesministerium fiir Umwelt, Naturschutz, Bau und Reaktorsicherheit (BMUB): Smart
City Charta. Digitale Transformation in den Kommunen nachhaltig gestalten, Bonn 2017, S. 100.
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stadtischen Maflstab annimmt, der »Tour spatiodynamique«, stellt Schoffer 1954 bei der
Ausstellung Architecture, Formes, Couler der Groupe Espace aus. Im selben Jahr nimmt er
gemeinsam mit dem franzosischen Architekten Claude Parent die Arbeit an den Plénen fiir eine
spatiodynamische Stadt auf.’!® Schon in seiner Programmschrift »Le spatiodynamisme«
erkennt Schoffer die Verbindung zwischen der Kybernetik und dem Spatiodynamismus, die
seine Skulpturen eingehen konnten. Bei der Ausstellung Salon International des Travaux
Publics et du Batiment im Parc du Domaine de Saint-Cloud nahe Paris présentiert Schoffer
dann die erste Skulptur, in der spatiodynamische mit kybernetischen Prinzipien verbunden

werden: »La Tour Spatiodynamique et Cybernétique«.

Der 50 Meter hohe Turm ist aus Gertiistbaurohren konstruiert und wiegt um die acht Tonnen. Er
ist mit farbigen Platten ausgestattet und mit Sensoren, die Gerdusche in der Umgebung
aufgreifen sowie das umgebende Licht, die Luftfeuchtigkeit und die Temperatur. Zudem
behaust der Turm ein >elektronisches Gehirn¢, das die Reaktionen des Turmes steuert: Diese
Einheit entwickelt der Ingenieur Jacques Bureau, der zu diesem Zeitpunkt als beratender
Ingenieur der Firma Philips tétig ist. Die Zusammenarbeit am Turm begriindet eine
langerfristige Kooperation mit dem niederldndischen Elektronikkonzern. Der Komponist Pierre
Henry steuert zwolf Kompositionen bei, die er aus Aufnahmen der Gerdusche des Turmes
zusammensetzt. Sobald Mikrofone im Turm Klidnge aus der Umgebung aufnehmen und an das
relektronische Gehirn< weiterleiten, werden Teile dieser Kompositionen zufillig iiber

Lautsprecher im Turm abgespielt.32°

Mit diesen technischen Eingriffen fiihrt Schoffer erstmalig kybernetische Prinzipien — einen
Feedback-Loop aus Input und Output, die Fihigkeit des technisch-skulpturalen Artefakts,
eigenstindig auf seine Umgebung zu reagieren — in eine spatiodynamische Skulptur ein. Damit
vollzieht er die Offnung von der kinetischen, geschlossenen, aber bewegten Plastik zur
kybernetischen Skulptur. Eine seiner beriihmtesten Arbeiten ist die Skulptur »CYSP 1«
(zusammengesetzt aus cybernétique und spatiodynamique). Am 28. Mai 1956 feiert »CYSP 1«
ihre Premiere bei der Nuit de la Poésie im Pariser Théatre Sarah-Bernhardt. In Begleitung einer
Komposition musique concréte von Pierre Henry fiihrt Schoffer — oder die Skulptur selbst —
ihre Grundfunktionen auf. So beschreibt es Pierre Habasque, Kunstkritiker und publizistischer

Begleiter Schoffers:

319 Vgl.: N. N.: »A Descriptive Chronologyx, in: Pierre, Arnauld (Hg.): Nicolas Schoffer. Space light time,
[Villeneuve d'Ascq], Brussels, New Haven, London: LaM, Lille métropole musée d'art moderne, d'art
contemporain et d'art brut; Mercatorfonds; Distributed by Yale University Press 2018, S. 215-231, hier S. 219.
320 Vgl : ebd., S. 220.
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»This mechanism, capable of articulated movements and locomotion without the direct help
of a human agent, seemed endowed with an almost organic sensitivity. I say »seemedy, for it
is quite obvious that no sculpture can be compared to a living being. Nevertheless, as anyone
knows who has studied cybernetics a little, once the machine has been fed »informationg, it
acquires real autonomy of action. Provided with an electronic brain (concealed in its base),
acting on a system of motor organs, CYSP I [Herv. i. O.] moves at two different speeds while
putting into motion its sixteen pivoting polychrome plates. By virtue of a system of
photoelectric cells and microphones, it is sensitive to all variations occurring in the realms of
color, light intensity and sound intensity. A blue light, for example, emitted by a projector,
produces a rapid movement, whereas a red light calms it and causes its movements to slow
down. Likewise, it is excited by silence or darkness and calmed by noise or a bright light.«*?!

Das sogenannte elektronische Gehirn im Ful3 der Plastik konstruieren erneut Philips-Ingenieure.
Als dessen Basis dient die Steuerungseinheit einer Waschmaschine. Bei ihrem zweiten
offentlichen Auftritt am 8. August desselben Jahres wird »CYSP 1« in ein Ballett eingebunden,
sie tanzt mit den sie umgebenden Tanzerinnen, sie erwacht zum Leben, wie es der Beobachter
Gérard Cottin festhélt: »(...) die Skulptur wurde plétzlich lebendig. Sie tanzte, bewegte sich in
unerwarteten Schritten vor und zuriick. Dabei lieB3 sie ihre Metallblétter vibrieren und fiigte ihre
komplizierten Gleitbewegungen mit den geschmeidigen Bewegungen menschlicher Kdrper
zusammen.«>?? Die Auffiihrung findet auf dem Dach der Marseiller Cité Radieuse statt, die der
Schweizer Architekt Le Corbusier entworfen hatte. Auch hier wird Schoffers Anspruch, seine

kybernetischen Skulpturen in stddtischen Umgebungen zu platzieren, deutlich.

Es ist wenig lberliefert, was den Einsatz von »CYSP 1« im Stadtkontext ausfiihrlicher
dokumentiert. Filmschnipsel, einer davon ist ein Ausschnitt aus Schoffers Film
»Spatiodynamisme« (1958) — von Philips finanziert — zeigen, wie sich »CYSP 1« in den Straflen
von Paris bewegt’?®. Die Aufnahmen zeigen einen sehr belebten, dichten StraBenverkehr. Im
Vordergrund ist die Skulptur zu sehen, rechts davon Schoffer. Es scheint so, als bewege sich
die Skulptur aufgrund der Verarbeitung der von ihren Mikrofonen und fotoelektrischen Zellen
aufgegriffenen Signale der Umgebung. »CYSP 1« ist also in der Lage, Dinge wahrzunehmen
und daraufhin entsprechend in ihre Umgebung hineinzuwirken. Oben heift es noch, man kdnne
die Skulptur nicht mit einem Menschen vergleichen. Einen gewissen Grad der
Anthropomorphisierung scheint »CYSP 1« allerdings zu erreichen. Sie imitiert recht basal Teile
des menschlichen Wahrnehmungsapparats. Damit verwirklicht sie eines der grundlegendsten
kybernetischen Prinzipien, das die Funktionsweisen technischer Apparaturen bisweilen analog

zu menschlichen Nervensystemen und Sinnesorganen denkt:

321 Habasque, Guy: »From Space to Time, in: Marcel Joray (Hg.), Nicolas Schéffer, Neuchatel: Editions du
Griffon 1963, S. 10-17, hier S. 12.

322 Cottin, Gérard: » CYSP-1« danseuse-étoile est un robot, in: Science & Vie No. 468 (1956), S. 62-65, hier S.
62 f. (Ubers. F. E.).

323 Schoffer, Nicolas: SPATIODYNAMISME. Cinémathéque frangaise,
https://www.youtube.com/watch?v=dO0pfthB9SU am 19.08.2022 um 13:44 Uhr.
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»(...) many automata of the present age are coupled to the outside world both for the
reception of impressions and for the performance of actions. They contain sense organs,
effectors, and the equivalent of a nervous system to integrate the transfer of information from
the one to the other. They lend themselves very well to description in physiological terms. It
is scarcely a miracle that they can be subsumed under one theory with the mechanisms of
physiology.«*2*

Hier kiindigt sich eine technisch basierte Denaturierung der Sinne an, ein Hinweis darauf, dass
die Skulptur in eine werdende Medienfunktion einschreibt. Joseph Vogl erkennt in Bezug auf
das Werden der Medienfunktion des Galileischen Fernrohrs, dass sich in Galileis Gebrauch
dieses Instruments »vielleicht eine Technisierung der Naturerkenntnis ankiindigt (...)«.3?> Mit
der ersten Auffilhrung und Performance von »CYSP l« kiindigt sich damit also eine
automatisierte Kybernetisierung der Raum- und Ortserkenntnis an, die das auf diesem Dach in
Marseille anwesende Publikum beriihrt; die einen Anspruch hat, auch dariiber hinaus in

stadtische Rdume einzukehren:

»Dank dieser Animation, die bestimmten Formen organischen Lebens dhnelt, werden die
rdumlich-dynamischen Skulpturen nicht auf die Theaterbiihne beschrénkt bleiben. Auf den
HauptstraBen der GroBstidte werden sie den Blicken der Passanten ausgesetzt sein. Ihr
permanentes Schauspiel aus Licht, Ton und Animation wird den Stadtbewohnern
ermoglichen aus der Klaustrophobie zu entkommen, die ihre hédsslichen Wohnviertel
hervorrufen. Eine dhnliche Rolle werden diese futuristischen Skulpturen in Wohnhdusern, in
Hallen und Sélen groBer 6ffentlicher Gebéude sowie in Fabriken, Bahnh6fen und Flugplatzen
erfiillen.«32

In seinen Uberlegungen zur kybernetischen Stadt wird Schoffer diese Vorstellung spiter
prazisieren. Ganze »CYSP«-Gruppen bevolkern stiddtische Umgebungen und tragen zum
dsthetischen Wohlbefinden der Stadtbevolkerung bei: »(...) man bringt so plétzlich ein
wahrhaft totales Schauspiel in die Umgebung und bewirkt dadurch eine tiefe Asthetisierung der
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Orte im Sinne der Stimulierung oder der Entspannung (...)«.”*" Kybernetische Zentralen,

angesiedelt in kybernetischen Tiirmen, steuern diese Gruppen.

Wer also ein System kybernetisch kontrollieren mochte, muss die Zirkulation von
Informationen durch Formen des Feedbacks und der Rekursion ermoglichen.>?® Das
franzosische Autor:innenkollektiv Tigqun beschreibt im Aufsatz »The Cybernetic Hypothesis«
(2020), inwiefern Feedback vermieden werden konnte, indem man die Kommunikation

einseitig werden, sie unbeantwortet ldsst.3?° Im Text heifit es »(...) the feedback doesn’t take

324 N. Wiener: Cybernetics, S. 62.

325 Vogl, Joseph: »Medien-Werden: Galileis Fernrohr, in: Lorenz Engell/Joseph Vogl (Hg.), Archiv
Mediengeschichte 1 (2001), S. 115-123, hier S. 115.

326 G. Cottin: »CYSP-1< danseuse-étoile est un robot, S. 65 (Ubers. F. E.).

327 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 59.

328 Vgl.: Tigqun: The cybernetic hypothesis (= Semiotext(e) intervention series, Band 28), South Pasadena:
Semiotext(e) 2020, S. 40,

329 Vgl.: ebd., S. 136.
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place«.*? Die englische Formulierung faking place weist noch einmal auf die 6rtliche Qualitit
des Feedbacks hin, es spielt sich an einem Ort ab, es findet hier oder dort statt. In den
Vorstellungen der Soziokybernetik sei demnach das Individuum selbst »a locus of feedbacks

[Herv. i. O.]«. 3!

Sicher sind die Technologien und Instrumente, die Nicolas Schoffer und den Ingenieuren bei
Philips zu dieser Zeit zur Verfiigung stehen, weit entfernt von den heutigen Mdglichkeiten —
das »elektronische Gehirn< der Skulptur »CYSP 1« besteht, wie gesagt, aus der
Steuerungseinheit einer Waschmaschine. Allerdings zeichnet sich bei Schoffers Projekten und
deren potenzieller Wirksamkeit in ihrer Umgebung und auf den Menschen eine Form
dsthetischer Erfahrung ab, die im Riickblick wie ein ésthetisches »conditioning [Herv. i. 0.]«**?
wirkt, die die Menschen auf ein &sthetisch durchdrungenes kybernetisches Kontroll- und
Steuerungsregime in den Stiddten vorbereiten soll. Schoffers Selbstverstindnis als
avantgardistischer Kiinstler mischt sich zunehmend mit einer Autorititsnihe zu den >groflen

Minnern< der franzosischen Politik, deren Interesse er mit seinen Uberlegungen der

kybernetischen Steuerung von Stadten weckt.

Schoffers Skulptur »CYSP 1« materialisiert bereits seine Vorstellungen, inwiefern technisch-
kybernetisch regulierte Artefakte in ihre Umgebungen hineinwirken konnen. Es sind jedoch
seine Konzeptionen kybernetischer Tiirme, die als zukiinftig steuernde Elemente dieser
gesamten Umgebungen eine zentrale Rolle einnehmen. Von daher stehen besonders die Tiirme
von Liége und Paris im weiteren Verlauf der Analyse im Fokus. Die Quellenlage beziiglich
technischer Daten, der Konstruktion und der Funktionsweise dieser Tiirme gestaltet sich zum
Zeitpunkt des Entstehens dieser Arbeit allerdings schwierig. Nicolas Schoffers Archiv ist
mittlerweile an mehreren Orten in Paris verteilt. Bis zum Tode von Schoffers Witwe Eleonore
de Lavandeyra Schoffer 2020 war dieses Archiv in Schoffers ehemaligem Atelier in der Villa
des Arts im Pariser Stadtteil Montmartre untergebracht. Nach ihrem Tod wurde das Archiv dort
aufgelost und auf mehrere Standorte im Pariser Stadtgebiet verteilt. Der Verwalter dieses
Nachlasses, Lavandeyra Schoffers Sohn Dimitri Salmon, hat die Sammlung derzeit wieder an
einem Ort zusammengefiihrt und arbeitet an deren Inventarisierung. Das Archiv befindet sich

wiederum an einem zweiten Ort333,

330 Ebd.

31 Ebd.: S. 52.

332 Stiegler, Bernard: Symbolic misery. Volume One: The hyper-industrial epoch (= The symbolic misery /
Bernard Stiegler, Band 1), Cambridge: Polity Press 2014, S. 3.

333 Diese Information stammt von Dimitri Salmon selbst, mit dem im Rahmen dieser Arbeit ein
Recherchetelefonat gefiihrt wurde.
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Die Sammlung umfasst einige Skulpturen und plastische Arbeiten Schoffers, aber auch
Fotografien, Modelle, Pline und vieles mehr. Das in Kalocsa ansissige Museum Nicolas
Schoffer Gytijtemény, das der Kiinstler der Stadt stiftete, beherbergt keinerlei Pline oder
Dokumente iiber den kybernetischen Turm von Liége. Auch das Stadtarchiv in Liittich weist
keinerlei technische Dokumentation zum Turm auf. Viele der technischen Beschreibungen im
Folgenden beruhen auf der Rekonstruktion der historischen Funktionsweise des Turms, die eine
Ingenieurin und Mitarbeiterin der Stadt Liége im Bereich Gestion de I’Espace Public, Acceuil
Maintenance erarbeitet hat***. Dariiber hinaus konnte sowohl der Kontakt zu einem technischen
Mitarbeiter der Stadt Liege, der die Restauration des Turmes begleitet hat (Stephan Martial),
hergestellt werden. Auch ein Ingenieur der Firma Greisch, die diese Restauration durchgefiihrt
hat (Christophe Dartois)**> konnte kontaktiert werden. Die technische Beschreibung des
Turmes dort riihrt also zumeist aus dem Austausch mit diesen Personen, der Konsultation der

Dokumente und der Eindriicke eines Feldbesuchs vor Ort.

Als Ausblick auf den Verlauf des folgenden Kapitels bleibt sodann festzuhalten: 3.1 bietet eine
medientheoretische Fundierung von Schoffers Arbeit, die an eine Emergenz des Raumes
angelehnt ist, die in einer medienphilosophischen Lesart mit der Emergenz des Medialen
zusammenfillt. Diese Grundlage denkt die Ortlichkeit des Medialen mit und bildet die
Grundlage fiir die spétere Analyse von Schoffers kybernetischen Tiirmen, die in 3.3 verdichtet
wird. Zudem bringt die Abhandlung in 3.1 Schoffers Ideen und Arbeit mit dem Denken seines
Zeitgenossen Gilbert Simondon in Kontakt, spezifisch mit dessen technoésthetischen Denken,
das bisweilen auch als medienédsthetisches verstanden werden kann. Die Verkniipfung zwischen
Schoffer und Simondon hat bisher an noch keiner anderen Stelle stattgefunden und kann somit
auch zur allgemeinen kiinftigen Schoffer-Forschung beitragen. Ebenso wenig findet sich bisher
eine medientheoretisch und medienhistorisch veranlagte Forschung zu Schoffer. Auch hierzu

versteht sich das gesamte Kapitel als Beitrag.

3.2 geht davon aus, dass Schoffers Arbeit auf eine Art aesthetic engineering zulduft, das
technisch-medial verfasst ist und in der jeweiligen Umgebung — von lokalen Kontexten bis in
stadtische MaBstdbe hochskaliert — Einfluss auf Menschen nehmen soll. Diese Einflussnahme
kann sich, so die These, nur in medialer Form zeigen, sie lduft auf eine Form der

pharmakologischen Immunisierung der Stadtbevolkerungen gegeniiber dem modernen

334 Der Name dieser Mitarbeiterin war bis Abschluss dieser Arbeit nicht zu ermitteln. Wenn ihre Dokumentation
referenziert wird, muss dies also unter dem Hinweis N. N. erfolgen.

335 In einer BE-Mail vom 23.03.2022 bestiitigt Dartois, dass die alten Funktionen des Turmes lediglich durch die
Hinzufligung einer Software aktualisiert wurde. Das Funktionsprinzip des alten Turmes wurde im Kern also
nicht geédndert.
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Stadtleben hinaus. Hier tun sich sodann Widerspriiche auf, besonders dann, wenn Schoffer einer
bereits ohnehin medial zunehmend saturierten Stadtrdumen der Massenkommunikation nur

noch mehr mediale Effekte hinzufiigen mochte.

Abschnitt 3.3 steigt sodann tief ein in eine medienarchidologisch angestrichene Analyse von
Schoffers kybernetischen Tiirmen. Dabei analysiert und interpretiert die Abhandlung entlang
der technischen Verfasstheiten dieser Tiirme sowohl deren Funktionsweisen und stellt heraus
wie sich diese in die Emergenz einer Medienfunktion dieser Tiirme einschreibt, die eine
Kontrolle von Subjekten durch Relationalititen im Raum und an spezifischen Orten
gekennzeichnet ist. Auch die besagte Skalierung dieser Funktionen vom lokalen Kontext in
einen weitldufigen Stadtraum hinein wird hier betrachtet — ganz unter Beachtung der politischen

Konstellationen, in denen sich Schoffer zu seiner Zeit bewegt.

Das letzte Unterkapitel, 3.4, nimmt sich die zuvor angestellten Analysen zum Ausgangspunkt
einer Reflexion dariiber, inwiefern eine Vorgeschichte smarter Stddte als mediendsthetische
Historiografie schreibbar wird. Dabei zieht die Abhandlung auch Verbindungen zu
gegenwirtigeren Tendenzen im Feld der smarten Stddte. Die Perspektivierung einer solchen
Geschichte entlang Schoffers Beispiel kann die Moglichkeit bieten, aktuelle technologische
Entwicklungen nicht rein als Fortschrittsgeschichte zu verstehen, sondern als eine Geschichte,
in der sich dhnliche Denkmuster wiederholen und geméf ihrer Zeit je unterschiedliche
technisch-mediale Ausformgen annehmen. Einer solchen Lesart gilt es besonders dann
Vorschub zu leisten, wenn Innovations- oder Disruptionserzdhlungen Bahn brechen, die
zumeist einen Neuigkeitswert und Erfinder:innengeist hervorheben, wobei sie sich zumeist

lediglich einschreiben in Reihen anderer Entwicklungen und Tendenzen.

Insgesamt ist also ein Ziel dieses dritten Kapitels eine medienarchéologische Teilrekonstruktion
der kybernetischen Tiirme Nicolas Schoffers, die das Nachdenken iiber medien- und

technikdsthetische Dimensionen einer Vorgeschichte smarter Stidte anregen soll.
3.1 Die Dynamisierung des Raumes als Vorstufe zur kybernetischen Stadt

Nach seinem konzeptuellen Bruch mit der klassischen Hochschulbildung beschiftigt sich
Schéffer mit der Dynamisierung des Raumes und einer technischen Offnung der Skulptur.
Beide Ideen sollen sich in Form von Skulpturen an ihrem jeweiligen Ort gegenseitig

hervorbringen. FEinen ersten Schritt in diese Richtung macht Schoffer mit seiner
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Konzeptionierung des Spatiodynamismus, den er als »Offnung und formale Befreiung«33

versteht, die den Anforderungen seiner Gegenwart und der Zukunft angemessen sei.

Bereits 1952 stellt Schoffer sodann spationdynamische Skulpturen in der Pariser Galerie MAI
aus.’ Diese Skulpturen sind allerdings noch auf den Ausstellungsraum und somit die
klassische Darstellung kiinstlerischer Arbeiten angewiesen. Unter der Offnung, die der
Spatiodynamismus mit sich bringen sollte, versteht Schoffer die Offnung der Skulptur, des
kiinstlerischen Objekts hin zu architekturalen Qualititen — und dariiber hinaus. Diese weitere
Offnung beschreibt Schoffer erstmals ausfiihrlich in seiner programmatischen Schrift »Le
spatiodynamisme«. Der Text erscheint 1955 auf der Basis einer Vorlesung, die Schoffer im Juni

1954 auf die Einladung der Société Francaise d'Esthétique an der Sorbonne hilt.

Durch die Beschédftigung mit dem Spatiodynamismus und der Herstellung seiner ersten
Skulpturen wird Schéffer zum Bildhauer. Allerdings konstatiert er in »Le Spatiodynamismex,
dass die Skulptur der Architektur untergeordnet sei.’*® Schoffer mochte der Kunst ihren Platz
in der Architektur, im Stidtebau und in der Raumplanung verschaffen.’* In »Le
spatiodynamisme« holt er zu diesem Vorhaben aus. Schoffer will die Dominanz der Architektur
iiber die Bildhauerei aufldsen, indem er eine weitreichende Wirkmaéchtigkeit der Skulptur
anstrebt: Im Kern sollten spatiodynamische Skulpturen kiinftig in stddtischen Umgebungen
aufgestellt werden und in letzter Konsequenz versteht Schoffer diese stadtische Umgebung als

341 sei von

plastische Verlidngerung, als Erweiterung seiner Skulpturen.>*® Dieses »dispositif
Bildhauern zu gestalten und noch bevor Schoffer iiber die kybernetische Stadt nachdenkt,

konzipiert er seine Skulpturen als zentrale Punkte einer spatiodynamischen Stadt.

Die Verkniipfung der Begriffe Raum (lat.: spatium = Raum; spatio = dem Raum/mit dem Raum)
und Dynamik (griech.: dovouug [dynamis] = Kraft, Macht, Fihigkeit, Méglichkeit, Vermogen,
Potenzialitit; gehorig zu dvvacOar [dynasthai] = fahig sein, konnen; Fahigkeit etwas zu tun
oder etwas zu erleiden) legt nahe, dass das Medium Skulptur einer bewegten, dynamischen
Qualitdt des Raumes Ausdruck verleiht, die erst materiell hervorgebracht werden muss.
Schoffer arbeitet oft mit eigens aufgestellten Definitionen und Interpretationen der Phinomene,
die er beschreibt. Selten stellt er Beziige zu konkreten Ideen anderer Autor:innen konkret her.

In Hinblick auf den Spatiodynamismus nennt er jedoch einen Ideengeber, den franzdsisch-

336 Vgl.: N. Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 71 f.

337 Vgl.: N.N.: A Descriptive Chronology, S. 219.

338 Vgl.: Schoffer, Nicolas: Le spatiodynamisme, Paris, Berlin: Naima Unlimited 1954, S. 9.
339 Vgl.: N. Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 48.

340 Vgl.: N. Schoffer: Le spatiodynamisme, S. 13.

341 Bbd.
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ruménischen Philosophen Stéphane Lupasco. Dessen Definition des Spatiodynamismus
benennt Schoffer als »die rhythmische Aktualisierung des potenziellen Raumdynamismus. «*4?
Schoffers rechtwinklige Edelstahlkonstruktionen umfassen fragmentarische Bruchteile des
Raumes und erreichen damit eine, so Schoffer, »dynamische Integration des Raumes als

Grundmaterial in ein strukturiertes Werk (...)«.’*

Schoffers kiinstlerisch-praktische Arbeit iiberlappt sich, wie gesagt, nicht immer mit seiner
publizistischen Tétigkeit. Die vorstehende Definition zur Integration des Raumes in eine
Skulptur findet sich nicht etwa in »Le Spatiodynamisme, sondern im Buch »Die kybernetische
Stadt«, das 1969 in der franzosischen Erstausgabe erscheint. In ersterem konzipiert er noch eine
spatiodynamische Stadt, die sich aus spatiodynamischen Skulpturen ableitet. In »Die
kybernetische Stadt« befasst er sich mit kybernetischen Skulpturen, die sodann stddtische
Umgebungen mit hervorbringen sollen, ohne jedoch die spatiodynamischen Skulpturen
unerwéhnt zu lassen. Der Spatiodynamismus mit seinem Bezug auf die Stadt ist also eine
konzeptuelle Vorgeschichte zur kybernetischen Stadt und wirkt noch in deren Konzeption
hinein. Jedenfalls verleiht Schoffer dem architektonischen und eigentlich ubiquitéren Anspruch

seiner spatiodynamischen Skulpturen in »Die kybernetische Stadt« Nachdruck:

»Tatséchlich enthélt auch noch der kleinste Bruchteil des Raumes wirkungsvolle energetische
Phénomene. Mit Bedacht rhythmisierte dsthetische Strukturen kénnen ganze Serien von
Fragmenten des zur Verfiigung stehenden Raumes aktualisieren und ihren energetischen
Gehalt freisetzen. Die dynamischen Beziehungen der befreiten Raumfragmente schaffen eine
vieldimensionale Topologie deren Bedeutung unbestreitbar ist. Diese Topologie enthélt
potenziell alle moglichen Trassen des Horizontalen und vertikalen Verkehrs der Menschen,
ganz allgemein der Lebewesen und Gegenstinde.«***

Die Topologie ist fiir Schoffers Denkweise iiber die Verbindung von Orten mit ihren
umgebenden Ridumen zentral. In seiner Vorstellung gibt es an jedem Ort der Stadt fiinf
apriorische Topologien, nach denen Wohnumgebungen und Orte der stiddtischen Umgebung
modelliert werden miissen. Diese Topologien miissen also durch formgebende Mittlerfiguren,
also im weitesten Sinne Medien und deren Medialitdten hervorgebracht werden. Demnach habe
die Zeit eine » Topologie der Rhythmen, das Licht eine » Topologie des Lichts«, der Schall eine
»Topologie des Horbaren«, das Klima habe eine »Topologie der kiinstlichen und natiirlichen
Klimastrome« und der Raum habe eine » Topologie des Raumes«.>*> Schoffer verdeutlicht seine

Vorstellungen zu den Topologien in »La nouvelle charte de la ville«:

342 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 80.
343 Ebd.

344 Ebd.

35 Ebd., S. 76.
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»TOPOLOGIE IST DIE UNTERSUCHUNG DER EFFIZIENZ VON WEGEN DURCH
DIE OPTIMIERUNG VON TRASSEN, WELCHE DIE KOMMUNIKATIONSNETZE
AUF DER EBENE DES BODENS, DER FLUSSE, DES MEERES UND DES
MEERESBODENS SOWIE IM RAUM BESTIMMEN. SIE IST AUCH DIE
UNTERSUCHUNG ALLER MOGLICHEN KOMBINATIONEN UND
UBERSCHNEIDUNGEN ZWISCHEN DIESEN VERSCHIEDENEN
STRECKENFUHRUNGEN. DIESE NETZWERKE BEFORDERN EINZELNE,
GRUPPEN, LEBENDE IM ALLGEMEINEN, FESTE UND FLUSSIGE MATERIE, GASE,
ENERGIE UND INFORMATIONEN ZUM ZWECK DER LAGERUNG (Aufbewahrung),
VERTEILUNG (Verbrauch), ENTSORGUNG (Beseitigung) ODER PRODUKTION
DURCH VERARBEITUNG, ZUSAMMENSETZUNG ODER ANDERE BEARBEITUNG.
DIESE WEGE KONNEN KOLLEKTIV GENUTZT WERDEN UND ALLEN ZUR
VERFUGUNG STEHEN ODER AUF BESTIMMTE PRODUKTE, BETREIBER ODER
VERBRAUCHER BESCHRANKT SEIN (...); SIE KONNEN TECHNISCH,
FUNKTIONAL, ASTHETISCH UND KULTURELL SEIN. ALLE DIESE WEGE
STELLEN PROGRAMMELEMENTE DAR, SOWOHL AUF DER EBENE IHRER
ENTSTEHUNG ALS AUCH AUF DER EBENE ITHRER NUTZUNG, DIE IN DEM SO
ENTSTANDENEN TOPOLOGISCHEN KOMPLEX WECHSELNDE UND
VIELFALTIGE INTERFERENZEN HERVORRUFEN, DIE SICH AUSDEHNEN ODER
ZURUCKBILDEN [Herv. i. O.].«?*

Demnach sind es Topologien selbst, die als vorldufige Formen der Gestaltung eines Ortes oder
Raumes eine Dynamisierung desselben einfordern. Schoffers Sprache ist hier durchzogen von
zu bewegenden Dingen, die sich auf netzwerkhaften Bahnen ihren Weg verfolgen. Auch findet
die Sprache der Kybernetik Eingang in die Bedeutung der Topologien, wenn Schéffer in ihnen
menschliche und nicht-menschliche FEigenschaften gleichsetzt und das menschliche
Nervensystem auf eine Struktur projiziert, die dem Stadtraum vorgéngig sein soll. Somit stellen
fiir Schoffer die Topologien, welche Stddte und Territorien definieren, deren eigentliche

Nervensysteme dar®47,

Topologie als Topos der Medialit:it

Schoffer operationalisiert einen Doppelbegriff der Topologien. Sie bilden einen Hybrid aus
etwas, was der Stadt apriorisch ist und etwas, das noch hervorgebracht werden, dem eine Form
verlichen werden muss. Damit werden Schoffers Topologien zu einem heuristischen
Instrument, das an Leerstellen in (urbanen) Landschaften angelegt werden kann. Sie werden zu
einem formgebenden Prinzip, das eine werdende Stadt, einen werdenden Ort mit hervorbringt.
Darin wird Schoffers demiurgischer Anspruch des Weltenbauers deutlich. Eine seiner
Markenbotschaften lautet: »Die Aufgabe des Kiinstlers besteht nicht mehr darin, ein Kunstwerk
zu schaffen, sondern die Schopfung neu zu schaffen.«3*® Im Folgenden soll der platonische
»Timaios«-Dialog herangezogen werden, um Schoffers kiinstlerisches Selbstverstindnis und

die Deutung der Stadt als medialen Raum ndher zu erldutern. Dabei wird die These verfolgt,

346 Schoffer, Nicolas: La nouvelle charte de la ville, Paris: Denoél/Gonthier 1974, S. 13 f. (Ubers. E. E.).
37 Ebd., S. 9.
348 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 1.
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dass sich in dieser Lesart auch eine Nidhe zwischen Schoffers Denken und technik- bzw.
mediendsthetischen Ansitzen bei Gilbert Simondon herausarbeiten lassen. Nicht zuletzt
beschreibt die Entstehung des Kosmos bei Timaios auch eine philosophische Urszene der

Medialitit.

Timaios diskutiert insbesondere die Moglichkeitsbedingungen eines Werdens, das den
Ubergang vom Intelligiblen in die Natur beschreibt. Demnach gibt es zwei Gattungen, »(...)
das Werdende — das, worin es wird«**°, denen Timaios eine dritte hinzufiigt: »(...) das, von
woher abgebildet das Werdende entsteht.«*>° Diese Gattung bezeichnet Christoph Hubig als
aufnehmende Gattung, die Platon als Chora benennt. Sie »ist der Raum, innerhalb dessen die
Vermittlung zwischen den Ideen und ihrer Realisierung stattfindet, und der die Vermittlung
insofern herstellt, als hier Entstehen statthat.«>>! Im platonischen Text verdichtet sich diese

raumgebende Gattung und deren Anbindung an etwas Mediales:

»(...) die dritte Gattung wieder ist die des je Raumgebenden, die Untergang nicht an sich 146t
[sic!], stattdessen einen Wohnsitz gewihrt allem, was da Entstehung hat, selbst ausgestattet
mit Nichtwahrnehmbarkeit durch Sinne, zuginglich nur in einer Art Bastard-SchluB3 [sic!]
(...). Da bei einem Bild auch das, nach dem es gebildet ist, nicht aus einem selbst kommt,
sondern es immer die Erscheinung eines von ihm Verschiedenen trégt, deshalb kommt ihm
zu, in einem davon Verschiedenen zu entstehen, wobei es sich, wer weill wie, ans Sein hilt
(...)«.3?

Medien entziehen sich in ihrer Mittlerposition als eine Art Drittes der Wahrnehmung. Hubig
gibt diesem Sich-Entziehenden eine Art Ort, indem er schlieft, Medialitit sei als »Raum zu
denken, der ein Inbegriff von >Spuren« (ichnai) ist. Wir erschlieen ihn auf dem Weg eines
Riickschlusses iiber die Spuren, die das Wirken in ihm hinterlasst.«*>* Chora ist, folgt man dem
Timaios-Dialog, prinzipiell der Schopfung vorgingig. Jacques Derrida {ibersetzt in seinem
Essay zum Thema Chora mit Ort, Platz, Stelle, Region, schlieft aber auch die Bedeutungen mit
ein, die dem Begriff in der Uberlieferung des Timaios beigemessen werden: Mutter, Amme,
Behiltnis, Abdrucktriger.>>* Insbesondere die Verbindung zwischen dem Chorischen und einer
Form, die einen Abdruck tragen kann, ermdglicht die Verbindung zum Chorischen als etwas

Medialem.

3% Plato: Timaios, herausgegeben von Manfred Kuhn (= Philosophische Bibliothek, Band 686), Hamburg: Felix
Meiner Verlag 2017, S. 46, 50d.

350 Ebd.

351 Hubig, Christoph: »Medien/Medialitit«, in: Hans J. Sandkiihler (Hg.), Enzyklopédie Philosophie. In drei
Bénden, Hamburg: Felix Meiner Verlag 2010, S. 1516-1522, hier S. 1517.

352 Plato: Timaios, S. 85, 52b/c.

353 C. Hubig: Medien/Medialitit, S. 1518.

354 Derrida, Jacques: Chora, herausgegeben von Peter Engelmann (= Edition Passagen, Band 32), Wien:
Passagen Verlag 1990, S. 17.
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Im Hinblick auf den Timaios-Dialog gewinnt der Begriff etwas GefaBhaft-Empfangendes,
entzieht sich aber einem rein behilterhaften Charakter, indem er als etwas Formgebendes,
Durchléssiges und Verbindendes gelesen wird, dem eine hohe Konnektivitit innewohnt.3>
Diese Konnektivitét der Orte unter einer technologischen oder kybernetischen Bedingung kann
im Sinne dessen gelesen werden, was Gilbert Simondon, ein Zeitgenosse Schoffers, als
réticulation gedacht hat. Simondon definiert diesen Begriff gleich »einer netzférmigen
Verzweigung [réticulation] [Herv. i. O.] in Raum und Zeit, die begiinstigte Orte und Momente
aus der Gesamtheit der Welt und des Milieus heraushebt (...)«.3*¢ Susanna Lindberg bezeichnet
diese Punkte bei Simondon als »important technological »points of convergence« (...) [that]
[meine Einfligung] organize public space like the important religious »points of convergence«

(...) organize religious space (...)«.*’

Als Simondons »Die Existenzweise technischer Objekte« 1958 zum ersten Mal erscheint, hatte
Nicolas Schoéffer bereits einen temporéren kybernetischen Turm bei der Ausstellung in Saint-
Cloud errichten lassen und »CYSP-1« présentiert. Es ist nicht klar, ob Schoéffer Simondon
gelesen oder ob sich Simondon mit Schoffers Arbeiten befasst hat. Simondon jedenfalls
verbindet unter anderem Gedanken iiber Topologien und Ortlichkeit mit technisch-iisthetischen
Fragen — eine Herangehensweise, die sich auch in Schoffers Operationalsierung
unterschiedlicher Topologien im Kontext seiner kybernetischen Arbeiten findet. So wirken
einigen Passagen von Simondons »Existenzweisen« und Schoffers »Die Kybernetische Stadt«

und »La nouvelle charte de la ville« bisweilen wie Kurven, die sich anndhern.

Schoffers spitere kybernetische Tiirme legen nahe, dass sich an den Orten, an denen sie
umgesetzt oder geplant werden, menschlich-technische Dispositive verdichten und dass diese
Dispositive an Orten in der Welt eine #sthetisch-materielle AuBerung erfahren. Nach Simondon
haben solche Konvergenz- oder Schliisselpunkte einen funktionalen Charakter der
Vermittlung>®, und diese Vermittlung vollzieht sich durch das technische Objekt als Mittler
bzw. »Mediateur«*>® zwischen Menschen und Welt. Doch auch wenn Schéffer selbst das Objekt
oder den Mittler zugunsten des Effekts loswerden mochte, ist er immer noch auf die materiell

aufwendige Herstellung von Effekten angewiesen, die eine verortende, situierende Qualitit

335 Vgl.: Casey, Edward S.: The fate of place. A philosophical history (= A centennial book), Berkeley:
University of California Press 2011, S. 47.

356 Simondon, Gilbert: Die Existenzweise technischer Objekte (= sequenzia), Berlin: Diaphanes 2012, S. 153.
357 Lindberg, Susanna: »Being with Technique — Technique as being-with: The technological communities of
Gilbert Simondon, in: Continental Philosophy Review 52 (2019), S. 299-310, hier S. 309.

338 Vgl.: G. Simondon: Die Existenzweise technischer Objekte, S. 157.

3% Ebd., S. 159.
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aufweist. Auch wenn Simondon klar von einem Mittler oder einem Medium ausgeht, so versieht
er die dsthetische Erfahrung ebenfalls mit einer dhnlich verortenden Konnotation, besonders,
indem Simondon zumindest die Erfahrenden als zu Beeindruckende sowie deren Ort mit

einbezieht:

»Die dsthetische Impression impliziert das Gefiihl der vollstdndigen Perfektion eines Akts,
einer Perfektion, die ihm objektiv eine Strahlkraft und eine Autoritét verleiht, durch die er zu
einem ausgezeichneten Punkt der erlebten Wirklichkeit wird, zu einem Knotenpunkt der
erfahrenen Wirklichkeit. Dieser Akt wird zu einem ausgezeichneten Punkt im Netz des
menschlichen Lebens, das sich in die Welt einfiigt (...)«.>°

Demnach trete an bestimmten Orten in der Welt eine »ésthetische Impression in Erscheinung,
(...) in (...) diesem Hinausgehen der Technik {iber sich selbst, die von neuem konkret wird,
eingefiigt in die Welt und an diese gebunden durch die ausgezeichnetsten unter den
Schliisselpunkten.«*®! So werde die Vermittlung zwischen Mensch und Welt »selbst zu einer
Welt, zur Struktur der Welt.«?®?> Simondons technisches Denken verbindet sich also mit einer
Asthetik, die an bestimmten Orten etwas zur Anschauung bringt und letztlich gar aisthetisch
gelesen werden kann. Was an diesen Orten herausgestellt wird, ist darin nicht allein die
Erscheinung eines Objekts oder einer Konstellation. Gleichsam kommt hier auch eine

dsthetische Erfahrung selbst zur Anschauung.

3 oder einer Platzierung konnen, wenn sie einer technischen

Die Gesten der Einfligung?®
Aktivitdt entspringen, allerdings »gewaltsam«®%* sein, indem sie ihre Objekte von der Welt
ablost und sie abstrakt auf jene anwendet.’®> Nicolas Schoffer konzipiert fiir seine
kybernetischen Stidte und die Platzierung bestimmter kiinstlerisch-technischer Vorrichtungen
eine Art topologisches Apriori, wonach seine Werke und die Gestaltung urbaner Umgebungen
modelliert und dementsprechend &sthetische Empfindungen hervorrufen sollen.’®¢ Schoffer
erscheint hier wie ein Grenzfall zwischen einer gewaltsamen Einfligung und dem Abwégen der
respektvollen kiinstlerischen Hervorbringung der » Arten und Weisen zu sein [maniéres d’étre]

Herv. i. 0.]«.3%7 Simondons Mahnung der gewaltsamen Einfligung resoniert zumindest bei
g g gung

Schoffer, wenn er iiber ein vorsichtiges Vorgehen der Harmonisierung schreibt:

»In dieser Reihenfolge muB [sic!] man in Zukunft jede Organisation irgendeiner Parzelle des
Baulandes ausarbeiten, und zwar so, daf3 [sic!] die Parzelle in einen Sektor harmonisch

30 Ebd., S. 168.

31 Ebd., S. 169.

362 Ebd.

363 Vgl.: ebd., S. 172.

3% Ebd., S. 170.

365 Vgl.: ebd.

366 Insbesondere in »Die kybernetische Stadt« zeichnet Schoffer diese Topologien sozusagen vor. Nach ihnen soll
sich dann die Raumgestaltung am jeweiligen Ort dieser apriorischen Topologien richten.

367 G. Simondon: Die Existenzweise technischer Objekte, S. 170.
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eingefiigt wird, der Sektor in eine Gesamtheit von Sektoren und diese Gesamtheit in eine
Serie von Gesamtheiten. Jede Parzelle und jede Gesamtheit besitzt natiirlich ihr eigenes
Informations- und Kommandosystem, jedes Zentrum steht mit jedem anderen in Verbindung,
und so entsteht ein organisches Netz von Zentren, die bestéindig aufeinander einwirken. Die
Organisation der Serien von Gesamtheiten untersteht groen kybernetischen Zentralen. So
wird ein wirklich soziales homdgostatisches System geschaffen werden konnen, das die
harmonische Flexibilitit des kollektiven Lebens sicherstellt.«>®8

Schoffer beschreibt hier nichts anderes als die Bestimmung und Einfiigung bestimmter
Konvergenzpunkte — bei Simondon die réticulation —, von deren Punkten aus Verbindungen zu
anderen Punkten entstehen und damit ein Netz, was auch als Dispositiv beschrieben werden
kann. In Schoffers ausfiihrlicher Definition dessen, was er unter Topologien versteht, scheint
diese Definition als eine Art Selbstbeschreibung eines im Entstehen begriffenen Dispositivs,
das sich wiederum durch und in die Topologien ausbreitet. Die réticulation findet gleichsam
einen Widerhall in den mdglichen Kombinationen und Uberschneidungen zwischen
verschiedenen Streckenfiihrungen, die Nicolas Schoffer beschreibt.®® Letztlich klingt in der
Schofferschen Beschreibung der Topologien ein modernistisch-globalisiertes Denken an, in
dem sich Orte verfliissigen durch ihre potenzielle Ankniipfungsfahigkeit an andere Orte, durch

Netzwerke der Kommunikation, der Distribution und des weltweiten Handels.

Schoffer mochte Orte seinen Konzepten entsprechend gestalten. Darin spiegelt sich sein
demiurgischer Anspruch, iiber die Kunst hinauszugehen und ein quasi-gottliches Anfertigen
anzustreben. Sein raum- oder ortsgebendes Prinzip ruht nicht allein in seinen Kunstwerken und
den spiteren kybernetischen Tiirmen, die er sich ausdachte. Sein Chorisches sind die
Topologien und deren vernetzte Verbindungen untereinander, die mithilfe ihrer Konstruktionen
erst zum Ausdruck gebracht werden sollen. Den Topologien kommt mithin zu, in einem von
ihnen » Verschiedenen«?’ zu erscheinen, in der Form einer elektromechanischen Konstruktion,

die mit ihrer Umgebung kommuniziert.

Das Chorische verlésst hier allerdings die antiken-demiurgisch-gottlichen Sphéren und tritt ein

t37! in gestalterische, kiinstlerische, planerische,

in eine technisierte Welt, in der chorische Arbei
technische und experimentelle Prozesse einflie3t. Diese Form der Arbeit erzeugt Kontakt- oder
Anschlussstellen und in einem 4&sthetischen Ausmall auch den Simondonschen

wausgezeichneten Punkt«.>’? Allerdings zielt Simondon in seiner Anschauung nicht allein auf

368 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 76.

369 Vgl.: N. Schoffer: La nouvelle charte de la ville, S. 14.

370 Plato: Timaios, S. 85, 52c.

371 Vgl.: Kymildinen, Péivi/Lethinen, Ari A.: »CHORA IN CURRENT GEOGRAPHICAL THOUGHT:
PLACES OF CO-DESIGN AND RE-MEMBERINGg, in: Geografiska Annaler. Series B, Human Geography
Vol. 92, No. 3 (2010), S. 251-261, hier S. 254.

372 G. Simondon: Die Existenzweise technischer Objekte, S. 168.
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das Kunstschone ab. Vielmehr deutet er eine Technoésthetik an, in der auch technische Objekte
oder eine Reihung technischer Objekte in der Kopplung mit ihrer Umgebung &sthetisch oder
gar »schon« werden kdnnen. Demnach ist es nicht das technische Objekt allein, das schon ist,
es »ist der singuldre Punkt in der Welt, der das technische Objekt konkretisiert. Es ist nicht
allein die Reihe Hochspannungsmasten, die schon ist, es ist die Kopplung dieser Reihe mit den

Felsen und dem Tal, es ist die Art, wie die Kabel gespannt und geschwungen sind (...)«.3"3

Diese Technoisthetik, die an spezifischen Orten verankert ist, gibt dem chorischen Streben
Schoffers im Rahmen dieser Abhandlung einen zeitgemdBen Anstrich aufkommender
Asthetiken der 1950er- und 1960er-Jahre. Schoffer denkt iiber offene technische Objekte nach
und setzt sie teilweise um. Sein Denken ist klar an die jeweiligen Orte gebunden, an denen diese
Objekte eine kybernetisch grundierte Art der Welterfahrung hervorbringen sollen. Diese
Hervorbringung ist einerseits in ein relationales Raumdenken eingebettet, ein Denken, das eine
Topologie verbindet mit einer Vorrichtung, welche die Qualititen ebenjener Topologie an ihrem
Ort einem wahrnehmenden Subjekt zeigt. In diesem Zeigen enthiillt sich bei Schoffer auch ein
Motiv des Steuerns und der Regulierung, will er doch mithilfe seiner kybernetischen Objekte
eine Umerziehung der betrachtenden Subjekte vollziehen. Was in Bezug auf gesellschaftliche
Lebensumstinde als social engineering bezeichnet wird, zeigt sich bei Schoffer als eine Form
des aesthetic engineering. Dieser Bewegung wird im folgenden Abschnitt nachgegangen.

3.2 Erschiitterte Blicke, dezentrierte Subjekte: vom social engineering zum aesthetic
engineering

Der Utilitarist Jeremy Bentham entwickelt im spéten 18. Jahrhundert die Idee des Panoptikums,
die Michel Foucault im 20. Jahrhundert als Ordnungsprinzip liberaler Gesellschaften
herausarbeitet. Ein Mitarbeiter Benthams, Edwin Chadwick, wird im Grof3britannien des 19.
Jahrhunderts zu einem Vorreiter des social engineering. Bill Jordan leitet bei Chadwick eine
grundlegende Definition des social engineering ab. Demnach steht es fiir: »(...) the control of
the vast mass of citizens behaviour by a government which had the means of intervention at its
disposal (...)«.3” Chadwick sieht insbesondere in der Umgebung der Menschen einen Faktor,
durch den man auf das Verhalten, aber auch das Wohlbefinden der Menschen Einfluss nehmen

kann:

»In fact, Chadwick was an environmentalist in more than the sense that he was conscious of
the importance of the physical environment for health and welfare; he was also an
environmentalist in the psychological sense. He saw that because people’s behaviour was
very much affected by external stimuli, there were very many means by which governments
could have direct and powerful influence on the day-to-day behaviour of all their subjects,

373 BEbd., S. 172 f.
374 Jordan, Bill: Freedom and the welfare state, London: Routledge and Kegan Paul 1976, S. 116.
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and thus upon the whole social fabric. He recognised, in short, that in order to control and

regulate, the government need not use direct coercion or the threat of punishment. It could

use supervision and inspection«.3”>

Chadwicks Uberlegungen reichen bis in die Gestaltung stidtischer Umgebungen hinein.
Demnach kdnne man eine Reduzierung (6ffentlicher) Trunkenheit erreichen, wenn in Stadten
offentliche Parks, Zoos, Museen und Theater zur Verfiigung stiinden.?’® SchlieBlich pladiert
Chadwick fiir eine wissenschaftliche Form der Legislatur, die auf der gewissenhaften

Forschung und Planung ihrer Beamt:innen beruht.?”’

Seine Vorstellungen dariiber, was spéter als social engineering bezeichnet werden sollte3’8,

weisen eine Ndhe zu den zyklischen und rekursiven Bewegungen auf, wie sie in der Kybernetik
erster Ordnung konzipiert werden. Inputs und Feedbackkreisldufe wirken auf Outputs. Externe
Stimuli, wirken sich bei Chadwick auf ein Verhalten aus, welches wiederum auf die jeweilige
Umgebung zurlickwirkt. Hier lassen sich Parallelen zu Nicolas Schoffers spiteren
kybernetischen Tiirmen (aber auch zu »CYSP 1«) ziehen, die als eine Art Interface zwischen
Menschen, Umgebung und Regierung automatisiert eine dhnliche Wirkung entfalten sollten.
Auch weist das Chadwicksche Denken eine Sensibilisierung fiir den Einfluss von Umgebungen

auf das Verhalten der Menschen auf.

Thomas Etzemiiller stellt fest, dass es bei den transnationalen MaBnahmen und Programmen
des social engineering, die seiner Einordnung nach ca. zwischen 1880 und 1946 eine
Hochphase erlebten, zumeist darum geht, eine soziale Ordnung zu schaffen, die durch die
Verwerfungen der industriellen Moderne zerriittet worden sei.>”® Dabei sollten unter anderem
»sozialokologische Umwelten gestaltet werden, um durch das Habitat Menschengruppen zu
veranlassen, ihre sozialen Beziehungen in Form einer >Gemeinschaft« zu rekonfigurieren.«>%°
Allerdings bezeichne »der Begrift social engineering [Herv. i. O.] keine reale Entitét (...),
sondern eine Formation, die sowohl diskursiv konstituiert ist, als sich auch in der Praxis von
Experten ausdriickt.«®®! Trotz der zeitlichen Einordnung Etzemiillers weist der von ihm

herausgegebene Band »Die Ordnung der Moderne. Social Engineering im 20. Jahrhundert«

375 Ebd.

376 Vgl.: ebd., S. 114.

377 Vgl.: ebd., S. 116.

378 An dieser Stelle sei angemerkt, dass Bill Jordan sich spezifisch auf Chadwick beruft, der selbst jedoch noch
nicht explizit von »social engineering¢ spricht. Ahnliche Motive finden sich auch bei den Okonomen William
Howe Tolman und Gunnar Myrdal, die sich Anfang bis Mitte des 20. Jahrhunderts beispielsweise mit Hygiene
fiir Arbeiter:innen in Fabriken befassen oder mit den Anwendungen und Instrumenten des Wohlfahrtsstaats.
37 Vgl.: Etzemiiller, Thomas: Social Engineering, Version: 2.0. Docupedia-Zeitgeschichte 2017,
https://docupedia.de/zg/Etzemueller social engineering v2 de 2017 am 08.02.2023 um 09:47 Uhr.
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(2009) Beispiele zu Projekten des social engineering auf, die mindestens bis in die 1970er-
Jahre hineinreichen. Die Beitrdge befassen sich mit Verkehrsdiskursen, Stadt- und
Raumplanung, Architektur oder mit unternehmerischen Ordnungssystemen.3#? Etzemiiller fiihrt
an anderer Stelle Begriffe auf, unter denen im Laufe der Zeit Vorstellungen tiber Praktiken des
social engineering firmierten. Darunter fallen unter anderem Begriffe und Konzepte wie
Sozialtechnik, Soziomechanik, Social Planning, Soziale Kybernetik oder soziotechnische

Systemgestaltung.’83

Ein Narrativ des social engineering, das sich in Europa Mitte des 20. Jahrhunderts durchsetzt,
ist der Wandel von verschachtelten, engen, dunklen und beinahe verelendeten Innenstddten hin
zu klaren, aufgerdumten und begriinten Zeilenbauten.?#* Architektonisch stellt sich Schoffer ein
dhnliches Layout vor, so zum Beispiel fiir eine Wohn- und Schlafstadt, die funktional getrennt
von den Arbeitsstitten der Bewohnenden errichtet werden soll.*®> Solch architektonischen und
auch stidtebaulichen Aspekten fiigt Schoffer die Ebene der Asthetik hinzu. Der Neubau ganzer
Stadtviertel, wie sie im Geiste einer modernen Erneuerung beispielsweise in Frankreich oder in
den skandinavischen Landern vonstattengehen, folgen einem rezentrierenden Motiv. Menschen
siedeln in groBeren Gruppen in andere neue Orte um und richten sich dort ein. Im besten Fall,
so das Ziel solcher Mallnahmen, konnen sie dort ein besseres Leben fiithren als in den
Innenstddten. Zwar richtet sich Schoffers stddtebauliches und architektonisches Konzept
ebenfalls auf ganze Menschengruppen. Allerdings will er {iber die dsthetische Ebene auch das
einzelne Individuum adressieren. In dieser Adressierung konzipiert Schoffer wiederum eine
Dezentrieung des Subjekts, eine Art dsthetische Irritation. Grundziige dieses »déplacement
constant«*8¢, das die Standfestigkeit des Subjekts an seinem Ort der Wahrnehmung durch die
Erschiitterung des Blicks dezentrieren soll, sind in Schoffers spatiodynamischen Skulpturen

angelegt. Sie gelten gleichsam auch fiir seine kybernetischen Skulpturen.

Eine dieser Skulpturen, »Spatiodynamique« (1962), steht umwachsen von Hecken und Biischen
auf dem Campus der TU Dortmund. Die Skulptur misst eine Hohe von ca. 3,5 m und eine Breite

von ca. 2,5 m®¥7 und ist aus Edelstahl gefertigt. Rechte Winkel dominieren die Konstruktion,

382 Btzemiiller, Thomas: Die Ordnung der Moderne. Social Engineering im 20. Jahrhundert (= Histoire, v.9),
Bielefeld: Transcript 2009.

383 Vgl.: T. Etzemiiller: Social Engineering, Version: 2.0. Etzemiiller bezieht sich hier auf eine Begriffssammlung
zum Themenfeld, die von Roland Miiller angelegt wurde.

384 Vgl.: Ebd.

385 Vgl.: N. Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 70 f.

386 N. Schoffer: Le spatiodynamisme, S. 15.

387 Stadtportal dortmund.de: Kiinstler: Nicolas Schoffer,

https://www.dortmund.de/de/freizeit und_kultur/museen/kior/alle_kunstwerke/detail 514131.html am
17.08.2022 um 10:40 Uhr.
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ein Drehmechanismus sorgt im urspriinglichen Zustand der Skulptur fiir die Rotation um ihre
eigene Achse. Heute sind der elektrische Motor des Drehmechanismus und die angebrachten
Scheinwerfer defekt. Dennoch ist die Skulptur eine materielle Spur dessen, wie sich Schoffer
die Wirkungsweise seiner spatiodynamischen Skulpturen vorgestellt hat. Sie sind Spur eines

Denkens, das Rdume, Orte und Subjekte dsthetisch ineinander verflicht.

Die Rhythmisierung &sthetischer Strukturen, in diesem Falle also spatiodynamischer
Skulpturen, entsteht einerseits durch das gestalterische Konzept Schoffers. In diesem Konzept
bringt das Medium der Skulptur raumenergetische Potenziale durch die Fragmentierung des
Raumes und die Rotation um die eigene Achse hervor. Je nach Skulptur kommen hier weitere
Elemente hinzu, die als eine Art Gegengewicht an die rechtwinklige Konstruktion angebracht
werden. Andererseits schliet das Konzept Betrachtende mit ein. Je nach Position der
Anwesenden sollen die rechten Winkel spatiodynamischer Skulpturen spitze Winkel erzeugen
und dadurch unterschiedliche Tiefenrelationen in der Betrachtung ausldésen sowie den
Blickwinkel der Betrachtenden konstant versetzen und damit dezentrieren. Im Prinzip handelt
es sich hierbei um einen Kunstgrift, der bei den Betrachtenden unter Einwirkung der Skulptur
eine Hinterfragung der eigenen Positionierung am jeweiligen Ort und im Raum bewirken soll.
Laut Schoffer akzentuiere dieses »déplacement de 1’angle de vue du spectateur«®® die

gewlinschten dynamischen Effekte.?®

In der kybernetischen Stadt der Zukunft, so plant es Nicolas Schoffer, sollen Mechanismen wie
»CYSP 1« ganze Stidte bevolkern, darunter auch die kybernetischen Tiirme. In gewisser Weise
wirken Auffiihrungen wie jene in Marseille oder die Platzierung der Skulptur im Pariser
Stadtraum wie vorbereitende MaBnahmen auf die kommende Kybernetisierung und
Asthetisierung von Umgebungen, um die Menschen auf die Ankunft der Maschinen
vorzubereiten, die fortan gemeinsam mit ihnen Welt herstellen wiirden. Das ist eine neue Art
der Maschinen, die im Alltag mit den Menschen {iber das MaB3 hinaus interagieren wiirden, das
sie kennen. Sie sind keine gewohnlichen Maschinen wie Autos, Flugzeuge oder Maschinen in
den Fabrikhallen der Welt, sondern Konstrukte, die aktiv an der Welt teilnechmen, die sie selbst

auch wahrnehmen.

»CY SP«-Skulpturen sollten mit einem »kybernetischen Kontroll- und Regulierungssystem«
ausgestattet sein, »das ihnen ermdglicht, sich zugleich logisch wie dsthetisch zu verdndern.«*%°

Ganze »CYSP«-Gruppen wiirden mobil und dadurch briachte man »plotzlich ein wahrhaft

388 N. Schoffer: Le spatiodynamisme, S. 15.
389 Vgl.: ebd.
390 N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 59.
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totales Schauspiel in die Umgebung und bewirkt dadurch eine tiefe Asthetisierung der Orte im
Sinne der Stimulierung oder der Entspannung (...)«.>°! Dieses Vorhaben wiirde von einem

t*°2 werden, also von kybernetischen Tiirmen, die

kybernetischen Zentrum gesteuert und geregel
iiber ganze Stidte in Wohnvierteln verteilt aufgestellt sein sollten. AuBerdem denkt Schoffer
iiber Amphitheater nach, in denen Zuschauende auch selbst &sthetisch Produzierende und

Beitragende sind.>**

Der zeitgenossische Kunsthistoriker Uwe M. Scheede stellt 1968 fest: »Schoffer ist der Ansicht,
daB [sic!] nicht dem &dsthetischen Detail (Tafelbild, Plastik), sondern der umfassenden, von
technischen Mitteln gepriigten Asthetisierung die Zukunft gehort (...)«.3% Schéffers

Uberlegungen seien ferner:

»(...) getragen von einem unbegrenzten, nahezu naiven Optimismus gegeniiber den
ausschlieflich wohltuenden Wirkungen technischer Einrichtungen. (...) Die stidtebaulichen
Uberlegungen Schéffers sind charakterisiert durch den unbedingten Willen zur nahezu
diktatorischen Asthetisierung des Menschen (...)«.>*

Scheede kommt zu dem Schluss: »Der Hersteller von Plastiken ist hier der unter dsthetischen

Gesichtspunkten planende Ingenieur.«3%

Diese Form des aesthetic engineering erfasst Subjekte in ihrer Gesamtheit: Am Ende dieser
Uberlegungen stehen bei Schoffer »Objekt-Idee-Effekt-Menschen.«**” Dieser Menschentypus
wiirde »nachdem der die Probleme seiner physischen und sozialen Umgebung (...) aufgeldst
hat, seine Bemiihungen auf das Problem seiner eigenen Verbesserung richten, ohne die das
empfindliche Gleichgewicht seiner Umgebung nicht aufrechterhalten werden kann.«**® Nach
diesem Idealbild wird der Mensch selbst zu einem Kunstwerk, das sich selbst in seiner

Umgebung kybernetisch stabilisiert und im Gleichgewicht hélt.

Diese Diagnose geht einher mit Schoffers Feststellung eines allgemeinen Trends zunehmender
Entmaterialisierung. Der postulierten Zweitrangigkeit des Objekts schlieBt Schoffer auch den
Kiinstler an, der selbst ebenfalls nur »nur ein Mittler«**® sei. Dementsprechend habe »zum

ersten Mal (...) nicht das Objekt, sondern der Effekt den Vorrang.«*®° Schoffer macht diese

31 Ebd.

32 Vgl.: ebd., S. 59.

393 Vgl.: ebd.

394 Scheede, Uwe M.: »Nicolas Schoffer: vom Konstruktivismus Mondrians zum mobilen Eiffelturm, in: Die
Kunst und das schone Heim 66 (1968), S. 486-490, hier S. 489.
395 Ebd.
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allgemeinere Tendenz wie gesagt an seinen eigenen kiinstlerischen Arbeiten fest, insbesondere
in Bezug auf den Spatiodynamismus. Die » Verwendung des Raums als immaterielle Materie«

401 a

kiindige »schon das Verschwinden des Gegenstands«*" an.

Die Ausschaltung des Objekts zugunsten des Effekts, die Abschaffung der Mittler, deutet darauf
hin, dass Schoffer eine Medienésthetik oder eine Medialitdt der Unmittelbarkeit anstrebt.
Allerdings wird Dieser Anspruch plausibler, wenn Kybernetik als ein Denk- und Wirksystem
verstanden wird, das in Zyklen und in zusammenhidngenden Ganzen oder Systemen denkt, die
sich selbst regulierend im Gleichgewicht halten, als Verschrankung technisch-organischer
Systeme, die bis in die Wahrnehmungsmechanismen der Menschen hinein- und
dementsprechend auch auf die Welt zuriickwirken. Schoffer versteht sich als Vorbereiter einer
kybernetischen Regulierung, die naturalisiert und verinnerlicht werden sollte. In der Gesamtheit
eines kybernetischen Systems sieht Schoffer am Horizont das Verschwinden der Materialitéten,

die auch die Medialititen seiner Konstruktionen vermitteln.

Ein Bindeglied zu Schoffers Objekt-Idee-Effekt-Menschen, der Mittler auflost, ist bei Norbert
Wiener auffindbar: »[The] [meine Einfiigung] whole weight of the body of ideas which
cybernetics is introducing into psychology concerns the physiology and anatomy of the highly
specialized cortical areas connecting with these organs of special sense.«**? Die graue Substanz
des menschlichen Gehirns ist Teil dessen, was Wiener hier als cortical areas bezeichnet, also
des Cortex. Diese Regionen des Gehirns sind Wahrnehmungszentren, in denen Nervenimpulse
verarbeitet werden, die iiber die Sinnesorgane dort ankommen. Die letzten Winkel der
menschlichen Physiologie, die Wahrnehmung hervorbringen, beherbergen also jene Prozesse,
die eine Verbindung des Menschen zu seiner Umgebung erst ermoglichen. Auf diese Prozesse
will Schoffer mit seinen Arbeiten einwirken und mit der Hilfe hyperentwickelter » Technologie
Mittel und Wege finden, die Ungleichheit in der Verteilung der grauen Gehirnsubstanz zu
beseitigen, die (...) einen bedeutenden Teil der Gesellschaft gehindert hat, sich kulturell,

403

dsthetisch und intellektuell hoher zu entwickeln.«*? Es geht Schoffer eben um die Erfassung

des gesamten Subjekts und dessen Wahrnehmung.

Dieses Kapitel verfolgt mitunter die These, dass Schoffers Uberlegungen hier durchaus

medientheoretisch zu perspektivieren sind, denn Medien und das Mediale sind weithin

401 Ebd., S. 49.
402 N. Wiener: Cybernetics, S. 27.
403 N. Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 13.
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»mithilfe des Bildes der Ubertragung zu fassen«***: »Alle Medien sind Transportmittel, sie
leisten eine Ubertragung von etwas (...) von einem Punkt in Raum und Zeit zu einem anderen
(...) auf jeweils eigenen Wegen und Kanélen (...) und damit auf jeweils besondere Weise.«*%
Schoffers dsthetisch-ingenieurstechnische Produkte sind als Vorstufe einer umfassenden
Asthetisierung konzipiert, die mit ihren Kanilen in das »psychophinomenologische Feld« der

406

Menschen hineinwirken und sie damit »in Obhut«*"® nehmen sollen.

Vanel versteht diesen beinahe therapeutischen Impetus als kybernetisch informierte dsthetische
Hygiene.**” 1954 griindet Schoffer mit anderen Kiinstlern eine Gruppe namens Néovision, der
unter anderem auch der Psychiater Paul Sivadon angehort. Sivadon vertritt eine kybernetisch
orientierte Theorie mentaler Hygiene. Die Kybernetik stellt fiir ihn folgendes dar: »[an] [meine
Einfligung] optimistic theory which invites anybody to correct at any instant the line of his
destiny by orienting him towards a future of social as much as individual equilibrium. «**® Laut
Vanel pflegt Schoffer gute Beziehungen zu Arzten, Biologen und Psychiatern, die immer wieder
die vermeintlich therapeutische Dimension seines Schaffens unterstiitzen. Diese Beziehungen
seien genauso wichtig wie jene zu den Ingenieuren, welche die technische Machbarkeit seiner

Kunst begleiten.*?”

Der Biologe Jacques Ménétrier ist ein weiterer Bekannter Schoffers, der bisweilen recht
fragwiirdige Ansichten vertritt.*!? In seinem Buch »La vie collective« von 1947 preist er den
Nationalsozialismus an und entwirft die Theorie einer umfassenden Sozialhygiene, die eine
sogenannte pragmatische Eugenik enthalten soll.*!! Es ist nicht klar, ob Schoffer diesen Text
gelesen hat — wie bei vielen anderen Quellen bleibt Schoffer, wie bereits beschrieben,
undurchsichtig. Schoffer fabuliert allerdings nicht nur {iber eine gerechtere Verteilung der
grauen Hirnsubstanz, er sieht den Menschen der Zukunft auch als modifizierten Menschen, der

»nach und nach durch genetische, physiologische, soziologische, sensorielle und &sthetische

404 Engell, Lorenz: »Wege, Kanile, Ubertragungen — Zur Einfiihrung, in: Claus Pias/Joseph Vogl/Lorenz Engell
et al. (Hg.), Kursbuch Medienkultur. Die maB3geblichen Theorien von Brecht bis Baudrillard, Miinchen:
Deutsche Verlagsanstalt 2008, S. 127-133, hier S. 127.

405 Ebd.

406 N, Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 65.

407 Vgl.: Vanel, Hervé: »Cybernetic Bordello: Nicolas Schoffer’s Aesthetic Hygiene, in: Catherine Dossin (Hg.),
France and the Visual Arts since 1945, New York: Bloomsbury Visual Arts 2019, S. 107-120, hier S. 112 ff.

408 Sivadon, Paul: »Adlerian Psychology and Mental Hygiene, in: Journal of Individual Psychology 20/2
(1964), hier S. 195.

409 ygl.: H. Vanel: Cybernetic Bordello, S. 112.

410 ygl.: ebd., S. 113.

4l ygl.: ebd.
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412

Eingriffe«*'~ entstehen wird. An erster Stelle stiinde jedoch die Einwirkung auf die

Umgebungen der Menschen:

»Wenn ein Bewohner, ein Passant, ein Stidter sich in diesen Ballungsgebieten aufhalt, mufl
[sic!] er sich in eine Atmosphire getaucht filhlen, die ein ganz bestimmtes Wohlbehagen
auslost, das durch die iiberaus zahlreichen &sthetischen Produkte in dieser Umgebung
hervorgerufen wird. Jeder fiir den Menschen gebaute, strukturierte, organisierte und
programmierte Komplex muf3 [sic!] dsthetische Empfindungen auslosen. Das dsthetische Bad
mubB [sic!] weiterwirken und den Menschen gleichsam stéindig umgeben.«*!3

Olga Moskatova und Sven Grampp beschreiben nach Walter Benjamin die Kinoleinwand als
pharmakologischen Schutzschild, die mithilfe des Bewegtbildes einen Schock in
Grofstadtbewohner:innen auslése, wodurch diese sich besser mit dem Leben in der Grof3stadt
einrichten, sich darin zurechtfinden konnten.*!* Ein dhnliches Programm zeichnet sich also bei
Nicolas Schoffer ab. Allerdings agieren insbesondere Schoffers kybernetische Tiirme vielleicht
weniger als Schutzschilder und mehr — frei nach Grampp und Moskatova — als
pharmakologische Sensoren, Antennen oder Fiihler, welche die Umgebung abtastend und in sie

hineinspielend letztlich positiv auf die Stadt und ihre Gesellschaft wirken sollen.
3.3 Skulpturen, die Medien werden

1954 stellt Schoffer seinen ersten » Tour Spatiodynamique« aus, 1956 folgt die Auffiihrung, in
der er »CYSP 1« zum ersten Mal zeigt. In den Jahren danach konzipiert Schoffer mehrere
kybernetische Tiirme, einer davon wird 1961 im wallonischen Liége gebaut, sein Hauptwerk,
der »Tour Lumiére Cybernétique«, soll 1974 in Paris gebaut werden. Allerdings kommt es trotz
weit vorangeschrittener Planungen nicht dazu. Was all diese Skulpturen vereint, ist der Drang
Schoffers, sie fiir ihre Umgebung und fiir den signalhaften Austausch mit ihr zu 6ffnen. Diese
Offnung vollzieht er durch die Einfiihrung kybernetischer Prinzipien in den Strukturen der
Skulpturen. Die Tiirme sollten als Schalt-, Leit- und Kommunikationszentralen in der Stadt
wirksam werden. »CY SP«-Skulpturen sind als mobile dsthetische Spektakel gedacht, die sich

in der Stadt frei bewegen.

Die Quellenlage und technische Dokumentation dieser Werke ist, wie eingangs beschrieben,
schwierig. Allerdings wird in der Recherche zu den jeweiligen Skulpturen deutlich, dass
insbesondere »CYSP«, der »Tour Cybernétique« (Liége) und der »TLC« grundlegend

dhnlichen Prinzipien folgen — wenn auch in unterschiedlichen Ausprigungen und MaBstiben.

412N, Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 36.

413 Ebd.,, S. 59.

414 Vgl.: Grampp, Sven/Moskatova, Olga: »Medien der Immunitit: Konturen eines medienwissenschaftlichen
Forschungsfeldes«, in: MEDIENwissenschaft. Rezensionen — Reviews Jg. 38, Nr. 3 4 (2021), 247-268, hier S.
258.
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Die Tiirme sind nicht als bewegliche Elemente per se konzipiert, enthalten aber in ihren
Strukturen kleinere bewegliche Elemente. »CYSP« ist nicht in der Lage, Klang oder Licht
wiederzugeben, die beiden Tiirme hingegen schon. Was alle drei verbindet, ist ihre technische
Fahigkeit, sich mit ihren Umgebungen zu koppeln und darauf zu reagieren. Konzeptionell ist
diese Fahigkeit kybernetisch grundiert, indem sozusagen die menschliche Wahrnehmung in ein
kiinstliches technisches Schema iibertragen wird. In dieser Ubertragung und der Kopplung der
Skulpturen mit ihrer Umwelt und den wahrnehmenden Subjekten darin liegt ein Potenzial, das

sich analytisch als Medien-Werden untersuchen lésst.

Die beschriebene Form der Imitation menschlicher Wahrnehmung beschreibt Joseph Vogl als
die bereits erwihnte »Denaturierung der Sinne«.*!®> Dieser Vorgang ist laut Vogl nétig, um in
begrenzten lokalen historischen Situationen*!'¢ das Werden eines Mediums, die Ausformung
einer Medienfunktion beobachten zu kénnen. Vogls Vorschlidge, also auch jene, die iiber eine
Denaturierung der Sinne hinausgehen, werden in der Folge als Leitplanken beschrieben,
innerhalb derer die werdenden Medienfunktionen von Schoéffers Skulpturen »CYSP 1« und
seiner kybernetischen Tiirme beschrieben werden kdnnen. Dies wird unter der Voraussetzung
moglich, dass Schoffer davon ausgeht, dass Stadtrdume unter einer kybernetischen Bedingung

als Erweiterung spatiodynamischer und kybernetisch gedffneter Skulpturen zu denken sind.

Bei ihrer Auffiihrung auf dem Dach der Cité Radieuse, in dieser lokalen Situation, legt »CYSP
l« Spuren, die auf eine Denaturierung der Sinne schlieBen lassen. Sie tritt als »gebaute,
konstruierte, materialisierte theoria oder Schau«*'” auf, indem sie ein Versprechen der
Kybernetik verkorpert und auffiihrt, eine Verbindung zwischen Episteme und Techné, zwischen
Erkennen und Handeln*'8, die ihr schaltkreisformig als Offenheit zur Welt eingeschrieben ist.
Die Kopplung an Umgebungen — im menschlichen Verstindnis an einen Sinnesapparat
gebunden — wird automatisiert, autonom und den Anwesenden wird aufgezeigt, dass nicht nur
sie oder Tiere diese Kopplung vollziehen kdnnen, sondern dass von nun an auch Maschinen,
Apparaturen und Geréte dazu in der Lage sind, Umgebungen wahrzunehmen und rekursiv auf

sie einzuwirken.

Damit kann die kybernetische Ausarbeitung der Skulptur »CYSP 1«, die partielle

Gleichstellung des menschlichen Nervensystems mit den Schaltkreisen und Sensoren der

415 J. Vogl: Medien-Werden, S. 115.

416ygl.: ebd., S. 121.

47 Ebd., S. 115.

418 yol.: Hagner, Michael/Horl, Erich: »Uberlegungen zur kybernetischen Transformation des Humanen, in:
Michael Hagner/Erich Horl (Hg.), Die Transformation des Humanen. Beitrdge zur Kulturgeschichte der
Kybernetik, Frankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 7-37, hier S. 20.
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Skulptur nicht allein als eine »Verldngerung der Sinne«*'? verstanden werden. Sie bietet eine

420 _ zumindest

potenzielle Neudefinition dessen an, was »Sinneswahrnehmung (...) bedeutet«
hinterfragt und irritiert sie die alleinige menschliche agency der Wahrnehmung, indem sie
Sinneswahrnehmung als technisch herstellbar vorfiihrt. Diese mogliche Neudefinition
beinhaltet auch eine verortende und selbst-verortende Dimension in der Relationalitit des
Raumes oder an Orten, an denen diese Skulptur und ihre Nachfahren womdoglich eine Form der
okologisierten Selbstreferenzialitdt vollziehen. Grundziige davon finden sich also bereits in der
Funktionsweise von »CYSP 1« und sie werden in Schoffers kybernetischen Tiirmen

weiterentwickelt.

Ein zweiter Aspekt, der nach Vogl ein Medium zum Medium werden ldsst, ist nach einer

I eines

Denaturierung der Sinne die »Herstellung einer grundlegenden Selbstreferenz«*?
Instruments im Gebrauch. An dieser Stelle tritt besonders stark eine verortende Qualitdt des
werdenden Mediums oder der werdenden Medienfunktion in den Vordergrund. Bei Vogl
lokalisiert der Blick durch das Fernrohr »mit seinem Objekt zugleich den Beobachter (...)«.*??
»CYSP 1« hat ihre Umgebungen, die darin anwesenden menschlichen und nicht-menschlichen
Akteure sowie Inputs iiber Licht und Klang als Objekt. Nur iiber die Offenheit zur Umgebung,
die Fahigkeit der Skulptur, Inputs aus der Umgebung zu prozessieren, kann die Skulptur
iiberhaupt >lebendig werden< und so in ihre Umgebung hineinwirken. Gleichsam haben die
Anwesenden die Skulptur als Objekt, denn die Offenheit von »CYSP 1« ermoglicht es auch,
dass Beobachtende jederzeit in der Lage sind, auch auf die Reaktionen der Skulptur

einzuwirken — durch ihre eigenen Stimmen oder andere Klidnge sowie die Manipulation der

Lichteinwirkung durch die fotoelektrischen Zellen der Skulptur.

In dieser Situation scheinen also viele mdgliche Ebenen von Selbstreferenzen im Spiel, sodass
dieser Begriff Vogls in Verbindung zum Werden einer Medienfunktion bei »CYSP 1« wie oben
angedeutet als Okologisierte Selbstreferenzialitit gefasst werden kann. Das »Sich-Selbst-
Verorten«*?* der Skulptur ist gleichsam ein Verorten der Menschen sowie ein Verorten der
Verbindungen zwischen den verschiedenen Grofen, die diesen Ort in einem medialen Vollzug
zum Ort werden lassen. In diesem Vollzug stellt »CYSP 1« ein anisthetisches Feld her, eine

weitere Bedingung, unter der nach Vogl etwas zu einem Medium werden kann.*?* Demnach

419 J. Vogl: Medien-Werden, S. 115.
420 Ebd.

41 Ebd., S. 116.

422 Ebd.

423 Ebd., S. 118.

424 ygl.: Ebd.
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liege der »kritische Punkt einer historischen Medienanalyse (...) nicht in dem, was Medien
sichtbar, spiirbar, horbar, lesbar, wahrnehmbar machen, er liegt weniger in einer Asthetik der

Daten und Nachrichten, sondern in der anisthetischen Seite dieses Prozesses. «*?

Was in der Tanzszene auf dem Dach in Marseille sichtbar wird, kommuniziert auch etwas
Unsichtbares. Zum einen handelt es sich dabei um den Verweis auf die Einbettung innerhalb
rdumlich-ortlicher Relationen, denen sowohl die Anwesenden als auch die Skulptur unterliegen.
Andererseits iibermittelt die Auffiihrung kybernetische Skripte und Grundannahmen, wie sich
Objekte und auch menschliche Organismen selbst zu ihrer Umgebung verhalten und inwiefern
eine Responsivitdt in diese Umgebungen hinein konzeptioniert werden kann. Was bei Vogl mit
dem Blick durch das Fernrohr »zu einem Sehen zweiter Ordnung geworden«*?¢ ist, ist mit
»CYSP 1« womdglich zu einer Verortung zweiter Ordnung geworden. Diese duflert sich darin,
dass den Anwesenden ganz materiell und performativ vorgefiihrt wird, dass sie selbst nicht nur
in ithrem eigenen Bezug zu anderen und zur Welt jene erzeugen, sondern dass autonom

agierende technische Systeme ebenfalls an dieser Welterzeugung teilhaben konnen.

In dieser Welt werden Schoffers Konstruktionen einen Platz einnehmen, doch ihre Funktionen
werden stdndig stabilisiert und immer aufs Neue hergestellt werden miissen, um als Medien
bestehen und als solche an der Geschichte mitschreiben zu konnen. Denn mit Joseph Vogl gibt

es keine Medien, nicht im »substanziellen und historisch dauerhaften Sinn«*?’:

»Was Medien sind und tun, wie sie funktionieren und welche Effekte sie hervorbringen, der
Ort, den sie innerhalb kultureller und sozialer Praktiken einnehmen, ihre Rolle als spezifische
Kulturtechniken — all das und der Begriff des Mediums selbst lassen sich nicht auf eine
elementare Definition und auf einen einfachen Schnitt oder Gegenstand reduzieren.«**

Dennoch seien Medien in allen moglichen Bereichen virulent, in Technologien, Geriten,
Maschinen, symbolischen Formen und vielem mehr.**® Vogl schlieit an, dass die Wirksamkeit
von Medien unter dem Aspekt des Dispositivs diskutierbar sei.**° Die Frage des Mediums in
der Geschichte oder anders, in der Mediengeschichte und der Verortung der Medien darin spitzt

Vogl nochmals auf die eigentliche Unwahrnehmbarkeit der Medien zu:

»In dieser Hinsicht hat es eine Mediengeschichte nicht einfach mit Gerédten oder kulturellen
Praktiken zu tun, sondern ganz allgemein mit jenen Ereignissen, die sich durch Medien
kommunizieren, indem diese sich selbst auf spezifische Weise mitkommunizieren. Medien
machen lesbar, horbar, sichtbar, wahrnehmbar, all das aber mit einer Tendenz, sich selbst und

425 Ebd.

426 Ebd.

4“7 Ebd., S. 121.

428 Ebd.

429 ygl.: ebd.
40Vgl.: Ebd., S. 122.
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ihre konstitutive Beteiligung an all diesen Sinnlichkeiten zu l6schen und also gleichsam
unwahrnehmbar, anésthetisch — oder auch: apriorisch — zu werden.«*!

In dieser Beschreibung nidhern sich Joseph Vogl und der Medienphilosoph Dieter Mersch an,
der in seiner Einfiihrung in die Medientheorie von einer negativen Medientheorie spricht.**?

Auch hier entziehen sich Medien einer direkten Wahrnehmbarkeit:

»Schon vom Wort her bezeichnen »Medien« das »Mittlere, das, was sich »dazwischen« hilt,
was freilich im Prozess der Vermittlung untergeht. Keine Vermittlung mag ihre eigenen
Bedingungen, sowenig wie ihre Materialititen und Strukturen mitzuvermitteln: darin
manifestiert sich das genuin paradoxe des Medialen.«*3?

Es scheint, als hitten Medien selbst keinen »prizisen Ort«*4, doch belegen sie durch ihre
Situiertheit als Mittleres Zwischenrdume, durch die etwas anderem Prisenz verlichen werden
kann.**> Damit erlangen sie jedoch eine Art ephemere Positionalitéit, die es ihnen erlaubt,
konstituierend an Verortungen zu wirken. Medien konnen >am Ort des Geschehens< eine
Wirksamkeit entfalten, ohne sich selbst eigentlich zu zeigen. Womdglich erweisen sich Medien
und Medialitdt gar als vor- und mitbestimmend bei Verortungen. Zumindest deutet dies ein
Beispiel an, das Mersch heranzieht, um eine negative Medientheorie oder ein mediales

Paradoxon zu beschreiben.

Hans Holbeins Gemélde »Die Gesandten« zeigt das Doppelportrit zweier Diplomaten, zu deren
FiiBen ein verzerrter Totenschédel zu sehen ist. Erst wenn sich Betrachtende in einen spitzen
Winkel seitlich des Bilds begeben, ldsst die Konstruktion der Perspektive den Schédel
erkennen: »Die Anamorphose erzeugt damit eine paradoxe Figuralitét, die, indem sie nichts zu
zeigen scheint, zugleich auf die Medialitit der Bildkonstruktion zeigt (...)«.*® Die
perspektivische Konstruktion drédngt Betrachtenden eine Bewegung auf, eine Veranderung ihrer
Position, um dadurch etwas anderes im Bild zu erkennen, als das, was der frontale Blick
freigibt. Was sich der Wahrnehmung entzieht sind die perspektivischen, mathematischen und
konstruktiven Bedingungen und Praktiken selbst, die diese Verschiebung in der Wahrnehmung

moglich machen und hervorbringen.

Einerseits verweist dieses Beispiel, dhnlich wie Galileis Teleskop auf die Herstellung einer

doppelten Selbstreferenz: Das Bild referenziert auf seine Entstehungsbedingungen und durch

431 Ebd.

432 Vgl.: Mersch, Dieter: Medientheorien zur Einfiihrung (= Zur Einfiihrung, Band 318), Hamburg: Junius 2006,
S. 219 ft.

433 Mersch, Dieter: Mediale Paradoxa. Zum Verhéltnis von Kunst und Medien. Einleitung in eine negative
Medienphilosophie. Sic et Non. zeitschrift fiir philosophie und kultur. im netz. 2006, www.sicetnon.org am
30.01.2023 um 17:59 Uhr, S. 3.

44 Ebd., S. 2.

435 Vgl.: D. Mersch: Medientheorien zur Einfiihrung, S. 219.

436 D Mersch: Mediale Paradoxa, S. 11.
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die verschobene Position der Betrachtenden werden auch sie selbst ihrer Bewegung und ihrer
neuen Position am Ort gewahr. Eine weitere Nihe, die Vogls und Merschs Ausfithrungen
zueinander haben, ist der Fokus auf das dsthetische oder genauer, auf das aisthetische Moment
ihrer Gegenstiinde. Mersch positioniert mit einer negativen Medientheorie die Emergenz des
Medialen ausdriicklich im Asthetischen und gerade nicht in der vordergriindigen

Funktionsweise der Medien.*’

Die oberflachlichen Funktionsweisen von Schoffers Arbeiten, insbesondere der kybernetischen
Tiirme, bringen Effekte hervor und dabei ist gerade die dsthetische Wirkung ausschlaggebend
fiir die Interpretation der Arbeiten. Elektromechanische Mechanismen nehmen hier bisweilen
anamorphe Qualitdten an, die allerdings weniger »nur< auf einer visuellen Ebene Wirkung
zeigen, als dass sie potenziell sowohl den Horsinn als auch eine Form des Sinns fiir die
Selbstwirksamkeit des Subjekts einschlieBen. Auch die Anamorphose nimmt dabei eine
wichtige Funktion ein: »The more rigorous its structure, the better a constructed work lends
itself to anamorphoses. Rigour plus indeterminacy equal infinity. Any opening of forms is

produced by the catalysis of these two contraries [Herv. i. O.].«*8

Prizision und Genauigkeit (rigor) fiihrt Schoffer in Bezug auf seine Skulpturen und Plastiken
immer wieder eng mit einem anamorphen Potenzial und einer Unbestimmtheit, die wiederum
an Ersteres gekniipft ist. Ubersetzt bedeutet dies, dass Schoffer bestimmte Mechanismen in
seinen Skulpturen als Ausloser fiir anamorphe Situationen versteht, das Freiwerden von
Unbestimmtheiten kann zudem strukturverwandt zu einem Kernaspekt des Medialen
verstanden werden, wie es weiter oben bereits angesprochen wurde: der Entzug des Mediums
selbst in seinem medialen Vollzug bei gleichzeitigem Verweis auf die Moglichkeitsbedingungen
des Mediums. Nicolas Schoffer wird in dieser Hinsicht selbst zu einem Medientheoretiker des
Immateriellen, wenn er diese Form des medialen Vollzugs auch als eine Tendenz und einen
Wunsch zum Verschwinden des Objekts konzipiert. Fiir Schoffer ist das Objekt, wie gesagt, nur
ein zweitrangiger Mittler zwischen Idee und Effekt, der sich in der gegenwirtigen Kunst seiner
Zeit auf seine Auflosung zubewegt.*** Demnach schiifen Kunstschaffende nach Schoffer fortan

nur noch Anti-Objekte, die an kybernetische Steuerungszentralen in urbanen Umgebungen

437 Vgl.: D. Mersch: Medientheorien zur Einfiihrung, S. 225.

48 N. N.: »Chronodynamics, in: Marcel Joray (Hg.), Nicolas Schoffer, Neuchatel: Editions du Griffon 1963, S.
98-105, hier S. 105.

439 Vgl.: N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 52.
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angeschlossen sein sollten.** Einen Vorldufer solcher Zentralen ldsst Schoffer 1961 im

wallonischen Li¢ge errichten.
Der kybernetische Turm von Liege

Der »Tour cybernétique« steht bis heute am Ufer der Maas, im Parc de la Boverie, neben dem
1958 erdffneten Palais des congres de Liege. Der Tourismusbeauftragte der Stadt, M.
Bommersomme, tritt seinerzeit an Schoffer mit der Bitte heran, Li¢ge mit einem Kunstwerk zu
beleben.**! Am 10. Juni 1961 wird der Turm mit einem groBen Spektakel eingeweiht. Neben
der Einfiihrung des Turms entwirft Schoffer eine Projektion, die von dem Licht- und
Klangkiinstler Pierre Arnaud auf der Fassade des Kongresszentrums umgesetzt wird. Nach
seiner Einweihung bleibt der Turm nur bis zum Ende der 1960er-Jahre in Betrieb. Die
Konstruktion ist sehr wartungsaufwendig und letztlich hatte sich Schoffer keine Gedanken um
die Wartung des Turms gemacht oder eine regelmiflige Betreuung in die Wege geleitet**?. Ab
Beginn der 1970er-Jahre verfillt der Turm. Eine Gruppe engagierter Biirger:innen verhilft dem
Turm zum Status des wallonischen Kulturerbes, zwischen 2015 und 2016 wird der Turm
restauriert. Seit 2021 ist er aufgrund einer Uberschwemmung wieder auBer Betrieb. Die
folgende Beschreibung der Funktionen des Turmes bezieht sich auf seinen Ausgangszustand zu
Beginn der 1960er-Jahre. Die folgende Beschreibung der technischen Feinheiten des Turmes
basiert, wie eingangs erldutert, auf der Dokumentation zur Restauration des Turmes sowie auf

dem Austausch mit an diesem Prozess beteiligten Personen.

Der Turm (Abbildung 23) besteht aus einem rechtwinkligen Rohrgeriist und misst eine Héhe
von 52 m. Von diesem Gertist gehen unterschiedlich lange Arme ab, die insgesamt 33 rotierende
Achsen halten, an denen 64 unterschiedlich groBe eloxierte Aluminiumplatten befestigt sind.*43
Im urspriinglichen Zustand der Konstruktion reflektieren und verteilen diese Platten das Licht
von 120 Lichtspots, die im Turm angebracht sind. In seinem Erscheinungsbild dhnelt der Turm
Strommasten oder Funkzellen. Im und um den Turm herum sind Mikrofone, fotoelektrische
Zellen sowie Hygro- und Anemometer installiert, die wie Umgebungssensoren funktionieren:
Mikrofone nehmen den Umgebungsklang auf, fotoelektrische Zellen messen Lichtimpulse,
Hygrometer dienen als Messgerite flir die Luftfeuchtigkeit, Anemometer und Barometer

registrierten die Windgeschwindigkeit und den Luftdruck.

40 ygl.: ebd., S 62.

441 ygl.: Schéffer, Nicolas: La tour lumiére cybernétique, Paris: Denoél/Gonthier 1973, S. 14.

442 Diese Information stammt aus einem informellen Gesprich, das ich am 29.12.2021 mit Charly Emond fiihrte.
Emond arbeitet als Stadtfiihrer in Liége und leitet Fithrungen zum kybernetischen Turm von Licge.

443 Vgl.: G. Habasque: From Space to Time, S. 14.
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Abbildung 23: Der spatiodynamisch-kybernetische Turm von Liége, 2021. Foto © Lisa Dreier.

Gegentiber des Turmes liegt auch heute noch die Steuerungszentrale. Sie hat ihren Platz in
einem Kontrollraum, der zu einer Seite {iber eine Briicke mit der Terrasse des Palais des congres
verbunden ist, zur anderen Seite fiihrt diese Briicke hinunter in den Park. Der Kontrollraum ist
in zwei Hélften geteilt. Eine Hélfte ist von vorn durch eine Glasscheibe einsehbar. In diesem
Bereich befinden sich fiinf Magnetbidnder und ein lang gezogenes Panel oberhalb der Gerite.
Das Panel ist in acht Bereiche aufgeteilt, die jeweils die verschiedenen Wahrnehmungsmodi
des Turms reprisentieren. Diese Wahrnehmungsmodi sind visuell (Perception Visuelle Ne 1 —
M 3), sie betreffen die Temperatur (Perception Thermométrique), die Luftfeuchtigkeit
(Perception Hygrométrique) und den Klang (Perception Auditive Ne I — Ne 3).

Unter den Schildern, die die Wahrnehmungsmodi bezeichnen, finden sich jeweils 20 kleine
Leuchten in zwei untereinander parallel verlaufenden Reihen. Zehn davon sind rot, zehn sind
weill. Anhand der Leuchten wird sichtbar, welcher Wahrnehmungsmodus des Turmes gerade
aktiv ist. Darunter befindet sich eine weitere Reihe Leuchten und darunter stecken weitere
sieben Lampchen im Panel. Letztere zeigen scheinbar die Aktivitit der Magnetbdnder an,
obwohl es sich dabei um flinf Magnetbidnder handelt. Neben dem beschriebenen Panel befindet
sich eine Abbildung des Turms, in den weitere Lampen eingelassen sind, deren Funktionsweise
aber nicht erlautert wird. In dieser Arbeit liegt der Fokus auf einer Anndherung an die technische

Beschreibung des Turms, um in Grundziigen die Hervorbringung einer &sthetischen Wirkung
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darzustellen. Dieser Prozess dient auch zur Illustrierung des erheblichen Materialaufwands, den
Schoffer betreibt, um sich perspektivisch dennoch einem Verschwinden des Objekts
anzunihern — und unter welchen Bedingungen auch hier vom Werden einer Medienfunktion

ausgegangen werden kann.

Das Panel auf der Vorderseite des Kontrollraums suggeriert zwar keine Immaterialitéit oder ein
Verschwinden des Objekts. Sie verbirgt jedoch den dahinter liegenden Kreislauf und dessen
Arbeit an den Effekten, die der Turm in den 1960er-Jahren zeitigt. Auf dem Weg zur Riickseite,
im Gang des Kontrollzentrums, geht links ein weiterer Raum ab, in dem sich die erneuerte
Technik und die Steuerungseinheit des restaurierten Turms befinden: ein Server und ein
Computerbildschirm. Das Wasser der Meuse hat den Raum wie beschrieben iiberflutet und die

Technik zerstort.

Auch wenn ein Schild noch heute den vorderen Bereich des Kontrollraums als »Cerveau
Electronique« ausweist, so befindet sich das eigentliche elektronische Gehirn auf der Riickseite
des Raumes, geschiitzt durch eine Glaswand, durch die Besucher:innen heute die aufwendige
Konstruktion betrachten konnen. Der Aufbau dieser elektrischen Schaltung wirkt wie ein grof3er
Verteilerkasten. Die Vorrichtung besteht aus einer Ansammlung von Kabeln, Dréhten, Relais,
Liisterklemmen und Metallpaneelen, sie erinnert im unteren Bereich an einen alten
Sicherungskasten. Signale, die von den Messgeriten, von Mikrofonen und fotoelektrischen
Zellen im und um den Turm herum registriert werden, kommen hier als elektrische Impulse an.
SchlieBlich 16sen diese Informationen im Kreislauf die verschiedenen Reaktionen des Turmes

aus, die hier kurz umrissen werden sollen.

Im Grunde reagiert der Turm zu seiner Zeit mit drei Gruppen von Signalen in seine Umgebung
hinein: durch die Rotation der Platten an den Armen des Turms, durch Licht, das von den
Lichtspots abgestrahlt wird oder durch Klang — Lautsprecher befinden sich sowohl im Turm als
auch vor der Vitrine, also der Vorderseite des Kontrollzentrums, die hinter einem Schaufenster
zu sehen ist. Anhand der Audiovorrichtung wird am ehesten deutlich, wie sich der Turm anhand
von Feedbackschleifen fiir seine Umgebung 6ffnet und automatisch — und bis zu einem
gewissen Grad auch autonom — auf eingehende Signale reagiert, sie also verarbeitet und eigene

Signale ausspielt.

Der Kommunikationskreislauf zwischen dem Turm und seiner Umgebung setzt sich laut der

Dokumentation aus fiinf definierten funktionellen Blécken zusammen.*** Détecteurs, also

444 ygl.: N. N.: Principe de fonctionnement de la tour, S. 1.
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Detektoren oder Kaptoren wie die beschriebenen Mikrofone oder fotoelektrische Zellen
empfangen Signale aus der Umgebung (im franzdsischen Original: »La détection d’événements
extérieurs«**). Darauf folgen zufillige Priméreinschaltungen mit zeitgesteuerten Auslosungen
in Abhéingigkeit von den dulleren Ereignissen (Im franzosischen Original: »Les enclenchements
primaires aleatoires en fonction des ¢événements extérieurs avec déclenchements
temporisés«**©). Die zeitgesteuerte Auslosung bedeutet, dass die Primireinschaltungen 20
Sekunden lang von einer Reihe von Zeitrelais aktiv gehalten wird.**” Die Magnetbénder laufen
konstant und werden je nach dem Volumen und der Dauer der Gerdusche von au3en durch den
Mechanismus angesteuert. Entscheidend fiir die Dauer der klanglichen Reaktion sind hier die
Stellungen des Zahnrads (des elektronischen Gehirns): Das Zahnrad dreht sich, und sobald es

an einer bestimmten Stelle einrastet, endet die Ausstrahlung des Klangs durch den Turm.*48

Die Mikrofone des Turmes sind darauf ausgelegt, Klinge aus der stadtischen Umgebung, aber
auch aus direkter Ndhe aufzunehmen. Besuchenden ist es also theoretisch moglich, selbst durch
Laute oder Rufen in die Mikrofone hinein eine Reaktion des Turms zu provozieren**. Diese
Moglichkeit beschreibt Schoffer auch in Ausfithrungen zu seinem nie realisierten Hauptwerk,
dem »TLC«. Gerite, der Turm, Menschen, die Umgebung und ihre Inputs werden zu Gliedern
in einer Feedbackkette.**° Da es sich beim Feedback um ein Schliisselmoment der Kybernetik

handelt, soll an dieser Stelle Ulrich Brocklings Beschreibung zur Orientierung dienen:

»Der Begriff des Feedbacks (...) stammt urspriinglich aus der Regeltechnik und bezeichnet
dort in einem allgemeinen Sinne >die Steuerung eines Systems durch Wiedereinschalten
seiner Arbeitsergebnisse in das System selbst.« Unterschieden wird zwischen positivem
Feedback, bei dem Eingangs- und Ausgangssignale einander verstirken, und negativem
Feedback, jenem Selbststeuerungsmechanismus, mit dem dynamische Systeme sich
stabilisieren, indem sie ihre Ist-Werte laufend mit einem Soll-Wert vergleichen und im Fall
von Abweichungen automatisch gegensteuern.«*!

Etwas priagnanter beschreibt Brockling negatives Feedback zudem anhand der gidngigen

Funktionsweise eines Heizungsthermostats: »Feedbackontrolle funktioniert iiber die Mitteilung

von Differenz; sie bendtigt Abweichungen, um in Tétigkeit zu treten, ist aber zugleich darauf

445 Ebd.

446 Ebd.

47 Vgl.: ebd., S. 2.

448 Stephan Martial von der Stadt Liége erlduterte diesen Punkt in einer E-Mail vom 10.11.2023.

49 In seinem Buch »La tour lumiére cybernétique« beschreibt Schoffer auf S. 34 f. eine Situation, in der
Besucher:innen des Turmes in der Ndahe von Mikrofonen Larm machen konnten, um sich so mit der
Funktionsweise des Turmes vertraut zu machen. Der Turm in Liege weist die gleiche Funktionalitét auf, er
reagiert auf Inputs von auf3en.

450 ygl.: N. Wiener: Cybernetics, S. 131.

451 Brockling, Ulrich: »Uber Feedback. Anatomie einer kommunikativen Schliisseltechnologie«, in: Michael
Hagner/Erich Horl (Hg.), Die Transformation des Humanen. Beitrage zur Kulturgeschichte der Kybernetik,
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 326-347, hier S. 327.
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452 Auch wenn Wiener selbst Feedback als

ausgelegt, diese moglichst gering zu halten.«
wichtigen Begriff fiir Kontrollingenieure versteht*>, so riickt er ihn immer wieder in die Néihe
organischer Funktionen. Eine physiologische, lebenserhaltende Anwendung des Feedbacks sei
somit die Homoostase, die das Gleichgewicht der menschlichen Korperfunktionen regelt.**
Eine gewisse theoretische Flexibilitdt und Skalierbarkeit des Feedbacks beschreibt Wiener auch
anhand der Steuerung eines Autos auf eisiger Strafle und inwiefern hier dynamische Systeme
(Fahrende Person + Auto / eisige Strale) in Einklang gebracht werden konnten. Das System

yeisige Stralle« diirfe demnach nicht allein die Kontrolle iibernehmen, weswegen dem Lenkrad

zum Ausgleich Impulse gegeben werden miissten.*>>

Hierbei deutet sich schon an, dass Feedback als regulierender Fluss von Informationen,
Ubertragungen und Handlungen verstanden werden kann, die an bestimmte &rtliche
Konstellationen und Situationen gebunden sind. Feedbackschleifen haben verortende
Funktionen, sie spielen sich an Orten, in Organismen, in Apparaturen, Vorrichtungen oder
Dispositiven ab und gewinnen ebenjene verortenden Funktionen in Formen der Selbstreferenz
und der Rekursion. Kurzum weist der kybernetische Turm von Liege eine &dhnliche
Medienfunktion auf wie die Skulptur »CYSP 1«, ohne allerdings selbst mobil zu sein. Der
» TLC« skaliert diese Medienfunktion nun von einem lokal relativ begrenzten Ort hoch auf das
gesamte Stadtgebiet von Paris. Hier kommen neben den besagten Kaptoren noch weitere Geréte

wie Computer und deren Peripherien zum Tragen.
Der »TLC« im Kontext der technologischen Modernisierung Frankreichs

1963 beginnt Schoffer, sich zunehmend mit dem neu entstehenden Pariser Stadtviertel La
Défense zu beschéftigen. Der Bau dieses Stadtteils wird 1958 beschlossen. Noch im gleichen
Jahr entsteht dort das erste Bauwerk, das Centre des Nouvelles Industries et Technologies
(C.N.LLT) als Ausstellungs- und Messeort. Mit einem kybernetischen Grofprojekt will sich
Schoffer in die Geschichte dieses neuen Stadtteils einschreiben. Er entwirft das Modell eines
kybernetischen Turms, den er in einer Art stddtebaulichen Entwurfunweit des C.N.L.T. platziert.
Der Turm soll auf der »axe de la voie triomphale«*® einen gut sichtbaren monumentalen Akzent

setzen (Abbildung 24). Besagte Achse wird heute auch als axe historique bezeichnet. Sie steht

42 Ebd., S. 328.

453 Vgl.: N. Wiener: Cybernetics, S. 11.

44 Vgl.: ebd., S. 156.

455 Vgl.: Mitter, Sanjoy K.: »Foreword, in: Norbert Wiener: Cybernetics. Or control and communication in the
animal and the machine, Cambridge, Massachusetts, London, England: The MIT Press 2019, S. xxi-xxxiv, hier
S. xxviii.

456 N. Schoffer: La tour lumiére cybernétique, S. 17.
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fiir eine stddtebauliche Sichtachse, auf die vom Louvre ausgehend der Place de la Concorde,
die Champs d’Elysées, der Arc de Triomphe, der Arc de Triomphe du Carrousel das Palais des
Congrés sowie das C.N.L.T. bzw. La Défense eingeschrieben sind. Die axe historique verlauft
demnach vom Zentrum der Stadt nach Westen, iiber den Boulevard périphérique und die Seine

hinaus, wo die Grande Arche de la Fraternité heute ihren architektonischen Abschluss bildet.

o

Abbildung 24: Darstellung der Sichtachse der axe historique, inklusive des zukiinftigen »TLC«. Schéffer, Nicolas; Devallet,
Andre: »Avant_Projet«, 1974, Nicolas Schoffer Gytijtemény, Kalocsa, all rights reserved.

Schoffer zeigt sein »TLC«-Modell zum ersten Mal bei einer Retrospektive, die 1963 unter der
Schirmherrschaft des Kulturministers André Malraux im Musée des Arts Décoratifs stattfindet.
Das Modell wird demonstrativ am Eingang der Ausstellung platziert*>’, womit Schoffer seinen
Anspruch untermauert, sich langfristig im Pariser Stadtbild zu verewigen. Im Rahmen der
Ausstellung stellt Schoffer Malraux sein Projekt vor, der wiederum den damaligen
franzosischen Prisidenten Charles de Gaulle und dessen Ministerprisidenten und spéteren
Oberhaupt der Republik, Georges Pompidou, davon unterrichtet.**® In der Folge gelangt
Schoffer zu einer Audienz bei Charles de Gaulle, bei der er sich mit de Gaulle, der gut iiber das

Projekt informiert ist, austauschen kann.**° Spiter stellt Schoffer das Projekt personlich dem

47 Vgl.: N. N.: A Descriptive Chronology, S. 223.
458 Vgl.: N. Schoffer: La tour lumiére cybernétique, S. 17.
49 Vgl.: ebd., S. 19.
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spéteren Priasidenten Pompidou vor, der zum groBten Forderer des » TLC« wird. Bei diesem

Gesprich schldgt Schoffer auch schon einen konkreten Ort fiir den Turm in La Défense vor.*¢?

Spédtestens ab 1963 befasst sich Schoffer also ausgiebiger mit dem potenziellen GroBprojekt
»TLC«. Nach dem Turm von Liége, bei dem er bereits mit lokalen Behorden des Kulturamts
vor Ort in Kontakt steht, hat er nun das Ohr der hochsten Riegen der franzdsischen Politik.
Obwohl der Turm nie gebaut wird, lohnt ein ndherer Blick auf die Entwicklungen rund um das
Projekt, denn hier bildet sich eine Phasenverschiebung in Schoéffers Wirken und in seiner
Position als Kiinstler heraus. Kurzum: Er wird von einem vermeintlichen Avantgardekiinstler
zu einem staatsnahen Kreativen, der mit seiner Arbeit die nationalen Bestrebungen des Landes

im Rahmen seiner technologischen Modernisierung repréasentieren soll und will.

Der »TLC« ist als monumentale Skulptur gedacht, die dsthetisch nach Paris hineinwirken soll.
Andererseits funktioniert er in Schoffers Pldnen als kybernetisches Kontroll- und
Regulationszentrum, das in seiner Funktionalitit bestimmte Mechanismen vorwegnimmt, die
heute in den groBBen Smart-City-Kontrollzentren von Rio de Janeiro oder Songdo zum Einsatz
kommen. Der »TLC« sollte den kybernetischen Turm in Li¢ge sowie den Eiffelturm mit einer
Hohe von iiber 300 Metern iiberragen. Auch die Funktionen, die im Turm von Liége angelegt
sind, wiren potenziert worden. Schoffers stadtplanerisches Programm sieht solche
kybernetischen Tiirme als zentrale Knotenpunkte vor, die sich miteinander vernetzen. Seine
Motivation und intellektuelle Positionierung in Bezug auf die Wirkungsweise seiner Arbeiten
stethen im unmittelbaren Zusammenhang zu den technikanthropologischen und
raumtheoretischen Dimensionen, die sich in seinen Arbeiten auftun. Diese Positionen wirken
sich auch auf implizite Konfigurationen des Medialen in Schoffers Projekten aus. Im Kontext
der Zeit betten sich diese Konfigurationen in eine Neuausrichtung der franzdsischen Politik im

Bezug auf neue Technologien ein.

Als Schéffer dem Kulturminister Malraux zum ersten Mal seine Ideen zum » TLC« vorstellt, ist
die Neuentwicklung des Stadtviertels La Défense schon ldnger geplant. Bereits 1958 wird die
leitende Entwicklungsstelle Etablissement Public pour I’Aménagement de la Région de la
Défense (EPAD) ins Leben gerufen. Das Viertel soll zu einem Pariser Manhattan werden und
die Bedeutung der franzosischen Hauptstadt und das historische Selbstbewusstsein Frankreichs
reprasentieren.*®! Als Verlangerung der weiter oben beschriebenen axe historigue wiirde La

Défense zu einem begehrten Standort fiir grole Bauprojekte. Letztendlich zahlt sich Schoffers

460 ygl.: ebd. f.
461 ygl.: ebd., S. 196.
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Lobbying aus, denn der Masterplan des entstehenden Viertels weist ab 1964 auch im Groben
den potenziellen Standort fiir einen groBen Turm aus.*? 1969 werden die Pline fiir den Turm
als machbar begutachtet, doch der konkrete Ort fiir den »TLC« in La Défense wird noch nicht
final festgelegt. Es gibt mittlerweile wieder ca. fiinf potenzielle Standorte, die infrage kommen.
Doch das Schicksal des Turmes hingt an weiteren Bauwerken, die im neuen Stadtteil entstehen

sollen.

59 08110 ety 2034363

Abbildung 25: Der »TLC« sollte neben einer Stadtautobahn gebaut werden. Schoffer, Nicolas: Procédé de construction et
mode de réalisation d'une tour cybernétique spatiodynamique. Demande de brevet d'invention (2.034.363) 1969.

Im Prestigeprojekt La Défense und in der Suche nach einem geeigneten Ort fiir den » TLC«
spiegeln sich diskursive und nicht-diskursive Praktiken wider, die sich in das Spannungsfeld
einer wirtschaftspolitischen Verschiebung in Frankreich eintragen. Politik, Kunst, Architektur
und Stadtplanung liberkreuzen sich im speziellen Fall Schoffers mit dem Entstehen einer neuen
Disziplin und eines neuen Fachbereichs, den es in Frankreich bis in die Mitte der 1960er-Jahre
in dieser Form noch nicht gibt. Dieser Fachbereich, der als Forschungs- aber auch als
Wirtschaftszweig etabliert werden soll, wird mit dem Neologismus »I’informatique«*®®
bezeichnet, wie das Science Magazine vom 12. Mai 1967 festhilt: »The French didn’t have a
word fort the techniques of logical and automatic handling of information, and informatique
[Herv. 1. O.] (...) appears to have completed its period of probation now that it is used officially

(... ). 264

462 Vgl.: ebd., S. 197.

463 Direction de 1'information légale et administrative: Décret Ne 66-756 du 8 Octobre 1966 relatif aux
attributions du délégué a l'informatique (Band 98) 1966, S. 8939.

464 Walsh, John: »France: First the Bomb, Then the »Plan Calcul«, in: Science Vol. 156, No. 3667 (1967), S.
767-770, hier S. 767
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Das »Décret n° 66-756 du 8 octobre 1966 relatif aux attributions du délégue a I’informatique«
sieht einen Delegierten vor, der der Regierung eine »politique générale de I’ informatique«?*%>
vorschlagen soll. M. Robert Galley, ein Abteilungsleiter im Kommissariat fiir Atomenergie,
wird in dieser Position eingesetzt und zugleich mit der Griindung eines »institut de recherche
en informatique et automatique (L.R.I.A.)«*®¢ beauftragt, das bis heute unter der Bezeichnung
Institut national de recherche en sciences et technologies du numérique (INRIA) existiert. In
den Folgejahren wird Galley von Prisident de Gaulle und Ministerprdsident Pompidou des
Weiteren als Beauftragter fiir die Recherche scientifique et des questions atomiques et spatiales

sowie als Minister filir Post und Kommunikationstechnologie eingesetzt.

Die Einsetzung des Delegierten und die Einrichtung einer neuen Disziplin sind Teil des
sogenannten »Plan Calcul, einer Initiative, die Frankreich die Entwicklung einer franzdsischen
Computer- und Elektronikindustrie ermoglichen soll, um die Unabhéngigkeit von den USA zu

gewihrleisten:

»Nuklear- und Raumfahrtprogramme benétigen eine sehr hohe Rechenkapazitit. Es stellt ein
hohes Risiko dar, wenn es keine nationale Computerindustrie hierzulande gibt. Ganz deutlich
wurde dies, als das US-Aulenministerium die Ausfuhrgenehmigung fiir einen Rechner des
Typs C.D.C. 6000 verweigerte«.*®”

Die US-amerikanische Firma General Electric darf diesen Rechner nicht ausliefern, da das State
Department verhindern will, dass das Gerit bei der Entwicklung nuklearer Waftfen in Frankreich
eingesetzt werden wiirde. Ein solcher Umstand wiirde dem Vertrag iiber das Verbot von

Kernwaffenversuchen in der Atmosphére sowie im Weltraum und unter Wasser widersprechen.

Nicht nur im militirischen Sektor, sondern auch wirtschaftlich will Frankreich unabhéngiger
werden. Diese Unabhingigkeit sehen Kommentatoren zu dieser Zeit bedroht, da der Verkauf
von Computertechnologien auf dem franzdsischen Markt bis zu 70 % von US-amerikanischen
Firmen abgedeckt ist. Zudem {bernimmt General Electric den franzdsischen
Computertechnologichersteller Bull**® und ein weiterer US-Hersteller, IBM, wird mit seiner
Zweigstelle in Frankreich und deren 12.000 Mitarbeitenden als zu dominant wahrgenommen.*%?
Der »Plan Calcul« soll ein Vorgehen dagegen ermdglichen, eine Technologieliicke schlieBen
und mithilfe von Einrichtungen wie der I.LR.I.A. soll, wie gesagt, ein Industriezweig aufgebaut

und erweitert werden, mit folgendem Fokus: »(...) training of manpower needed to design,

465 Direction de 1'information légale et administrative: Décret Ne 66-756 du 8 Octobre 1966 relatif aux
attributions du délégué a l'informatique, S. 8939.

466 Ebd.

467 N. N.: »Le plan calculk, in: La revue administrative 20e Année, No. 116 (Mars Avril 1967), p. 209, p. 211, p.
213, hier S. 209 (Ubers. F. E.).

468 Vgl.: ebd.

469 Vgl.: J. Walsh: France: First the Bomb, Then the >Plan Calculs, S. 769.
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build, and use computers on an internationally competetive scale and also, where necessary, to

develop »software« for the French computer industry.«*7°

Insbesondere im Bereich der Informationsverarbeitung in Echtzeit erkennt man Nachholbedarf,
da die Computertechnologie der Gegenwart und der Zukunft Transformationen in Aussicht
stellt*’!, denen man nur mit einer hoheren franzosischen Marktprisenz in diesem Bereich
beikommen konnte. 1961 schreibt Lucien Mehl, Directeur des stages der Ecole Nationale
d’Administration, einen Beitrag fiir die »Revue administrative« im Themenschwerpunkt »La
Cybérnetique & 1I’Administration IX: Applications des notions de fin et de moyen (suite)«.
Zwar bezieht er sich hauptséchlich auf wirtschaftliche Fragestellungen, die allerdings immer
wieder breitere Beziige zur liberalen Staats- und Herrschaftsform, zur Gesellschaft im
Allgemeinen und in welchem Verhéltnis sie zur Technologie steht, aufweisen. In diese
Beschreibung fliet gleichsam ein technologisches Verstindnis der Regierungskunst ein.
Demnach seien in einem liberalen Staat Zustéinde eines relativen Gleichgewichts herstellbar,
die in ihren Anpassungsprozessen den Funktionsweisen eines Servomechanismus dhnelten.*’2
Mehl erkennt in diesem Mechanismus Vorteile, sieht aber auch, dass es Widerstinde und
Abweichungen gibt, bei denen das Eingreifen einer zentralen Macht notwendig wird.*’®> Im
ndchsten Schritt reift Mehl — wenn auch einschrinkend — die Frage an, wie
Computertechnologie zur Steuerung und Regulierung der Gesellschaft eingesetzt werden

konnte:

»Man stelle sich idealerweise ein allgemeines Planungssystem vor. Dieses System besteht
insbesondere aus einem Organ, das mit einer Armee von Fernschreibern und méchtigen
Rechenmaschinen ausgestattet ist. Alle Daten iiber Ziele, Ressourcen das Verhalten der
Menschen und ihre Préferenzskalen werden hier miteinander kombiniert. Ein solches Regime
erfordert jedoch die totale Information. Verniinftigerweise kann man auf deren Erhebung
nicht hoffen, denn ihr stehen praktische und theoretische Hindernisse im Weg.«*7*

Norbert Wiener diagnostiziert in seinem 1948 erschienenen Buch »Cybernetics: Or Control and
Communication in the Animal and the Machine«, dass seine Gegenwart die Epoche des
Servomechanismus sei, so wie das 18. Jahrhundert die Epoche der Uhr und das 19. Jahrhundert
die Epoche der Dampfmaschine gewesen sei. Stindig erschienen neue Biicher iiber diese

Formen der Kontrollmechanismen, so Wiener.*’> Anhand des Beispiels von Mehl wird

470 John Walsh: »Some New Targets Defined for French Science Policy, in: Science Vol. 157, No. 3775 (1967),
S. 626-630, hier S. 630.

471 ygl.: N. N.: Le plan calcul, S. 209.

472 Vgl.: Mehl, Lucien: »La Cybernétique & 1'Administration IX: Application des notions de fin et de moyenx,
in: La revue administrative 14e Année, No. 81 (1961), S. 311-319, hier S. 312.

43 Vgl.: ebd., S. 312.

474 Ebd. (Ubers. F. E.)

475 N. Wiener: Cybernetics, S. 62.
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erkennbar, dass solche Uberlegungen nicht allein in wissenschaftlichen Kreisen oder auf dem
Gebiet der Technologien verharren. Sie finden Eingang in ein administrativ-gouvernementales

% in modernen liberalen

Denken, das noch lange nachwirken wird. So sieht Colin Gordon*’
Gesellschaften das Soziale als ein Feld gouvernementaler Sicherheit und umgekehrt, das
Register gouvernementaler Formen als Oberfléche fiir die Einschreibungen gesellschaftlicher
Sicherheitsprobleme. Diese Situation sei allerdings teilweise durch Modelle totaler
soziopolitischer Systeme maskiert, in denen staatliches Handeln wie ein determinierter

Servomechanismus funktioniere.*”’

Das ist in Bezug auf die kybernetischen Tiirme Schoffers insofern interessant, als dass Schoffer
Gesellschaft oder das Soziale als etwas Ganzes versteht, dessen konstituierende Elemente zu
verdndern wiren, sofern neue Informationen und Verdnderungen in der Umwelt dies
nahelegten.*’® Die hier angestellte Analyse des geplanten Turmes » TLC« folgt an dieser Stelle

also einem Credo, das Gilles Deleuze im Gesprich mit Antonio Negri festhélt:

»One can of course see how each kind of society corresponds to a particular kind of machine-
with simple mechanical machines corresponding to sovereign societies, thermodynamic
machines to disciplinary societies, cybernetic machines and computers to control societies.
But the machines don't explain anything, you have to analyze the collective apparatuses of
which the machines are just one component. Compared with the approaching forms of
ceaseless control in open sites, we may come to see the harshest confinement as part of a
wonderful happy past. The quest for »universals of communication< ought to make us
shudder.«*”

Wo Schéffers kybernetischer Turm von Liege noch als kiinstlerisches Experiment erscheint, das
allerdings schon im kommunalen Auftrag umgesetzt wird, so wird der » TLC« bereits zu einer
ernsthaften AuBerung kultur- und technologiepolitischen Handelns eines Staates. Die
kybernetische Maschine, in diesem Fall der »TLC« manifestiert also den Ubergang Frankreichs

zu einer liberalen Kontrollgesellschaft.

Die Planung, Entwicklung und Verortung des »TLC« bettet sich damit in einen
technologiepolitischen Umbruch in Frankreich ein. Der Turm soll als neues Wahrzeichen fiir
die Eigenstandigkeit und die politischen Anspriiche Frankreichs einen neuen Stand der
Computertechnologie reprasentieren. Obwohl ldnger nicht feststeht, wann und wo der » TLC«

gebaut wird, reicht Nicolas Schoffer am 20. Midrz 1969 ein Patent mit der Bezeichnung

476 Gordon, Colin: »Governmental Rationality: An Introductionc, in: Graham Burchell/Colin Gordon/Peter
Miller (Hg.), The Foucault effect. Studies in governmentality; with two lectures by and an interview with Michel
Foucault, Chicago: University of Chicago Press 1991, S. 1-53.

477 Vgl.: ebd., S. 35.

478 Vgl.: N. Schoffer: Die kybernetische Stadt, S. 60.

47 Deleuze, Gilles: Negotiations, 1972-1990 (= European perspectives), New York: Columbia University Press
1995, S. 175.
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»Procédé de construction et mode de réalisation d’une tour cybernétique spatiodynamique«*°
beim Institut national de la propriété industrielle (INPI) in Paris ein. Laut INPI schiitzen Patente
ein Produkt oder ein Verfahren, das neue technische Losungen fiir gegebene technische
Probleme ermdglicht.*®! Es stellt sich also die Frage, welches technische Problem dieses
monumentale, kiinstlerisch-funktionale Werk eigentlich 16st. Ein ndherer Blick auf das Patent
und die Konstruktion des Turmes kann hier mogliche Antworten geben. Vorneweg kommt
allerdings Schoffer selbst noch einmal zu Wort. Nicht immer waren Details der Konstruktion in

der Auflenkommunikation kongruent.
Der »TLC« als édsthetisch-funktionales Medium der Kontrolle und der Steuerung

Der »TLC« soll hier nicht in allen dufleren Details beschrieben werden, da es sich immerhin
nur um einen Entwurf handelt, bei dem die Informationen iiber Anzahl und Malle bestimmter
Bauteile variieren. Das beginnt schon bei Differenzen in der GroBe des Turmes, zu der im Patent
keine genauen Angaben gemacht werden. Dominique Trudel stellt fest, dass die Angaben zur
Ho6he des Turmes je nach Pressebericht zwischen 307 m und 347 m variieren.*8? Jedenfalls ist
es zur Vermarktung des Turmes hilfreich, eine groBBere Hohe als jene des Eiffelturms anzugeben,
die 330 m erreicht. Zumindest wiirde es dem monumentalen Charakter des Projekts
entsprechen, das den Anspruch erhebt, das neue Wahrzeichen von Paris zu werden. Vermutlich
ist Schoffer die verlésslichste Quelle fiir die wichtigsten technischen Angaben zum Turm, von
daher spricht er an dieser Stelle selbst. Das folgende Zitat stammt aus einem Interview, das der
»Spiegel« 1970 abdruckte, basierend auf dem franzdsischen Original aus der Zeitschrift

»LExpress«:

»Er wird 322 Meter hoch sein und an dem Platz »Défense« aufgestellt werden. Es wird ein
Gertist mit 260 Spiegeln sein, die auf 114 Achsen angebracht sind, zwischen 200 parallelen
Armen; die Drehgeschwindigkeiten werden unterschiedlich sein. Im Inneren des Gertistes
werden hinter Fenstern 3000 Scheinwerfer in Zehnergruppen installiert. Es werden auch
»Lichtkanonen¢, davon einige ganz oben, angebracht, die ihre Strahlenbiindel zwei bis drei
Kilometer in den Himmel werfen. Uber 2000 Elektronenblitze werden teilweise direkt durch
Computer programmiert. Aulerdem werden {iberall ein paar Nebelwerfer verteilt. Die
Funktion des Turmes wird darin bestehen, sowohl die unmittelbare als auch die entfernte
stadtische Umgebung widerzuspiegeln; das heiflt, er wird alle Informationen iiber die
Tétigkeiten der Stadt Paris erhalten. Diese Informationen werden in einer stindig
fluktuierenden Kurve wiedengegeben [sic!], die vielleicht zum erstenmal [sic!] in der
Geschichte einer Stadt den Grad ihrer Betriebsamkeit und Entspannung anzeigen wird. All

480 Schoffer, Nicolas: Procédé de construction et mode de réalisation d'une tour cybernétique spatiodynamique.
Demande de brevet d'invention (2.034.363) 1969.

481 Vgl.: Institut national de la propriété industrielle: Ce qui est brevetable ou pas,
https://www.inpi.fr/fr/comprendre-la-propriete-intellectuelle/le-brevet/ce-qui-est-brevetable-ou-pas am
31.03.2022 um 09:32 Uhr.

482 Vgl.: Trudel, Dominique: »Feedback Error«: The Tribulations of the Cybernetic Light Tower, in: Arnauld
Pierre (Hg.), Nicolas Schoffer. Space light time, [ Villeneuve d'Ascq], Brussels, New Haven, London: LaM, Lille
métropole musée d'art moderne, d'art contemporain et d'art brut; Mercatorfonds; Distributed by Yale University
Press 2018, S. 195-203, hier S. 196.
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das wird mit Hilfe von Computern in &sthetisierte Aktionen umgesetzt: Die Programmierung
wird Anderungen der Farbe, des Rhythmus und der Geschwindigkeit bewirken. «*33

Fir die Grundkonstruktion des Turmes sind Stahltriger vorgesehen. Die technisch-
konzeptionelle Idee ist allerdings aufschlussreicher als die dufleren Details des Aufbaus, denn
hier werden die Vermittlungsprozesse zwischen dem Inneren und dem AuBeren des Turms
deutlich. Daran lasst sich ablesen, wie der Turm zu einer Art Interface, zu einem Dazwischen
zwischen Stadt und deren Bewohner:innen werden sollte. Die Konstruktion weist im Konzept
einerseits funktionale Aspekte auf: Konferenzsile, Restaurants, Besucher:innenplattformen;

andererseits sollte sie als monumentale Skulptur ein dsthetisches Spektakel ermdglichen.

Wie auch in Bezug auf »CYSP 1« nutzt Schoffer die Metapher eines elektronischen Gehirns,
das von einem Computer gesteuert wird.*3* In seinem Patent listet er Kaptoren bzw. sensorartige
Vorrichtungen auf, die Informationen aus der Umwelt aufnehmen. Mikrofone erfassen
Geriusche, fotoelektrische Zellen registrieren Anderungen in den Lichtverhiltnissen,
Thermometer messen die Temperatur, Hygrometer die Luftfeuchtigkeit. Weitere Sensoren
iibermitteln Werte, die sich aus der erhobenen Stromspannung ableiten lassen, zudem tragen
digitale Sensoren bei der Erhebung von Daten mithilfe eines Oszillators zur Informationsfiille
bei.*®> Elektromagentische Sensoren ermoglichen, dass Fernschreiber elektromagnetische

Wellen registrieren und verarbeiten, die von Radio und Fernsehen ausgehen.*86

Schoffer bezeichnet dieses »Zentralhirn«*®” und kybernetische System als zentralisiertes
Leitungsdispositiv (Abbildung 26), bestehend aus mehreren In- und Outputeinheiten, einem
oder mehreren Rechnern und Computern sowie deren Peripherien.*®® Letztere sollten unter
anderem aus Schreibmaschinen, Lochkartenlesern und Magnetbéndern bestehen. Signale, die
iiber analoge Einginge in das System eingehen wiirden, sollten von einem Programm abgetastet
werden, das von einem Steuergerit festgelegt wird. Nach einer Verstirkung der Signale
erreichen diese sequenziell einen Analog-digital-Wandler, der die digital gewandelten Signale
an den Rechner weiterleitet.*®® Der Prozesssteuerungsrechner wiirde aus den erfassten Daten
sodann beispielsweise Sollwerte fiir die Einstellung visueller Gerite berechnen, sodass der

»TLC« Verdnderungen im Stadtleben erfassen und visualisieren konnte.*° In dieser

483 N. N.: »Das wird ein unglaubliches Fest«. Der Spiegel 1970, https://www.spiegel.de/kultur/das-wird-ein-
unglaubliches-fest-a-e0e80120-0002-0001-0000-000045202705 am 15.11.2022 um 14:10 Uhr.

484 Vgl.: N. Schéffer: Procédé de construction, S. 1.

45 Vgl.: ebd.,, S. 2.

46 ygl.: ebd., S. 9.

87 N. Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 99.

488 Vgl.: N. Schéffer: Procédé de construction, S. 5.

49 Vgl.: ebd.

490 ygl.: ebd., S. 6.
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technischen Beschaffenheit deutet sich an, dass der Turm wie eine Art gro3es sensing device
und Aufschreibesystem hitte funktionieren sollen. Die Aufnahme und Verarbeitung von
Signalen, die als Spuren von Tétigkeiten menschlicher und nicht-menschlicher Akteure in der
nidheren und weiteren Umgebung des Turmes verstanden werden konnen, beschreibt ein
System, in dem an einem konkreten Ort in Raum und Zeit viele kleine Prozesse in zeitlichem

Ablauf ineinandergreifen, um eine Reaktion des Turmes nach auen auszuldsen.

Laut den Planungen fiir den » TLC« sollte der Turm direkt neben der Autoroute 14 platziert
werden, eine Stadtautobahn, die nordwestlich aus Paris hinaus bzw. in die Stadt hineinfiihrt.
Insbesondere die fotoelektrischen Zellen sollten die Bewegungen vorbeifahrender Autos
erfassen.*! Mikrofone wiirden, wie weiter oben erwihnt, dazu eingesetzt, die klangliche
Umgebung aufzunehmen. Diese beiden Beispiele stehen fiir einen Informationstyp, den
Schoffer als nah definiert. Andere Informationen hétten auch aus groBerer Entfernung registriert
werden kénnen.*? Es fillt auf, dass hier Informationen zusammengetragen werden sollten, die
sich einerseits aus »natiirlichen< Gegebenheiten in der Umgebung des Turms speisen wie die
Temperatur, die Luftfeuchtigkeit oder die Windgeschwindigkeit. Andererseits sollte » TLC«
auch Informationen aus administrativen, logistischen, transportbezogenen oder
informationellen Einrichtungen beziehen. Darunter befinden sich unter anderem die Agence
France-Presse, die S.N.C.F., der Flughafen von Paris, aber auch die Borse. Die Fernschreiber
der kybernetischen Zentrale sollten diese Daten empfangen und verarbeiten, um Anlass zu
geben fiir Entscheidungen und Eingaben, welche die Programmierung und den Einsatz
verschiedener Parameter des Turmes steuern wiirden. Diese Entscheidungen hédtten dann die
Intensitdt der Lichtelemente und der mobilen Elemente des Turmes bestimmt. SchlieBlich
wiren diese Entscheidungen als Riickwirkungen auf den Rhythmus der Stadt erkennbar

geworden.*%3

Im Auszug aus dem Interview weiter oben spricht Schoffer die Umgebung des Turmes an und
dass der Turm selbige spiegeln sollte. Im Patent zum »TLC« liefert er eine ansatzweise und
topologische Definition dessen, was er als Umgebungen versteht. »Le mot environnement
englobe plusieurs environnements différents«*** heilt es da. Damit kommt zum Ausdruck, dass
Schoffer Umgebungen als aus mehreren Umgebungen zusammengesetzt denkt. Im Falle des

» TLC« handele es sich bei der Stadt um eine Umgebung, an die der Turm ankniipfe. Schoffer

¥lygl.: ebd., S. 7.

492 Vgl.: N. Schoffer: La tour lumiére cybernétique, S. 29.
493 Vgl.: ebd.

494 N. Schoffer: Procédé de construction, S. 3.
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bezeichnet dies als direkte regionale Umgebung.**> Dariiber hinaus sieht Schoffer eine
weitldufigere, weiter verzweigte Umgebung: »(...) un environnement geographique plus
étendu«.*¢ Als Beispiel fiihrt er hier die Verbindung eines kybernetischen Turmes mit anderen
kybernetischen Tirmen an, die kiinftig liber die Welt verteilt sein sollten. Auch seien
Verbindungen zu Telekommunikationszentren denkbar, die Informationen enthielten, die fiir
ganz Frankreich wichtig seien. Diese potenziellen Tiirme und ihre Verbindungen bezeichnet
Schoffer als »tours d’information régulatrice«.*”’” Deren potenzielle Interaktion und
Verkniipftheit im ganzen Land schaffe kontrollierte und regulierte Netze, die mehr oder weniger

weitldufig verteilt wéren.*®

Der »TLC« soll den Verkehr nicht nur messen, sondern ihn auch regeln, um Verstopfungen im
Zentrum von Paris zu vermeiden und gegebenenfalls andere Routen vorzuschlagen. So sollte
die »circulation routiére«** in Paris gesteuert werden. Eine potenzielle Vernetzung mehrerer
Tiirme hitte allerdings auch dazu fithren konnen, dass von Paris aus ein »dispatching routier
européen«’? betrieben wird, das den gesamten Autoverkehr in Europa steuern konnte — mit

Paris als Verkehrsleitzentrale.>?!

01180 69

6-A *d

E9EVEQT

Abbildung 26: Die Kontrollzentrale des » TLC«. Schoffer, Nicolas: Procédé de construction et mode de réalisation d'une tour
cybernétique spatiodynamique. Demande de brevet d'invention (2.034.363) 1969.

1967 sind in Paris ungefdahr 1.600.000 Autos registriert und Staus werden als so ldhmend und

problematisch empfunden, dass manche Beobachter:innen dieser Zeit davon ausgehen, dass nur

495 Vgl.: ebd.

496 Ebd.

497 Ebd.

498 Vgl.: ebd.

499 N. Schoffer: La tour lumiére cybernétique, S. 32.
300 Bbd.

501 ygl.: ebd.
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noch die Computer eine Erleichterung bringen konnen.>*? Schoffers Vorschlag eines Turmes,
der zur Regulation des Verkehrs beitragen konnte und seine Nihe zur Macht deuten darauf hin,
dass das technische Problem des Verkehrs ein Problem ist, das nur noch mithilfe anderer
technischer Mittel geldst werden kann. Zum einen deutet sich im Regulierungs- und letztlich
auch dem Regierungsanspruch, dem Konzepte wie der » TLC« Ausdruck verleihen, eine Form
technischen Denkens an, das an technologisch-technokratische Regierungsformen und

-techniken gekoppelt ist.

In einem potenziellen Netzwerk kybernetischer Tiirme, die den Verkehr regeln, deutet sich auch
eine Art Okologie des Herrschens an: Durch eine Spiegelung ihrer Umgebungen und das
gleichzeitige Hineinwirken in selbige wiirden Tiirme wie der »TLC« diese Umgebungen mit
hervorbringen. Durch ihre Vernetzung und die Regulierung der Zirkulation wiirden sie eine co-
konstituierende Rolle fiir Stidte und ganze Territorien spielen. Anders gesagt legt sich die
Instauration eines solchen Systems auf die 6kologischen Relationen, die »an der gegenseitigen

Hervorbringung von Umgebendem und Umgebenem«>** haben.

In ihrer technisch-symbolischen Wirkungs- und Existenzweise werden Schoffers Tiirme zu
Vollziigen von Orten, die sich nur noch iiber die Bewusstwerdung einer Gesamtheit einrichten
lassen. Die Tiirme funktionieren auf einer Basis von Skripten und Delegationen, Auslagerungen
menschlicher Befehle, Eingaben und Weltsichten in technische Apparaturen, eingebettet in
gegebene stddtische Infrastrukturen. Simondon benennt in »Die Existenzweise technischer
Objekte« etwas dhnliches, wenn er schreibt: »Was den Maschinen innewohnt, ist menschliche
Wirklichkeit, menschliche Geste, die in funktionierenden Strukturen fixiert und kristallisiert
ist.«>% Schoffers Tiirme vollziehen Befehle, die den Logiken einer Kybernetik erster Ordnung
gehorchen und damit stellen sie auch die Trennung zwischen Subjekt(en) und Objekt(en) in
Frage. Menschen werden den Sendern kybernetischer Kommunikationsmodelle gleichgesetzt
und damit bisweilen technisch schematisiert und codiert — als Signalquellen, die zu prozessieren

und prozessiert wieder auszugeben sind.

Die Verwisserung der Grenzen zwischen Subjekt(en) und Objekt(en), die bei Schoffer in
technischen Dispositiven eine Form findet, die wiederum auf diese Subjekt-Objekte einwirken
sollten, wirft die Frage auf, inwiefern Schoffer die McLuhansche Doktrin der media as

extensions of man umkehrt und men as extensions of media konzeptualisiert, wie es bei J. C. R.

502 Vgl.: Pierre, Arnauld: »La machine a gouverner: Art et science du cyberpouvoir selon Nicolas Schéffer, in:
Les Cahiers du Musée national d'art moderne (2011), S. 40-61, hier S. 49.

503 F. Sprenger: Epistemologien des Umgebens, S. 17.

504 G. Simondon: Die Existenzweise technischer Objekte, S. 11.
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Licklider der Fall ist.’% Menschen wirken damit als Input und als Umgebung technischer
Maschinen, weniger Maschinen als Umgebung der Menschen. Diese Denkweise deutet sich
zumindest an, wenn man davon ausgeht, dass Signale, die in stiddtischen Umgebungen
hervorgebracht werden und die von den Tiirmen verarbeitet werden, auch immer unter

Mitwirkung menschlicher Aktivitdt entstehen.

Nach Claus Pias geht es im kybernetischen Projekt um eine Dekonstruktion der Gegensitze
zwischen Medien als Erweiterungen der Menschen und umgekehrt.’® So findet man in
Schoffers Bemiihungen, die Kybernetik in eine Form der Medien- und Signalkunst zu
iiberfithren, eine Vorstufe dieser Dekonstruktion. Menschen bzw. Subjekte werden als
Triger:innen und Ubermittler:innen von Signalen den Objekten, also auch Maschinen
gleichgestellt, die ebenfalls als Triigerinnen und Ubermittlerinnen von Signalen konzipiert
werden. Als solche werden beide GroBien, also Subjekte und Objekte iiber den Austausch von
Zeichen und Signalen iiber »Begriffe wie >Feedback< als Beschreibungskategorie fiir
Funktionen und Abldufe (...) »verschaltbar«.«>"” Die Kybernetik also bezieht »gerade dadurch
eine Produktivitit (...), dass sie »den Menschenc< als zentrale Bezugsgroe herausstrich und von
Ubergangsvorgingen sprach, wie sie in allem, was als System mit Riickkoppelung beschreibbar

sein mag, vorkommen.«>%

Diese Verschaltung hebelt allerdings nicht die Notwendigkeit einer Verortung aus. Medien, in
diesem Fall die Tiirme von Nicolas Schoffer, insbesondere jener in Li¢ge, haben Orte, Medien
sind damit in gewisser Weise grounded.”” Die Kopplung mit ihren Umgebungen oder
Subjekten darin kann sich, um in der kybernetischen Analogie zu verbleiben, durch
Ubergangsvorginge vollziehen, die sowohl aus einer flieBenden Positionalitiit als auch aus einer
stabileren Verortung hervorgehen. Anemometer, die in ihrer Funktion als Sensoren die
Windgeschwindigkeit der Umgebung des Turmes in Li¢ge messen und zur Prozessierung an
die kybernetische Kontrollzentrale weitergeben, sind nicht auf die feste Positionierung des
Signals angewiesen. Sie fixieren einen Moment des Windes in jenem Augenblick, in dem sie
diese Information in ein zu prozessierendes Signal umwandeln. Sie stellen im Moment der

Ubertragung und des Ubergangs eine Koordinate des flieBenden, wehenden Windes erst her,

505 Vgl.: Bergermann, Ulrike: »Von Schiffen und Schotten: Der Auftritt der Kybernetik in der
Medienwissenschaft«, in: MEDIENwissenschaft. Rezensionen — Reviews Jg. 21, Nr. 1 (2004), 28-40, hier S. 31.
506 Vgl.: Pias, Claus: »Die kybernetische Illusion, in: Claudia Liebrand/Irmela Schneider (Hg.), Medien in
Medien, Koln: DuMont 2002, S. 51-66, hier S. 59 f.

507 Ebd., S. 30.

508 Ebd., S. 31.

509 Vgl.: McQuire, Scott: »Afterword: Geomedia. In Praise of Unruly Conjunctions, in: Karin Fast/André
Jansson/Johan Lindell et al. (Hg.), Geomedia Studies, New York: Routledge 2017, S. 249-260, hier S. 251.
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die prozessiert und als ein verarbeitetes Signal wiederum in die Umgebung zuriickgespielt wird.
Sensoren stellen den Input fiir einen mikrotemporalen Augenblick also still und versetzen ihn

prozesshaft wieder in Bewegung.

Diese Ausfiihrung soll keineswegs ausschlieBen, dass Medien und ihre Medialitdten nicht selbst
in Bewegung sein konnen, ganz im Gegenteil. Das Beispiel von Schoffers Tiirmen setzt jedoch
voraus, dass es sich bei diesen Installationen um befestigte, verankerte Gegenstéinde handelt.
Der Turm in Li¢ge — und auch der geplante Turm in Paris — benotigt diese Verankerung, um als
Messfiihler in ihren Umgebungen agieren zu konnen, um Menschen am Ort die Wahrnehmung
selbiger zu ermoglichen. Durch das Aufgreifen von Umgebungsdaten, die prozessiert und
ausgespielt werden, verweist der Turm in Liége einerseits auf seine Umgebung wie auch auf
sich selbst, und darin wird er zu einem materiellen Artefakt eines umweltlich werdenden
Denkens. Schoffers Tiirme erschienen, wie gesagt, als réticulations, als Punkte, an denen sich
verschiedene Topologien iiberkreuzen — so lassen die Konstruktionen der Tiirme und Schoffers
Intention vermuten — und sie stellen damit eine Anschlussfahigkeit an weitere Topologien her,
an Moglichkeiten des plugging-in fiir die kommenden Tirme in den neuen Vierteln

kybernetischer Stadte.

An konkreten physischen Ortlichkeiten wird das Erfahrbare der stidtischen Umgebung, deren
Teil das wahrnehmende Subjekt ist, damit eine topologische Relationalitét, die sich mithilfe
kybernetischer Tiirme automatisiert an verschiedenen Orten in der Welt vollziehen soll. Der
gebaute kybernetische Turm in Liége kann somit als die materialisierte AuBerung eines
okologisierten Denkens verstanden werden, dass wahrnehmende Subjekte und ihr situiertes
Wissen!? und damit an ihren situierten Standorten auf ihre Eingebundenheit in die Welt

hinweisen — eine Eingebundenheit, die weit liber die eigene Verortung hinausweist.

Auch der Begriff der réticulation deutet aufgrund seiner Konnotation der Konnektivitdt darauf
hin, dass alle Dinge, »Einzelne, Gruppen, Lebende im Allgemeinen, Feste und Fliissige
Materie, Gase, Energie und Informationen«®!!, die in eine réticulation involviert sind, in ihrer
Netzhaftigkeit iiber sich selbst hinausweisen. Der Begriff kann im Franzdsischen folgende
Bedeutungen einnehmen: Die Umwandlung eines linearen Polymers in ein dreidimensionales

Polymer durch die Schaffung von Querverbindungen oder die Bildung von Falten oder

510 Haraway, Donna: »Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective«, in: Feminist Studies Vol. 14, No. 3 (1988), S. 575-599.
SIUN. Schoffer: La nouvelle charte de la ville, S. 14 (iibers. F. E.).
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netzartigen Linien auf einer Oberflédche und deren Ergebnis®!?

. Diese Begrifflichkeit zeigt eine
Verwandtschaft zum Chorischen an, in einer aufprigenden und formgebenden Funktion.
Simondon schreibt, die »Vermittlung zwischen Welt und Mensch objektiviert sich zum
technischen Objekt (...)«.°!* Darin steckt ein iibermittelndes Moment, das allerdings erst
hergestellt werden muss, durch Praktiken der Technik, des Bauingenieurwesens, der Kunst und

der oben angedeuteten Einfiigungen, die an konkreten Orten vorgenommen werden miissen.

Jedoch legt Simondon es nicht ausschlieBlich auf Asthetik an, die an eine topografisch-
geografische Situation gebunden ist. Die dsthetische Kopplung von Natur und Kultur — in
diesem Falle von Natur und Technik in der Form von Stromleitungen — zeichnet das Bild einer
Wahrnehmungsweise, wie sie von einem wahrnehmenden Subjekt am Ort erfahren werden
kann. In gewisser Weise ist diese Vorstellung verwandt mit den Uberlegungen, die Schoffer zu
seinem Turm in Liege anstellt. Zwar ist die Umgebung bereits eine urbanisierte und keine
ynaturschone¢, aber der Ort, an dem der Turm aufgestellt ist, weist mit der Nédhe zur Maas und
in der Umgebung des Parc de la Boverie zumindest rudimentére Naturbeziige auf. Auch passt
sich die baumartige Form des Turmes in die unmittelbar umliegende Landschaft ein. Simondon
sieht in der Technik selbst ein &sthetisches Moment, das sich beispielsweise auf den
Schaltarmaturen einer Telefonzentrale zeigt. Dabei geht es ihm um das bindende und
verbindende Moment, das sich in technischen Vorrichtungen &sthetisch zeigt. Schalttafeln einer
Telefonzentrale sind von daher nicht schon, weil sie einen Bezug zur geografischen Welt

aufweisen. Sie sind schon, weil sie:

»(...) Augenblick fiir Augenblick vielfarbige und bewegliche Konstellationen zeichnen, die
wirkliche Gesten einer Unmenge menschlicher Wesen représentieren, welche durch das
Geflecht der Schaltkreise aneinander gebunden [sic!] sind. Die Telefonzentrale ist schon,
wenn sie ihre Tétigkeit aufgenommen hat, weil sie in jedem Augenblick zu Ausdruck und
Verwirklichung eines Aspekts des Lebens einer Stadt oder einer Region wird; ein Licht ist
eine Erwartung, eine Absicht, ein Wunsch, eine Neuigkeit, die sogleich eintreffen wird
(.. )«

Der kybernetische Turm in Liege ldsst in den 1960er-Jahren in seiner 6ffentlich einsehbaren
Kontrollzentrale ebenfalls Lichter aufleuchten, wenn ein bestimmter Bereich des Turmes
gerade aktiv ist. Diese Aktivitdt des Turmes resultiert aus den Signalen, die der Turm in seiner
Umwelt aufnimmt und verarbeitet. Hier vermischen sich also natiirliche Daten mit menschlich
erzeugten Signalen, die dann in einer Art Synthese die Reaktion des Turmes hervorrufen.

Simondons Schalttafeln sind im obengenannten Beispiel ein Geflecht aus technischen

512 Le Robert dico en ligne. réticulation, https://dictionnaire.lerobert.com/definition/reticulation am 05.02.2023
um 19:13 Uhr.

513 G. Simondon: Die Existenzweise technischer Objekte, S. 153.

514 Ebd., S. 174.
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Vorrichtungen und menschlichen Gesten, sie sind ein Interface, das allerlei Interaktionen,
Vorstellungen und Absichten biindelt. Der kybernetische Turm in Liége hat ein &hnliches
Anliegen, wobei er noch weitere Umweltsignale einfingt und damit Grenzen zwischen
menschlichen, nicht-menschlichen und technischen Signalen verwissert. Die umliegenden
Topologien werden damit zu Akteur:innen seines Signal-Schauspiels. Trotz allem ist der Turm
— und so ist es auch der geplante »TLC« in Paris — eine FEinfiigung in geografische

Gegebenheiten, die ganz bewusst konstruiert ist.

In einem offenen, semistrukturierten Interview, das fiir diese Arbeit gefiihrt wurde, spricht ein
Weggefihrte Schoffers, Willard de Bogart, iiber seine Zeit in Paris und die gemeinsame Arbeit
am Projekt »TLC«. De Bogart ist in den frilhen 1970er-Jahren unter anderem als
Hochschullehrer und Medienkiinstler aktiv. Er lehrt an einer Hochschule in New Jersey, als er
durch einen Artikel im » TIME-Magazine« auf Schoffer und den »TLC« aufmerksam wird.
Daraufhin schreibt er Schoffer einen Brief, in dem er seinen Wunsch einer Kollaboration
ausdriickt. Schoffer 14dt de Bogart nach Paris ein, und so reist der US-Amerikaner 1974 dorthin,

um mit Schoffer am » TLC« zu arbeiten — kurz vor dem abrupten Ende des Projekts.

De Bogart beschreibt seine Rolle als Position zwischen Nicolas Schoffer und dem Architekten
André Devallet, der mit den Zeichnungen und der Konstruktion des Turms befasst ist. Devallet
hat sein Biiro in der Rue Bayard, unweit der Champs-Elysées und so pendelt de Bogart
zwischen Devallets Biiro und Schoffers Atelier in Montmartre. De Bogart beschreibt sein
Mitwirken am Projekt so: »I had some skills in graphic design, I knew how to use a ruler, I
mean it sounds simple, but I knew how to draw. I didn’t get involved with the cybernetic
programming but with the placement of mirrors and motors on the design.«°!> So zeichnet de
Bogart Spiegel, Stahlséulen und kleine Motoren, die Achsen des Turmes in Bewegung setzen
sollen. De Bogart hat demnach eine Art Ubersetzungsposition zwischen den konzeptionellen
Ideen Schoffers, die er in dessen Atelier miterlebt und den gestalterischen Arbeiten Devallets

inne.

In de Bogarts Worten will Nicolas Schoffer eine »Feedback-City«’!¢ erschaffen. Als
kybernetischer Mechanismus braucht diese Stadt allerdings einen Ort, von dem aus ihre

kiinftige Steuerungszentrale ins Stadtleben hineinwirken wiirde. So erinnert sich de Bogart an

515 de Bogart, Willard: Schéffer wollte eine Feedback-City erschaffen 2022. Semistrukturiertes Interview, das ich
mit de Bogart fiir diese Arbeit fiihrte.
516 Ebd.
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mehrere Scouting-Touren, bei denen er gemeinsam mit Schoffer das Gebiet in La Défense und

mogliche Standorte des Turmes auskundschaftet:

»We would go to la Défense, we would look at the highways, the way the traffic would flow.
I mean this was quite a lot even though the tower was not built it was a great deal of scouting
or measurements and city planning, where it would be built, how tall it would be, where it
would face (...)«.>!’

Schoffers Team unternimmt meteorologische Untersuchungen, um die Windverhiltnisse dort
besser verstehen zu kdonnen, denn der Wind sollte eines der steuernden Elemente des Turmes
werden.’!® Feedbackmechanismen seien heute, so de Bogart, »commonplace but in those days
it was a fascination with how one thing was communicating with another thing and control
something. How you could control things with information.«’!* Allerdings findet der Traum
von der kiinftigen franzosischen Verkehrssteuerungszentrale mit dem Tod des Présidenten

Pompidou am 2. April 1974 und mit der Olkrise ein jihes Ende.

Schoffers Vorhaben und seine verwirklichten Projekte weisen jedoch darauf hin, dass eine
Geschichte der kybernetischen Stadt nicht allein durch politisch-gesellschaftliche
Konstellationen und Kontextualisierungen beleuchtet werden kann. Eine solche Historiografie
der kybernetischen Stadt — und in der Fluchtlinie auch der smarten Stadt — muss dsthetische
Gesichtspunkte betrachten. Uber eine medieniisthetische Sichtweise nihert sich eine solche
Betrachtung den medialen Tiefenebenen, in denen bestimmte Technologien wirksam werden
und ihre Spuren hinterlassen. Die Frage ist also, wie eine solche medienésthetisch grundierte
Historiografie weitergeschrieben werden kann und inwiefern sie Nachwirkungen vergangener
Denkweisen in der Gegenwart freilegt. Um diese Denkweisen freizulegen, muss Spuren
nachgegangen werden, die Technologien je zu ihrer Zeit hinterlassen. Diese Spuren kénnen auf
Denkweisen hindeuten, die sich mit der Zeit zwar wandeln, die gleichsam aber auch eine
Artverwandtschaft aufweisen. Daraus entspinnen sich zudem Fragestellungen der Innovation
und der Modifikation. Nicht zuletzt wird technologischer Fortschritt oft als neuwertig und
besonders innovativ angepriesen. Allerdings, so zeigt es auch die Auseinandersetzung mit
Schoffer, handelt es sich hierbei oftmals um alte Ideen, die in vermeintlich neuem, nicht selten

nur modifiziertem Gewand auftreten.

Bis hierhin hat die Abhandlung herausgearbeitet, wie eine Auswahl von Schoffers Arbeiten
medientheoretisch, medienhistorisch und auch in Ansitzen mediendsthetisch zu perspektivieren

ist. Auf dieser Grundlage zieht der letzte Abschnitt dieses Kapitels nun Verbindungen in die

317 Ebd.
518 Vgl.: Ebd.
319 Bbd.
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Gegenwart smarter Stddte unter der analytischen Fragestellung, inwiefern eben jene

mediendsthetische Historiografie dieser gegenwértigeren Tendenzen anzusetzen wire.
3.4 Eine medieniisthetische Historiografie smarter Stidte?

Gerade Joseph Vogls Auseinandersetzung mit dem Medien-Werden von Galileis Teleskop zeigt
eindriicklich, inwiefern die an diesem Beispiel durchgefiihrte mediale Historiografie mit
mediendsthetischen Aspekten verflochten ist. Das medienésthetische Moment zeigt sich hier in
der Wahrnehmung Galileis mithilfe des Fernrohrs und in der Ubertragung der Zeichen, die er
vernimmt, in andere mediale Formen. Schoffers Konzeption der offenen Skulpturen in
stadtischen Umgebungen erscheint vor diesem Hintergrund auch wie eine medienisthetische
Reflexion zu einem Kernmoment der Mediendsthetik, das Christiane Voss identifiziert: die

Verflechtung von Medien, menschlicher Wahrnehmung, Korpern und Technologien. 2

In der Bewegung von kinetischen, geschlossenen Skulpturen hin zum gedffneten Objekt, das
Input aufnehmen und Output generieren kann, vollzieht Schoffer eine Kybernetisierung. In
dieser Bewegung, die besagte Verflechtungen mit einbezieht, liegt ein transformatorisches
Potenzial, das sich mit Voss auf die Wahrnehmung und das Denken im Allgemeinen auswirken
kann.*?! Eine medienésthetische Grundannahme — und auch eine Grundlage im Denken iiber
Medialitit — besagt, dass Medien performativ jenes mit hervorbringen, das sie mediatisieren.>??
Schoffers Tiirme und offene Skulpturen mediatisieren Signale aus der stiddtischen Umgebung,
die von Menschen, technischen aber auch natiirlichen Begebenheiten hervorgebracht werden.
Indem die Skulpturen diese Signale prozessieren und sie an Ort und Stelle verdndert wieder

ausgeben, wirken sie an einer bestdndigen Co-Konstitution dieser Umgebungen mit.

Des Weiteren dufert sich hier, dass in ebenjener &sthetischen Co-Konstitution von Welt durch
diese Verwicklung von Korpern, einer Maschine und der Umgebung ein aisthetischer Modus
der Weltanschauung zum Tragen kommt. Asthetik ist hier weniger allein die Erfahrung des
Kunstschonen als vielmehr »feeling and sensibility in general.«>** Nicht umsonst behandelt
Schoffer seine Skulpturen als zukiinftig beinahe profanen Teil stddtischer Umgebungen. »CYSP
1« fiihrt auf, dass tiber eine Kontaktauthahme mit der Skulptur und durch eine Beeinflussung
ihrer »Sinnesorgane«< eine Reaktion der Skulptur provoziert werden kann. Diese aufgefiihrte

Verwicklung in kybernetische Feedbackschleifen beschreibt einen Modus der Erfahrbarkeit von

520 Vgl.: Voss, Christiane: »Medienésthetik«, in: Gerhard Schweppenhiuser (Hg.), Handbuch der
Medienphilosophie, Darmstadt: WBG 2018, S. 264-272, hier S. 264.

21 Vgl.: ebd., S. 265.

522 Vgl.: ebd., S. 268.

523 B. Stiegler: Symbolic misery, S. 1.
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Welt, der weit iiber die reine Anschauung des Objekts hinausweist. In diesem dsthetischen
Uberschuss und dem Verweis dieser offenen Maschine auf die Eingebundenheit aller Dinge in
rdumlich-Ortliche Relationalititen liegt auch bei »CYSP 1« das Potenzial einer Dezentrierung
des Subjekts. Die Feedbackschleife verweist immer auch an den Ort oder den Kanal an oder in
dem sie sich selbst vollzieht — vom menschlichen Organismus bis hin zu »Real-Time Cities«>**

von heute.

Als locus of feedbacks wird gerade das Individuum im Zeitalter des Plattformkapitalismus2
zu einer Ressource, das grofen Tech-Unternehmen Daten liefert, die diese Unternehmen
wiederum zur Verbesserung ihrer Services nutzen oder sie an Geschiftskunden — beispielsweise
Anzeigenkunden — weiterverkaufen. Die US-Okonomin Shoshana Zuboff sieht in diesen
Geschiftsmodellen die Ausformung eines, wie sie es nennt, Uberwachungskapitalismus2°. In
ihrem gleichnamigen Buch beschreibt sie einen »Behavioral Value Reinvestment Cycle«?’ der
einen Feedback-Loop darstellt, in dem Google, als es sich als Suchmaschine etabliert, das
Suchverhalten seiner Nutzer:innen auswertet, um Suchergebnisse zu verbessern: »Search
needed people to learn from, and people needed Search to learn from. This symbiosis enabled
Google’s algorithms to learn and produce ever-more relevant and comprehensive search
results.«°?® Bei den Endgeriten, auf denen solche Anwendungen genutzt werden, handelt es
sich zumeist um Smartphones und andere mobile devices. Wie auch im Falle von Schoffer spielt
die Technologie als Interface eine entscheidende Rolle in der Hervorbringung &sthetisch-
aisthetischer Effekte. Gerade solche Endgerite und deren Applikationen sind auf solche Effekte
hin gestaltet, die nicht zuletzt durch ein vermeintlich gutes Design mit hervorgebracht
werden.*? Fragen der Asthetik sind zudem im Bereich der Ingenieurwissenschaften hinlinglich

diskutiert.>30

524 N. Nabian: Real-Time Cities.

525 Srnicek, Nick: Platform capitalism (= Theory redux), Cambridge, Malden: Polity 2019.

526 Shoshana ZubofT: The age of surveillance capitalism. The fight for a human future at the new frontier of
power, New York: PublicAffairs 2019.

527 Ebd., S. 72.

52 Ebd., S. 70.

529 Unternehmen wie Apple unterlaufen ganze design journeys im Laufe der Gestaltung neuer
Gerédtegenerationen mit dem Ziel auf das Nutzungsverhalten der Nutzenden einzuwirken. Im Hinblick darauf
siche: Riehl, Laura: Apple’s Design Journey: From Skeuomorphic Design to Minimalism and Its Impact on User
Psychology, https://medium.com/@]laurariehl/apples-design-journey-from-skeuomorphic-design-to-minimalism-
and-its-impact-on-user-psychology-fbecf8ced83d, am 14.05.2024 um 11:11 Uhr.

330 Hierzu beispielsweise: Schummer, Joachim/MacLennan, Bruce/Taylor, Nigel: » Aesthetic Values in
Technology and Engineering Design«, in: Anthonie Meijers (Hg.), Philosophy of Technology and Engineering
Sciences. A volume in Handbook of the Philosophy of Science, Amsterdam: Elsevier 2009, S. 1031-1068;
Boelskifte, Per: »Aesthetics and the art of engineering, in: Artifact Volume III, Issue 2 (2014), S. 2.1-2.10.
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Was Zuboff oben als Symbiose bezeichnet, benennt im Kern einen kybernetischen Zyklus, der
im Zentrum dessen liegt, was Tiqqun als kybernetischen Kapitalismus bezeichnen, der bereits
in den 1970er-Jahren den Fordismus abzuldsen beginnt.>3! Dieser kybernetische Kapitalismus
ist anhand der oben beschriebenen Faktoren eines aesthetic engineering auch ein &sthetisch-
aisthetischer Kapitalismus, der gerade in einer &sthetisch-aisthetischen Verbindung zwischen
Nutzenden, Gerdten und Applikationen wirksam wird. Diese Verbindung kann dartiber hinaus

nur iiber eine lokale Verbindung hergestellt werden.

Der locus an dem etwas geschieht, an dem sich Konkretes ereignet, abstrakte Verbindungen
sich abzeichnen, kann also einerseits ein Individuum oder Subjekt sein, er kann aber auch bei
Gerédtschaften, Maschinen, Technologien liegen, die Subjekte einbinden, sie transportieren,
bewegen, iibertragen oder zirkulieren lassen. Dadurch wird der locus zu potenziell vielen loci,
zu Punkten oder Stellen, die in rdumlich-kommunikative Relationalititen und
Kommunikationen eingebunden sind, wie sie sich in den Planspielen und Projektentwiirfen von
Tech-Konzernen wie eben Google (heute Alphabet) zeigen. So kiindigte Cavnue — ein Spin-off
des Alphabet-Konzerns — 2021 an, dass das Unternehmen einen Korridor flir autonomes Fahren

zwischen Ann Arbor, MI und Detroit bauen wird.

Autonome Autos halten sich hartnickig als eine potenziell nahe und schnell verbreitbare Vision
eines Internets der Dinge. Fahrzeuge, die autonom fahren — ob Autos oder Taxiboote wie das
vom MIT Senseable City Lab entwickelte Roboat in Amsterdam — bewegen sich in einem Netz
aus Dateniibertragungen, Protokollen und Feedbackschleifen. Um sich in ihrer Umgebung
fortbewegen zu konnen, miissen sie sich mithilfe von Radar- und GPS-Systemen, Kameras und
Lidar-Sensoren in ihrer Umgebung verorten. Das >Sehen«, die machine vision, besteht unter
anderem daraus, dass autonome Systeme Karten ihrer Umgebungen produzieren, anhand derer
sie sich fortbewegen konnen. In diesen Momenten stecken je artverwandte Vorstellungen von
Feedbackschleifen, welche die Wahrnehmung in ihren jeweiligen Umgebungen beeinflussen
und mit hervorbringen koénnen. Feedback erscheint damit nicht allein als eine konzeptuelle

Spielerei, sondern als konkrete Verortungspraxis.

Schoffer versteht sich selbst mehr als Programmierer, denn als Kiinstler.>3? Dementsprechend
kann man seine Uberlegungen zur kybernetischen Stadt, in der die Menschen von #sthetischen

Produkten umgeben sind, auch als eine friihe Form der Programmierung von Umgebungen

331 Vgl.: Tiqqun: The cybernetic hypothesis, S. 63.
332 Vgl.: H. Vanel: Cybernetic Bordello, S. 107.
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erkennen, wie sie Jennifer Gabrys in Bezug auf smarte Stidte versteht>3

. Gabrys untersucht
Aspekte nachhaltiger Stadtplanung, die als smart bezeichnet werden3*, dabei geht es weniger
um #sthetische Fragestellungen. Allerdings flieBen bei Schoffers Uberlegungen zur
Asthetisierung, Kontrolle und Steuerung der Stidte auch dkologische Aspekte mit ein. Diese
zeigen sich insbesondere darin, dass Schoffer das Klima in den von ihm geplanten
Wohneinheiten und deren unmittelbare Umgebungen kiinstlich regulieren (und damit auch

programmieren) will.>3

Solche Ideen haben auch fiir smarte Stadtutopien von heute eine Relevanz, zeigt das Beispiel
eines gescheiterten Alphabet-Projekts in Toronto. Gegen Ende der 2010er-Jahre beginnt die
Alphabet-Tochterfirma Sidewalk Labs mit den Planungen fiir einen smarten Stadtteil, der in
einem alten, mehr oder weniger brachliegenden Stadtteil namens Quayside errichtet werden
soll. Die Steuerung der Umgebung bzw. der klimatischen Einfliisse ist auch hier fest mit

eingeplant: Biirgersteige erwirmen sich bei Schneefall>3¢

, regenmantelartige Stoffe breiten sich
bei Regen zwischen Gebduden und iiber Freifldchen aus.>’” In ein potenzielles Erleben solcher
Umgebungen schreiben sich damit auch aisthetische Effekte der Wahrnehmung ein, die auf

einer Wirksamkeit ebenjener Umgebungen beruht.

Schoffer selbst will Umgebungen in diesem Sinn gestalten und Menschen darin einbetten, die
nur noch mit Dingen konfrontiert werden, die ein dsthetisches Erleben auslosen. Darin werden
sie selbst zu kiinstlerisch-schaffenden Wesen transzendiert. Dem ist ein Verstdndnis von
Asthetik inhérent, das als aisthetisch gelesen werden kann. Der Ort der Wahrnehmung wird zu
einem Ereignis, an dem Schoffer die Umgebung und ein stidtisches Gefiihl zur Anschauung
bringen will. Die Frage, die Schoffer mit seinen kybernetischen Tiirmen aufwirft, ist jene,
inwiefern Stadt als Aisthesis, als Wahrnehmung gedacht werden kann®*® — am Ort des
Geschehens und dariiber hinaus. Die Ortlichkeiten seiner Installationen und wie sie jenes
»dariiber hinaus< konstituieren sollten, ist eine zentrale Frage der Vernetzung, die sich Schofter
fiir seine kybernetischen Tiirme als Schliisselpositionen in den kiinftigen kybernetischen

Stidten vorstellt. Das Projekt »TLC« bringt dieses »dariiber hinaus< zur Anschauung.

533 Gabrys, Jennifer: »Programmieren von Umgebungen. Environmentalitit und Citizen Sensing in der smarten
Stadt, in: Florian Sprenger/Christoph Engemann (Hg.), Internet der Dinge. Uber smarte Objekte, intelligente
Umgebungen und die technische Durchdringung der Welt, Bielefeld: Transcript 2015, S. 313-342.

34 Vgl.: ebd., S. 314.

335 Vgl.: N. Schéffer: Die kybernetische Stadt, S. 63.

536 Vgl.: Sidewalk Labs: The Urban Innovations, S. 53.

37 Vgl.: ebd., S. 156.

538 Vgl.: Lobo, Tea: Urban Kinaeshtetics 2020, https://contempaesthetics.org/2020/07/16/urban-kinaesthetics/ am
27.01.2023 um 16:45 Uhr.
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Im Prinzip arbeitet Schoffer an der Etablierung einer Umgebungstechnologie, die sich in Teilen
materialisiert, an Orten wie in Liege oder mit dem kybernetischen Turm, den er in seiner
Heimatstadt Kalocsa bauen ldsst. Diese Umgebungstechnologie kann als Préafiguration neuerer
Umgebungstechnologien verstanden werden wie Mobilfunk, die Anwendung von Drohnen,
automatisierter StraBenverkehr, das Internet der Dinge, ubiquitous computing oder ambient
intelligence. Schoffers Arbeiten unterscheiden sich von solch technologischen, digitalisierten
Neuerungen einerseits noch in ihrer technischen Verfasstheit als elektromechanische
Mechanismen. Andererseits ist beispielsweise der » TLC« nicht darauf bedacht, besonders
diskret oder im Hintergrund zu agieren. Die stindige Selbstreferenz seiner stidtisch-
skulpturalen Installationen sollten Stérungen hervorrufen, die auf etwas Folgendes und etwas
Neues vorbereiten sollten. Der » TLC« sollte eine aufsehenerregende Signalwirkung haben, die
nicht den diskreten Prozessen entspricht, die heute in »smart« werdenden Stiddten zur Regelung
des Verkehrsflusses eingesetzt werden. Neben diesen funktionalen Aspekten sollten Schoffers

Tiirme allerdings auch gewisse Schock- und Schutzwirkungen freisetzen.

Im Prozess der Kybernetisierung, in die sich Schoffer mit seinen kiinstlerischen Verschaltungen
von Umgebungen, Technik und technokratischem Regierungswillen einschreibt, sieht der
Technikphilosoph Erich Horl das Eintreten der Menschheit in »vielschichtige, technisch
distribuierte Umwelten der Steuerung und Kontrolle (...), als Zeit der Verumweltlichung und
insgesamt als grofle umweltliche Umstellung [Herv. i. O.]«.>*° In Anlehnung an Michel
Foucaults Uberlegungen der spiten 1970er-Jahre sieht Horl hier das Wirken einer
Environmentalitit, also einer »durch die Steuerung von Umweltvariablen und nicht mehr durch

Disziplinartechniken operierenden Gouvernementalitit (... )«.>*

Jennifer Gabrys nimmt diese unvollendeten Uberlegungen Foucaults auf, demnach Subjekte
von ihren Umgebungen geformt werden.>*! Sie entwickelt diesen Ansatz allerdings im Hinblick
darauf weiter, »wie Technologien des Umgebens als rdumliche Modi von Regierungsmacht
materiell-politische Verteilungen von Regulation und mogliche Modi von Subjektifizierung
verandern konnten.«>*? Gabrys fiihrt diese Gedanken fort und bezieht sie darauf, was unter den
Bedingungen nachhaltiger Stadtplanung und der Entwicklung smarter Stidte als

Biirger:innenschaft verstanden werden kann.>** Sowohl Horl als auch Gabrys sehen in

539 Horl, Erich: »Die environmentalitire Situation, in: Mersch, Dieter/Mayer, Michael (Hg.), Internationales
Jahrbuch fiir Medienphilosophie 4 (2018), Berlin, Boston: de Gruyter, S. 221-250, hier S. 224.
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341 Vgl.: J. Gabrys: Programmieren von Umgebungen, S. 316.

542 BEbd.

3 Vgl.: ebd. ff.
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ubiquitidren Digitaltechnologien Anzeichen fiir eine sich abzeichnende Environmentalitét, die
zu Foucaults Zeiten erst dimmert.>** Auch zu Schéffers Zeiten kann noch von keiner
vollstdndigen Durchdringung des Lebens mit digitalen Technologien die Rede sein. Allerdings
sind Schoffers Arbeiten Vorboten, Préfigurationen einer solchen Durchdringung. Sie
prifigurieren zudem, dass diese Durchdringung zu einem gouvernementalen Zweck
vorangebracht werden soll. Straenverkehr, die Zirkulation von Automobilen und
Informationen in urbanen Zentren bilden letztendlich Umwelten des Menschen und durch deren

Beeinflussung sollte Schoffers »TLC« als Regierungstechnologien wirksam werden.

Ebenjene Kontrolle und Steuerung von Dingen und Menschen durch den Fluss und den
Austausch von Informationen bleibt ein Kernanliegen der Kybernetik. Nicolas Schoffers
Arbeiten und Uberlegungen zu kybernetischen Stidten bilden eine Vorzeichnung dessen, was
in den spédten 2000er- und den frithen 2010er-Jahren unter der Bezeichnung Smart Cities
Eingang in die urban imaginaries findet. Bis heute hélt sich dieser Begriff, der schwammig
viele verschiedene Vorstellungen um und iiber Stddte und deren Zukiinfte beinhaltet:
nachhaltige Stidte, griine Stidte, lebenswerte Stidte, gute Mobilitdt in Stédten, eine responsive

Verwaltung, vereinfachte Beteiligungsmoglichkeiten fiir Biirger:innen und vieles mehr.

In Schoffers Visionen ist die Teilhabe der Menschen prinzipiell erst einmal ihr korperliches
Vorhandensein in einer Stadt und die Tatsache, dass Menschen Signale aller Art produzieren.
Diese Signale wiederum sollten von neuartigen kybernetischen Turmkonstruktionen
aufgegriffen, prozessiert und wieder in die Stadt zuriickgespielt werden. Zwar hat Schoéffer in
erster Linie nicht die Beeinflussung menschlichen Verhaltens im Sinn, sondern eine dsthetische
Bildung und Steuerung bestimmter Zirkulationsfliisse im Verkehr. Dennoch will er diese durch
die Implementierung grundlegender positiver Feedbackmechanismen einfiihren und platzieren,

um damit kiinftige Kontroll- und Regulierungsregime in Stidten vorzubereiten.

Schoffer mochte einen dsthetischen Einfluss auf Menschen nehmen, den er durch eine
dsthetische Dezentrierung des Subjekts erreichen will, die im selben Moment auf die
Eingebundenheit des Subjekts — wohl mehr als Objekt — in den Kreislauf des Ganzen der
stadtischen Umgebung verweisen soll. Der individuelle Mensch ist damit genauso in diesen
Kreislauf eingebunden wie der Wind, die Temperatur, die Luftfeuchtigkeit, die
Lichtverhéltnisse, die Nachrichtenlage und alle moglichen anderen Grofen, die registrierbare
MessgroBen und Signale erzeugen. Diese Okologisierung des Denkens findet in Schoffers

realisierten kybernetischen Tiirmen wie jenem in Li¢ge Ausdruck, so, wie es auch im geplanten

544 Vgl.: E. Horl: Die environmentalitire Situation, S. 224.
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»TLC« Ausdruck finden sollte. Die technischen Moglichkeiten der Zeit hétten mit dem Turm
einem technokratisch werdenden Regierungs- und Machtdenken einen materialisierten

Ausdruck verliehen.

Im Kern sind also keine direkten teleologischen Linien von Schoffers Tiirmen in die heutigen
Smart City Kontrollzentralen oder aktuelle Diskurse zu ziehen. Zwar ist Schoffer in eine Zeit
eingebettet, in der Kommunikationsmedien zunehmend in den Alltag der Menschen eingelassen
sind. Jedoch hat er es noch nicht mit ubiquitdren digitalen Technologien und Endgeréten zu tun,
die heute Teil des gesellschaftlichen Lebens sind. Allerdings zeigt sich eine gewisse
Verwandtschaft in den diskursiven und technologischen Mustern, die zu einer Materialisierung
von Ideen fiihren, die einen Unterschied in die Welt einziehen. Schoffers Projekte schreiben
sich in die Moglichkeitsbedingungen eines Nachdenkens iiber Stddte ein, die von einem
Ensemble aus Maschinen und Kommunikationen gesteuert und geregelt werden. Sie schreiben
sich ein in ein Denken, das den Menschen zwar als gegeben versteht, ihm aber eine zentrale
Stellung abspricht, indem Stidte nicht mehr unbedingt zu Medien des Menschen werden,
sondern zu Medien von Maschinen, die untereinander kommunizieren und den Menschen als
zu bewegende Masse verstehen. Wie oben bereits angedeutet, wird der Mensch hier tendenziell
zu einer Umgebung von Medien oder Maschinen. Ein solches Denken ist technisch und
okologisch zugleich und damit bietet es einen Orientierungs- und Kristallisationspunkt auf dem

Weg in die vermeintlich smarte Stadt von heute und morgen.

Dieses Kapitel entwickelt anhand des Fallbeispiels von Nicolas Schoffers kybernetischer Stadt
die Anndherung an eine Genealogie smarter Stidte, die weniger teleologisch-kausale Stringe
in den technologisch-materiellen Voraussetzungen kybernetischer und smarter Stiddte sieht.
Vielmehr geht es um die Verschiebung von Wahrnehmungs-, Denk- und
Erkenntnismoglichkeiten in Bezug darauf, wie Stadt gedacht und gewusst werden kann.
Besonders in der Delegation bestimmter Praktiken, die von Menschen in technische Ensembles
verlegt werden, zeichnet sich das Bild einer Stadt und ihrer Orte ab, das nicht allein durch
menschliche Kommunikation, Interaktion und durch organisches Wachstum geprigt ist.

Vielmehr wird dieses Bild bestimmt von einem Denken der Kommunikation als Zirkulation.

Letztlich ist dies zu Schoffers Zeiten unter anderem der steigenden Ausbreitung des
autogetriebenen Individualverkehrs und einer rasant wachsenden Globalisierung zuzurechnen.
Bis heute sind es auch Uberlegungen zum Individualverkehr, die vermeintliche Innovationen

im Bereich smarter Stddte vorantreiben. Das Cavnue-Beispiel in diesem Kapitel sollte diesen
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Umstand illustrieren. Reallabore — also Testgebiete fiir technologische Innovationen — zum

Thema E-Mobilitit weisen in Deutschland darauf hin.

Der vermeintliche technologische Fortschritt zeigt sich im Laufe der 1960er-Jahre auch durch
die Zunahme der Massenkommunikation und der steigenden Verbreitung des Automobils als
individuelles Transportmittel. In den Vorstellungen des Wohlstands westlicher Nationen wird
das Auto zu einem Symbol fortschreitender Entwicklung. Dementsprechend werden
insbesondere Stidte in Europa nach dem Zweiten Weltkrieg durchaus autozentriert wieder
aufgebaut. Die Ausiibung von Regierung wird fortan auch durch die Kontrolle und Steuerung
der Zirkulation im individuellen Personenverkehr moglich. Auch in GroBbritannien werden
nach dem Zweiten Weltkrieg neue Stddte errichtet, die Aspekten des Verkehrs besondere
Beriicksichtigung schenken.

Der néchste Abschnitt dieser Arbeit fiihrt in die Planstadt Milton Keynes. Darin stellt die
Abhandlung kybernetische Prinzipien in der Anlage und Umsetzung des Masterplans der Stadt
Erkenntnisse heraus, die so bisher noch nicht expliziert wurden. Zwar ist kybernetisches
Vokabular in den Sprachgebrauch der Planung und der Mitarbeitenden der
Stadtentwicklungsgesellschaft eingeflossen. Allerdings wird diese Sprache oder die Prinzipien,
die in der Umsetzung des Plans Anklang finden, nicht als kybernetisch markiert. Es ist jedoch
die Aufgabe des folgenden Kapitels, ebendiese kybernetischen Motive herauszuarbeiten.
Dariiber hinaus beleuchtet das Kapitel inwiefern Milton Keynes schon zu Zeiten der Entstehung
der Stadt als im Verfall begriffene Infrastruktur verstanden werden kann und inwiefern
Steuerung und Regulierung zur Kompensierung dieses Verfalls als Gouvernementalitéts- und
Medientechniken greifbar werden. Schlussendlich schldgt auch dieses Kapitel den Bogen in die
Gegenwart. Auf Grundlage des herausgearbeiteten Motivs der Konversation als kybernetisches
Prinzip wird die Frage gestellt, inwiefern Milton Keynes als Vorgeschichte der responsiven

Stadt verstanden werden kann.
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4. Vom Plan zur Konversation: der Aufbau von Milton Keynes als performatives
Experiment

»1 believe that (...) we may well produce in the new towns a new type of citizen, a healthy, self-respecting,
dignified person with a sense of beauty, culture and civic pride.« (Lewis Silkin)

»When the imaginaries of the avant-garde were made tangible, when they crystallized into actual places, it was
under the auspices of the state.« (Rosemary Wakeman)

»Control in British cybernetics meant something like conversation.« (Andrew Pickering)

»All T can remember in the early days was mud, mud, absolutely everywhere (...)«.>*> So
erinnert sich Norma Loh an ihre frithen Tage in Milton Keynes. Als ehemalige arrivals worker
war es ihre Aufgabe, neu ankommenden Menschen bei der Integration in die New Town zu
unterstiitzen. Arrivals workers sind in einer Social Development Unit (SDU) an die Milton
Keynes Development Corporation (MKDC) gebunden, die in staatlichem Auftrag die
Entwicklung der Stadt steuert. Die Neuankdmmlinge in Milton Keynes klagen Loh und anderen
arrivals workers oft ihr Leid iiber die ausbleibende Rdumung matschiger Wege und Strafen.
Diese und andere Klagen halten die arrivals workers und andere Mitarbeitende der SDU in
ausfiihrlichen Berichten fest. Auch Alexandra Large, die 1972 von Australien nach Milton
Keynes zieht, assoziiert ihre ersten Eindriicke in der neuen Umgebung mit Schlamm: »It was
very muddy!«>*¢ Am 23. Januar 1967 weist die britische Regierung gut 9000 Hektar Land fiir
die New Town aus.’*’ Die Boden auf dieser Fliche bestehen aus einem Gemisch aus Oxford
Clay, Cornbrash-Sandstein, Geschiebelehm und verschiedenen Kiesbdden, die im Groben aus
dem Jura, der Kreide und dem Pleistozén hervorgingen. Diese Mischung sorgt dafiir, dass die

gesamte zu bebauende Fliche von Milton Keynes auf einem schweren Tonboden fuft.>*8

Tonminerale haben die Eigenschaft, dass sie »unter Einwirkung von Fliissigkeiten, Ddmpfen
oder Gasen«>® quellen. Sie dndern ihr Volumen. Dieser Prozess kann insbesondere durch die
Bearbeitung des Bodens>* befordert werden. Als 1970 die ersten Baumaschinen den Boden in
Milton Keynes bearbeiten, um die ersten Wohnhéuser zu bauen, setzen sie dementsprechend

viel Material frei, das sich im Baugebiet ausdehnen kann. Ein Teilprozess dieser Quellung wird

35 Living Archive Milton Keynes: Interview with Norma Loh by Noél Menuge (PMKT001) 2000, S. 6.

546 Living Archive Milton Keynes: Interview with Alexandra Large by Dave Harris (PSM/001/006) 2017, S. 1.
547 Vgl.: Bendixson, Terence/Platt, John: Milton Keynes: image and reality, Cambridge: Granata Editions 1992,
S. 11.

548 Vgl.: Llewelyn-Davies, Richard et al.: The Plan for Milton Keynes. Volume Two, Wavendon 1970, S. 104,
349 Vgl.: Lexikon der Geowissenschaften: Quellung,
https://www.spektrum.de/lexikon/geowissenschaften/quellung/13042 am 05.02.2023 um 19:31 Uhr.

530 Vgl.: Schachtschabel, Paul/Scheffer, Fritz (Hg.): Lehrbuch der Bodenkunde (= Springer eBook Collection),
Berlin, Heidelberg: Springer 2018, S. 270.
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tSSl

als inter- oder intrakristalline Quellung bezeichnet', interkristallin beschreibt einen Bereich

zwischen Kristallen bzw. die Wechselwirkung zwischen ihnen.>>?

Die Materialitit von Milton Keynes ist von Beginn an mit den geophysikalischen
Gegebenheiten verbunden, aus denen sie erwéchst. Bis in die Gegenwart hinein macht sich
diese Materie bemerkbar, sie bewegt formlich die Stadt. Die Lokalzeitung »MKCitizen«
berichtet im November 2018 von dem Fall einer alten Dame, deren Haus wegen des Tonbodens
in eine Schieflage gerét und absinkt. Bereits 2013 miissen drei Hiuser abgerissen werden, weil

333 Tn die vermeintliche Normalitit bricht so etwas hinein,

sie ebenfalls ins Erdreich abkippen.
eine vergessene, quasi eine natiirliche Infrastruktur, die sich bemerkbar macht und nachgibt —

nach Jahren der Stabilitit.

Diese Kippbewegung beschreibt zudem eine Denkweise, die fiir dieses Kapitel wesentlich sein
wird: »So the world is always breaking; it’s in its nature to break. That breaking is generative
and productive (...)«.>>* Steven J. Jackson sieht in einem broken world thinking die
Moglichkeit, Erosion, Zusammenbruch und Verfall als Ausgangspunkte im Denken zu nehmen,
vielmehr als immer von Neuigkeit, Wachstum und Fortschritt auszugehen. Jackson bezieht
diese Herangehensweise insbesondere auf Medien und Informationstechnologie.>>® Doch der
Ansatz, der ja eine gesamte zerbrochene oder zerbrechende Welt einschlieSen kann, bietet sich
im Hinblick auf die zu analysierende Arbeit der arrivals und community workers an, da er eine
produktive Perspektive er6ffnet. Milton Keynes ist in den ersten Jahren eine entstehende Stadt,
die Arbeit der arrivals und community workers®® macht Risse, Briiche und

Wachstumsschmerzen in dieser Umgebung sichtbar.

Milton Keynes entsteht in der dritten Welle neuer britischer Stidte. Die erste Welle erwéchst

nach dem Zweiten Weltkrieg. Viele urbane Zentren sind durch den deutschen Bombenkrieg

351 Lexikon der Geowissenschaften: Quellung.

352 Vgl.: Lexikon der Geowissenschaften: interkristallin,
https://www.spektrum.de/lexikon/geowissenschaften/interkristallin/7610 am 05.02.2023 um 19:33 Uhr.

533 Vgl.: N. N.: »How many other homes in Milton Keynes are subsiding into the clay soil?« 2018,
https://www.miltonkeynes.co.uk/news/how-many-other-homes-milton-keynes-are-subsiding-clay-soil-215847
am 24.01.2023 um 16:20 Uhr.

554 Jackson, Steven J.: »Rethinking Repair, in: Tarleton Gillespie/Pablo J. Boczkowski/Kirsten A. Foot (Hg.),
Media technologies. Essays on communication, materiality, and society, Cambridge, London: The MIT Press
2014, S. 221-239, hier S. 223.

355 Vgl.: ebd., S. 221.

356 Arrivals und community workers werden in diesem Kapitel oft zusammen genannt, da beide Gruppen in
engem Kontakt zu der Bevolkerung in Milton Keynes stehen und deren Aufgabenfelder sich beriihren, bisweilen
verschwimmen sie gar. Immer wieder verfassen Vertreter:innen beider Gruppen auch gemeinsam Berichte.
Allerdings wird im Kapitel hauptsichlich die Schreibarbeit der arrivals workers bedacht und weniger jene der
community workers. Die unterschiedlichen Kriterien, die seitens der SDU an beide Gruppen angelegt wurden,
werden in 4.3 ndher beschrieben.
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zerstort, es herrscht dringender Wohnungsmangel. Im Fokus der New Towns steht vorerst die
Entlastung Londons. Nach der Verabschiedung des New Towns Act 1946 unter dem Labour-
Premier Clement Atlee entstehen die ersten New Towns in der Umgebung Londons: Basildon
im Osten, Crawley im Siiden, Bracknell im Westen oder Harlow im Norden sowie Stevenage
etwas weiter nordlich. Auch in Wales und Schottland werden neue Stédte gebaut. Auf die erste
New-Towns-Welle folgt in der ersten Hélfte der 1960er-Jahre die zweite im Rahmen eines
Programms urbaner Erneuerung, das weiterhin den Wohnungsmangel und gleichzeitig die
wachsende Bevolkerung in GroBbritannien in den Fokus nimmt>’ — diesmal unter den
konservativen Premierministern Harold Macmillan und Alec Douglas-Home. 1964 folgt wieder
eine Labour-Regierung unter Harold Wilson, die 1965 mit einem weiteren New Towns Act den
Grundstein fiir die letzte Gruppe New Towns legt. Ziel der Regierung ist es, weiteres stiadtisches

Wachstum und damit auch die Modernisierung des Landes zu beschleunigen.’>®

Aus der Erfahrung mit anderen neuen Stddten heraus beschlieft das zustdndige Ministerium,
dass im Rahmen der MKDC und der SDU ebenjene Stellen der arrivals workers eingerichtet
werden sollen, um den neu ankommenden Menschen den Kontakt mit Ansprechpartner:innen
vor Ort zu erméglichen. Fiir diese Arbeit wurde ein offenes, semistrukturiertes Interview mit
Peter Waterman gefiihrt, einem ehemaligen Leiter der SDU. Er unterstreicht den Neuigkeitswert
dieser Stellen: »The Collingworth Report of the Ministry of Housing, Communities and Local
Government was when arrivals work was recommended and which the Corporation adopted. It

5% Dem sei hinzugefligt, dass den arrivals workers

was very much a new enterprise.«
community workers und principal community workers zur Seite gestellt werden. Eine erste
Amsthandlung der MKDC ist jedoch die Bestellung von Berater:innen, die sich mit dem

physischen und sozialen Aufbau von Milton Keynes planerisch befassen.

Am 5.12.1967 kommt diese Gruppe erstmals im Londoner Park Lane Hotel zusammen, um auf
Panels und in Seminaren iiber die anstehenden Aufgaben zu diskutieren.’®® An diesen
Seminaren und Gespridchen nimmt auch der US-amerikanische Professor fiir Stadtplanung,
Melvin Webber, teil. Er wird auch im spéteren »Plan for Milton Keynes« als Berater zum Thema

1

»urban society«®! aufgelistet. Webber denkt Planung stark in Bezug auf die entstehende

Informationsgesellschaft. In den Planungsdokumenten wird betont, dass den sozialen Aspekten

557 Vgl.: M. Clapson: A social history of Milton Keynes, S. 2.

358 Vgl.: ebd.

559 Waterman, Peter: Soziales Wachstum managen 2023.

560 Vgl.: Mark Clapson: The Plan for Milton Keynes (= Studies in International Planning History), Hoboken:
Taylor and Francis 2013, S. 6.

1 Ebd., S. 31.
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der Stadtentwicklung genauso viel Gewicht verliehen wird wie den baulichen.>®? Mit dem Bau
der neuen Stadt geht also auch der Aufbau einer neuen Stadtgemeinschaft einher und es ist
insbesondere die Beraterin Suzanne Beauchamp de Monchaux, die ihre Uberlegungen zu einem

social development program in Milton Keynes einbringt.

Der schriftliche Plan fiir die Stadt Milton Keynes ist in drei Publikationen aufgeteilt. Auf dem
ersten Plan for Milton Keynes beruhend entsteht ein Interimplan. Dieser wird der Bevolkerung
zur Riickmeldung vorgelegt, die in den kleineren Ortschaften lebt, die spiter von Milton Keynes
umfasst werden. Auf der Basis der (allerdings sparlichen) Teilnahme wird der zweite angepasste

Plan verfasst:

»Volume One describes the background to the designation of Milton Keynes and the
approach adopted in preparing the Plan, and presents the proposals in the Plan. It embodies
the Corporation’s submission to the Minister of Housing and Local Government. Volume
Two describes the evidence which has led to the proposals. It also recommends proposals at
a greater level of detail than in Volume One. It is suggested that both volumes be consulted
by those interested in a full presentation of the plan and the evidence leading to it.«’%

Speziell im zweiten Teil des Plans fiir Milton Keynes legen die Berater dar, wie ein social
development program die Entstehung einer Stadtgemeinschaft in Milton Keynes befordern soll.
Das Entwicklungsprogramm ist unter dem Kapitel »Managing the growth of Milton Keynes«>%*
beschrieben. Der Masterplan definiert sechs Ziele in der Entwicklung der Stadt: »1) Opportunity
and the freedom of choice; ii) Easy movement and access, and good communications; iii)
Balance and variety; iv) An attractive city; v) Public awareness and participation; vi) Efficient
and imaginative use of resources (...)«.>%®> Das social development program zielt besonders auf

Punkt iii ab sowie teilweise auf die Punkte ii und 1v.

Um das Gelingen des Plans fiir Milton Keynes zu gewihrleisten, sind in der Konzeption anfangs
kybernetisch ~ informierte = Methoden angedacht. Anhand von Monitoring- und
Evaluationsprozessen sollen auf der Grundlage von Erlerntem kiinftige Entscheidungen in der
Umsetzung des Plans informiert werden. Explizit kommen diese Mittel nicht zum Einsatz,
implizit allerdings schon. In der Planungskonzeption, aber auch in der aktiven Arbeit der SDU

wird mit kybernetischem Vokabular — exemplarisch mit dem Konzept des Feedbacks — hantiert.

Die urgence im Fall der britischen New Town Milton Keynes ist trotz einer Parallele in der
kybernetischen Grundierung, die sich besonders in Feedbackmomenten artikuliert, anders

gelagert als im Fall von Nicolas Schoffer, dem es um eine &sthetische Umerziehung des

%62 Vgl.: R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 118.
563 M. Clapson: The Plan for Milton Keynes, S. 32.

564 R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 118 ff.

565 M. Clapson: The Plan for Milton Keynes, S. 53.
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Menschen geht. Milton Keynes soll die in London vorherrschende Knappheit an Wohnraum
abmildern und mithilfe der SDU den Neuankémmlingen bessere Lebensbedingungen bieten.
Doch neben planerischen und rdumlichen Aspekten spielt auch eine affektive Dimension eine
wichtige Rolle in den Uberlegungen der Planungsberater:innen, die den »Plan for Milton
Keynes« und sein Folgedokument »Volume 2« entwerfen. Bereits 1961 erkennt ein
Ministeriumsbericht an, dass in den bisherigen New Towns seit dem Zweiten Weltkrieg

emotionale Anpassungsprobleme auftreten:

»But for those who are unable or unwilling to adapt themselves to completely new conditions,
for those who are shy or worried by financial troubles, and who miss the ready help of
relatives and friends close by, life can be lonely and isolated. The malady known as »new
town blues< has been greatly exaggerated in some press articles, but it undoubtedly exists.
Social workers and doctors have long recognised it as one of the difficulties in building up a
new community and it is one which perhaps only time can overcome.«%

Der »Plan For Milton Keynes, Vol. 2« erfasst den New Town Blues als »pattern of anxieties and

dissatisfactions«.>¢’

Der Psychiater J. H. Kahn rdumt an anderer Stelle ein Recht auf eine
temporére Depression ein>®8, die es bendtige, um sich auf neue Situationen einzustellen und
neue Menschen in der Umgebung kennenzulernen. Sowohl die Planungsberater in Milton
Keynes als auch Fachzeitschriften wie die » Town & country planning«, aus der auch der Artikel
Kahns stammt, schwanken zwischen der Anerkennung des Problems wund einer
Marginalisierung desselben. Damit wird das Thema zum einen etwas verharmlost, zum anderen
offenbart es sich auch als gegendertes Problem. Es scheint so, als seien die Hauptbetroffenen
des New Town Blues Frauen. Der Umzug in eine neue Stadt, oftmals mit der traditionellen
Kernfamilie, bringt Frauen demnach vermeintlich an emotionale Kapazititsgrenzen: »(...)
moving to any new environment is an unsettling process, and (...) to a minority of housewives
it brings a degree of unhappiness (...)«.>® Frauen, die in der unfertigen, noch entstehenden
Umgebung neuer Stidte den ganzen Tag allein daheim die Kinder hiiten, wihrend der Mann
seinem Beruf nachgeht, werden demnach durch die kleinsten Alltagspannen erschiittert, und:

»(...) the husband is neither there nor accessible to give support.«>’

In einem weiteren Beitrag der Zeitschrift, der auf den Report des Ministeriums reagiert, wird

mit dem vermeintlichen Mythos des New Town Blues aufgeraumt. Eine »trim young housewife«

566 N. N.: »M. O. H. L G. Report for 1960, in: Official Architecture and Planning Vol. 24, No. 9 (1961), S. 397-
400, hier S. 397.

567 R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 120.

568 Vgl.: Kahn, J. H.: »A Psychiatrist on New Towns, in: Town & country planning Vol. XXX, No. 10 (1961), S.
410-412, hier S. 411.

569 Thomas, Wyndham: »The New Environments«, in: Town & country planning Vol. XXX, No. 10 (1961), S.
413-415, hier S. 413.

570 J. H. Kahn: A Psychiatrist on New Towns, S. 412.
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bezeichnet die Diskussion als »rubbish«.’’! Dennoch erkennen sowohl der Report>’? als auch
der Plan for Milton Keynes an, dass der Problematik institutionell begegnet werden muss.
Neben der Klassifizierung des social development program als Stellschraube des Wachstums
von Milton Keynes muss die Einrichtung des Programms auch vor dem Hintergrund einer
Institutionalisierung verstanden werden, durch die priaventiv auf die Empfindungen der
Menschen eingewirkt werden soll. Allerdings geht es hier nicht allein um den Schutz vor oder
die Immunisierung gegen den besagten New Town Blues. Es geht um das Gefiihl des
Ankommens, des settling in. Die Menschen sollen sich einrichten so gut es geht. Insbesondere
im ersten Jahrzehnt der neuen Stadt wird das relevant, denn lange Zeit leben die Menschen hier
auf einer Grof3baustelle. Das Ausmal der physischen Konturen der Stadt ldsst sich in dieser

Phase erahnen. Ahnlich steht es auch um die Konzeption des sozialen Entwicklungsprogramms.

Sowohl der »Plan for Milton Keynes Volume 2«73 als auch Beauchamp halten fest, dass es fiir

das Vorhaben eines social development program keine feste Definition gibt:

»There is no common or universally understood definition of the term Social Development
but it is predominantly used to describe actions and responsibilities (such as »arrivals works,
ypromotion of voluntary groups, etc) rather than the more abstract social processes by which
societies develop institutional means to secure goals, meet crises and cope with change.«7*

Dennoch nihrt sich de Beauchamp einer Definition an, die auch im Zweiten Teils des Plan for

Milton Keynes so dhnlich festgehalten ist. Beauchamp schreibt:

»In so far as Social Development in Milton Keynes can be seen as the process [Herv. i. O.]
by which the new residents together with the existing residents (since large scale migration
will affect existing institutions and give existing residents new institutional needs) learn to
use explicit social institutions, such as those of the health, education and social services, and
develop community institutions in areas which are not statutorily or conventionally provided
for, then social development as a series of activities [Herv. i. O.] can be seen as means to
facilitate these processes and ensure maximum satisfaction of the needs to which they
relate.«®”

Besonders im »Plan for Milton Keynes Volume 2« sticht heraus, welchen Wert die
Verfasser:innen auf den richtigen Gebrauch des Begriffs der Institution legen. Demnach werde
der Begriff nicht im Sinne eines Vereins oder im Sinne eines Institutionsbegriffs verwendet, der
beispielsweise auch psychiatrische Anstalten bezeichne. Es wird verdeutlicht: »(...) institution

is used here to mean an organisational way of meeting human needs, either consciously planned

57! Mike Sullivan: » The New Town Blues: >Bunk!« Say Residents«, in: Town & country planning Vol. XXX, No.
10 (1961), S. 416-417, hier S. 416.

572 Vgl.: N. N.: M. O. H. L G. Report for 1960, S. 397 f.

573 Vgl.: R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 119.

574 Beauchamp de Monchaux, Suzanne: » Appendix: Social Development, 1969 paper to MKDC, in: Mark
Clapson/Mervyn Dobbin/Peter Waterman (Hg.), The best laid plans. Milton Keynes since 1967, Luton:
University of Luton Press 1998, S. 59-69, hier S. 60.

375 Ebd., S. 61.
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as in the institutional framework as in the statutory education service, or the less deliberate,
more evolutionary institutions of the modern family.«’’¢ Interessant ist hier die Verschrinkung
eines Institutionenbegriffs, der zwischen vermeintlich etablierten Definitionen und den

Bediirfnissen und Gefiihlslagen der neuen Stadtbevolkerung diffundiert.

Arrivals workers werden zu zentralen Knotenpunkten in der entstehenden Stadt. Sie sind in das
social development program eingebettet und dienen Neuankdmmlingen als erstes Bindeglied®”’
zur Stadt und zur MKDC. Arrivals workers sollen Menschen, die in die neue Stadt ziehen, das
Ankommen erleichtern. Auf diese Art begleiten sie die Menschen und bleiben in engem Kontakt
mit den advisory services’’® der Stadt. Sie wirken sozusagen als Bindeglieder, welche die
Stimmung in der Stadt messen, Probleme aufnehmen und weiterleiten. Wie beschrieben
erkennen die Planungsberater:innen die Problematik des New Town Blues an, sie verstehen,
dass sich Sorgen negativ auf die response der Bewohner:innen entgegen der Stadt auswirken
konnen.’” Die Institutionalisierung, wie sie hier vorschwebt, bezeichnet vor allem die
eigeninitiative  Griindung verschiedener Gruppen, in denen die Bewohner:innen
Freizeitaktivitdten nachgehen oder gemeinsam ihre Kinder betreuen konnen, beispielsweise.

Dariiber hinaus ist das social development als eine Art Kummerkasten konzipiert:

»Community development can be seen as an activity which amongst other things seeks to
increase the long term value of a possibly random social action and in this respect any event
in the city, such as a request for information or the transitory formation of a group to complain
about construction traffic and mud on the roads for example, will be seen as a possible
opportunity of this kind.«°

Gemeinschaftsbildende Maflnahmen werden sowohl in Bezug auf die konkrete physische
Umgebung der Menschen als auch auf deren generelles Wohlbefinden gedacht. Das soziale
Wohlbefinden oder die Lebensqualitit in Milton Keynes wird jedoch als eine ungreifbare,
immaterielle GroBe verstanden®®! und so verhilt es sich auch mit den Auswirkungen des New
Town Blues. Die MKDC will als Katalysator>®? dienen, die Integration der Menschen in die
neue Stadtgemeinschaft fordern und ein sense of place formen. Dieses Streben nach einem
sense of place reicht von der entstehenden stadtischen Umgebung bis in die eigenen vier Wande

hinein.

576 R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 119.

577 Vgl.: ebd., S. 122.

578 Vgl.: ebd.

579 Vgl.: ebd.

80 Ebd., S. 122.

581 Vgl.: S. Beauchamp de Monchaux: Appendix, S. 60.

82 Vgl.: R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 123.
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So wird die Abteilung, die das soziale Entwicklungsprogramm betreut, plangeméll an die
Abteilung housing management, spiter an das General Manager’s Department und andere
angeschlossen, bevor es géinzlich unabhingig wird.’®® Die enge Verzahnung des social
development program mit dem housing management der MKDC erfolgt, weil in der frithen
Phase der Stadt dort am ehesten Bedarf gesehen wird. Dem liegt folgender Gedanke zugrunde:
»This will ensure feedback from housing on relevant social issues, such as indicators of

384 Dieses Feedback soll dazu dienen, ungreifbare Entitéten

dissatisfaction with an area (...)«.
der Lebensqualitit und der generellen Stimmung an einzelnen Orten der Stadt anschaulich zu

machen.

Die Beratungsfirma und die MKDC weisen ein Menschenbild auf, in dem »Menschwerdung

385 stattfindet. Insbesondere in den frithen Jahren

(...) in Wechselwirkung mit einer Umwelt«
der Ansiedelung neuer Bewohner:innen in Milton Keynes fehlen klare Orientierungspunkte
gewohnter, anders gewachsener Umgebungen: Einkaufsmoglichkeiten befinden sich nicht
dirckt um die Ecke, Infrastrukturen der Mobilitdt befinden sich noch im Aufbau,
Freizeitangebote und Moglichkeiten der Kontaktaufnahme zu anderen miissen sich die
Menschen bisweilen selber schaffen. Das social development program Xkatalaysiert eine
Rekursivitét, in der »Gesellschaft als Teil einer menschlichen Welt, geschaffen von Menschen

und in unaufhérlichem historischem ProzeB [sic!] wiederum an Menschen schaffend«’8¢ ist.

Das Programm schreibt sich in diesen Prozess neben der Herstellung sozialer und
gemeinschaftlicher Beziige innerhalb der entstehenden Stadt als eine Einheit der
Informationsverarbeitung ein. Im praktischen Alltag der SDU haben arrivals und community
workers engen Kontakt mit der Bevolkerung. Sie sprechen mit Neuankdmmlingen, sie
schreiben Berichte iiber ihre Begegnungen, sie verfassen Memoranden, wie mit diesen
Informationen umzugehen ist. Diese Form der Schreibarbeit ldsst sich als informational
maintenance und eine bestimmte Form des Wartens beschreiben, wie sie Gabriele Schabacher

in ihrem Buch »Infrastruktur-Arbeit« ausdeutet.’®’

583 Vgl.: Waterman, Peter: »Social Development in Action, in: Mark Clapson/Mervyn Dobbin/Peter Waterman
(Hg.), The best laid plans. Milton Keynes since 1967, Luton: University of Luton Press 1998, S. 77-86, hier S.
79.

84 R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 125.

585 Berger, Peter L./Luckmann, Thomas/Plessner, Helmuth et al. (Hg.): Die gesellschaftliche Konstruktion der
Wirklichkeit. Eine Theorie der Wissenssoziologie (= Fischer, Band 6623), Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag 2009, S. 51.

38 Ebd., S. 201.

587 Vgl.: Schabacher, Gabriele: Infrastruktur-Arbeit. Kulturtechniken und Zeitlichkeit der Erhaltung, Berlin:
Kulturverlag Kadmos 2022, S. 277 ft.
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Da die Mitarbeitenden des Programms im engen Kontakt mit den Einwohner:innen stiinden, so
Beauchamp, seien diese unschitzbar wertvolle Datenquellen und -sammler:innen.>®® Eine
Anbindung an die Forschung verspricht die Mdoglichkeit eines Monitoring- und
Evaluierungsprogramms, wodurch mithilfe der gesammelten Daten Forschungsprojekte
abgeleitet werden konnten, die sodann mégliche Strategien erarbeiten konnten.’® In diesem
Vorhaben zeichnet sich ein Feedback-Loop iiber die Erhebung, Sammlung und Auswertung von

Daten ab, der Einfluss auf die Lebensqualitit in Milton Keynes nehmen soll.

Dieser kommunikative Kreislauf verweist darauf, welchen Stellenwert Information und
Kommunikation fiir die Arbeit der MKDC einnehmen werden. Ohne diesen Kreislauf wird die
Corporation nicht in der Lage sein, Milton Keynes zu entwickeln. Die Wichtigkeit der
Information resultiert jedoch nicht allein aus der Konzeption der Corporation und der
Berater:innen. Feedbackloops entstehen nicht im leeren Raum. Die Kybernetik ist eine
Denkweise, die sich besonders stark mit dem steuernden und regulierenden Potenzial von
Informationen und Kommunikation befasst. Milton Keynes entsteht zudem in einer Zeit, in der
sich Medien der Massenkommunikation, das Fernsehen, das Telefon und am Horizont bereits
der Computer immer weiter in der Gesellschaft verbreiten. Diese Gemengelage informiert bis
zu einem gewissen Grad auch die planerische Herangehensweise in den frithen Seminaren der
Beratungsgesellschaft und die Prosa der beiden Pline fiir Milton Keynes. Besonders stark
schwappen in den USA kybernetische Gedanken in die Stadtplanung hiniiber. In Teilen wird

dieses Denken auch einen Einfluss nehmen auf die Planung von Milton Keynes.

Kapitel 4.1 widmet sich dem Kontext, in dem die Planungstheorie Melvin Webbers Einfluss
nimmt auf die Planung und den stédtebaulichen Entwurf von Milton Keynes. Webber denkt das
Urbane als Netzwerk und als massenmediales Phdnomen, wobei er einen dhnlich weiten
Medienbegriff zugrundelegt, der auch bei seinem Zeitgenossen Marshall McLuhan zu finden
ist. Gleichzeitig dient das Kapitel als Rahmung von Webbers Denken in einen kybernetischen
Stadtplanungsdiskurs, den er bisweilen explizit, aber auch implizit streift. Dieses Implizit-
Werden kybernetischer Denkweisen wird auflerdem problematisiert, und gleichzeitig umreif3t
dieses Kapitel den Horizont, aus dem heraus solche Denkweisen in Bezug auf Milton Keynes

expliziert werden. Diese Ausarbeitung schafft eine Grundlage, aus der sich sowohl weitere

588 Vgl.: Beauchamp de Monchaux, Suzanne: » The Best Laid Plans...««, in: Mark Clapson/Mervyn
Dobbin/Peter Waterman (Hg.), The best laid plans. Milton Keynes since 1967, Luton: University of Luton Press
1998, S. 73-76, hier S. 65.

89 Vgl.: ebd.
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theoretische Uberlegungen in 4.2 aber auch die Analysen des beobachteten Materials in 4.2 und

4.3 entfalten.

Dem schlieBt sich sodann die Umsetzung dieser Explizierung in Kapitel 4.2 an. Diese
Vorgehensweise wird gestiitzt durch einen Blick auf die Konversationstheorie des britischen
Kybernetikers Gordon Pask, einem Zeitgenossen Webbers und eines Denkers, der in
kiinstlerischen Kontexten in Bezug auf die Stadtentwicklung und architektonische Projekte
konzipiert, wie kybernetische Prinzipien zum Einsatz gebracht werden konnen. Beinahe in einer
Form von reverse engineering bringt die Abhandlung die Konzipierung und Veranlagung der
Arbeit der arrivals workers und der SDU in Beriihrung mit der Frage, inwiefern sie im Hinblick
auf Pasks Uberlegungen als Technik des Sozialen gedacht werden kann. Mit diesen Gedanken
legt die Abhandlung dar, dass die Arbeit der arrivals workers und der SDU als eine kybernetisch
grundierte Form der Regierungstechnik erkennbar wird. Ein besonderes Schlaglicht wirft der
Text auch auf eine Herausarbeitung, inwiefern diese Formen der Regierungstechnik
medientheoretisch bzw. medienhistorisch verfasst sind. Das grundiert den darauffolgenden

Abschnitt mit einer Analyse, die Regierungstechniken als Medientechniken herausstellt.

Kapitel 4.3 arbeitet aus, inwiefern die medientechnisch aber auch kybernetisch grundierte
Regierungstechnik der Konversation als Technik des Sozialen ausagiert wird. Gestiitzt wird
diese Denkweise auf einer materialnahen Beobachtung der Archivmaterialien der Social
Development Unit. Was sich unter ebenjenen Bedingungen der Beobachtung und der
vorgehaltenen Linse herausschilt, ist, dass die Stadt Milton Keynes als eine entstehende
Infrastruktur verstanden werden kann. Diese These stiitzt sich insbesondere auf der
Sichtbarmachung der Probleme, die bei der Entstehung dieser Infrastruktur anfallen und immer
wieder von den Bewohner:innen, aber auch von den arrivals workers thematisiert und adressiert
werden. Diese Scharfstellung wird durch eine Denkweise hergestellt, die die Welt schon immer
als storanfillig und reparaturbediirftig versteht. Gerade so wird ebenjenes Paradigma sichtbar,
wonach Infrastrukturen erst dann auffallen, wenn sie zusammenbrechen.>*° Dabei wird, so stellt
es dieser Abschnitt fest, Milton Keynes als Ort in dieser Periode des Entstehens nicht {iber einen
behaglichen Begriff des Ortes als Heimat deutlich, in der sich einzurichten wére. Vielmehr tritt
die Ortlichkeit von Milton Keynes stindig als fehleranfillig, zusammenbrechend und

kollabierend hervor. Das Kapitel kommt somit zu der These, dass die Kulturtechnik des

390 Hierzu der zentrale Aspekt bei Susan Leigh Star und Geoffrey Bowker, Vgl.: Leigh Star, Susan/Bowker,
Geoffrey: »How to infrastructure«, in: Leah A. Lievrouw/Sonia Livingstone: Handbook of New Media. Social
Shaping and Social Consequences of ICT, Sage: Los Angeles 2006, S. 230-245, hier S. 231.

188



Schreibens — eine der Haupttétigkeiten, denen die arrivals workers nachgehen — als eine Form

der Wartungs- und Instandhaltungsarbeit gelesen werden kann.

Der letzte Unterabschnitt, 4.4., nimmt diese Analyse zum Ausgangspunkt und arbeitet heraus,
dass es sich bei dem Beispiel von Milton Keynes und der Arbeit der arrivals workers sowie der
SDU um eine frithe Form der responsiven Stadt handelt. Die responsive Stadt wird hier
verstanden als eine Weiterentwicklung der smarten Stadt. Der Begriff der Responsivitét schélt
sich unter anderem vor dem Hintergrund heraus, dass mit dem kybernetisch grundierten Prinzip
der Konversation eine dialogische Situation einhergeht, die eine Form der Antwort, also der
response verlangt. Anhand responsiver Praktiken sollen heute stidtische Bevolkerungen an der
Planung, der Gestaltung, der Verbesserung und der Instandhaltung ihrer urbanen Umgebungen
beteiligt werden. Als gouvernementale Medientechnik kommt die Responsivitét hier schlielich
zu ihrer vorldufigen medialen Vollendung. Wo in Milton Keynes einst Menschen fiir die
Aufnahme, Verarbeitung und Zirkulation von Informationen eingesetzt waren, sind es heute
Apps, Programme und Vorgehensweisen, die bisweilen stark technisch-medial vermittelt
ausagiert werden. Eine medienhistorische Grundierung der Ausarbeitung des Falls von Milton
Keynes kann somit dafiir sensibilisieren, dass vermeintlich neue, innovative oder gar disruptive
Entwicklungen im Kontext responsiver oder smarter Stidte bisweilen entmystifiziert werden

konnen.
4.1 Stadtplanung im Informationszeitalter

Die Stadthistorikerin Rosemary Wakeman stellt fest, dass auf der Conference on Information
Systems and Programs for Urban Planning, die 1963 an der University of Southern California
abgehalten wird, semantische Verschiebungen zu erkennen sind, die ein kybernetisches
Vokabular in den stadtplanerischen Diskurs einsickern lassen. Wihrend der Veranstaltungen
ersetzen Begriffe wie System, Modell, Integration, Simulation und Interface vorherige
Schlagworter wie Entwicklung, Wachstum oder Erneuerung. Damit bricht sich eine
Verschiebung in den Diskursen der Stadtplanung Bahn hin zu einem kalkulierbaren Set von
Gleichungen, Tabellen und Flussdiagrammen.®®! Wakeman geht allerdings keiner tieferen
Analyse nach, die iiber diese Feststellungen hinausgeht um zu untersuchen, inwiefern
kybernetische Prinzipien im Rahmen neuer Stadte praktisch ausagiert und beobachtbar werden

konnen. Das vorliegende Kapitel widmet sich ganz dieser Aufgabe.

391 Vgl.: R. Wakeman: Practicing Utopia, S. 160.
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Ein solches Werkzeugset kommt Mitte der 1960er-Jahre in den USA zum Einsatz. Jennifer S.
Light beschreibt in »From Welfare to Warfare« (2003), wie Kommunen in den Vereinigten
Staaten gegen die urbane Verwahrlosung in den Innenstddten vorgehen wollen. Unter anderem
fiihren schlechte Wohn- und Lebensbedingungen in dieser Zeit zu den sogenannten Race- oder
Ghetto-Riots, die in den Augen der Behorden zu einer Bedrohung der nationalen Sicherheit
werden.>*? Der urbane Stadtverfall innerstidtischer Viertel wie beispielsweise Harlem in New
York, die zu dieser Zeit hauptsdchlich von schwarzen US-Amerikaner:innen, People of Color
und Migrant:innen bewohnt werden, wird als ein Hauptausloser dieser Aufstinde identifiziert.
Mancherorts wollen stddtische Behorden ihre Probleme mithilfe militdrischer Innovationen
16sen. Der Verfall wird zu einem Feind, der angegriffen werden muss, und die Stadt wird als

kybernetisches System der Informationsprozessierung verstanden.>

Diese Vorstellung ist bedeutsam, weil sie den Versuch beschreibt, eine formale Ubersetzung fiir
das Geschehen in der Stadt zu finden. Die Stadt und die Geschehnisse darin, in diesem Fall die
Verarbeitung von Informationen, wird in eine formalisierte und systematisierende Form
gebracht, sie wird in eine andere Sprache {ibersetzt. In dieser Form der Handhabbarmachung
und der Uberfiihrung in eine rationalisierende Sprache, die Planbarkeit ermdglichen soll,
entsteht zwischen der Stadt und den Absichten der Planenden etwas Drittes, ein formgebendes
Prinzip, das sich potenziell riickwirkend in die Stadt einschreibt. Die stiddtische Umgebung als
System der Informationsprozessierung muss beobachtet werden, es benétigt so etwas wie
aufkldrende Einheiten, die mit dem gesammelten Datenmaterial zu einer entsprechenden

Reaktion ausholen konnen.

Solche Uberlegungen deuten darauf hin, dass sich die betroffenen stidtischen Behorden
vermeintlich in einer Art Defensivkampf wihnen und dass in den Stidten Mittel zum Einsatz
kommen sollten, die diesem Defensivkampf zur Losung des Problems auch einen physischen
Ausdruck verleihen wiirden. Norbert Wiener entwirft bereits 1950 einen Plan, wonach US-
amerikanische Stidte so umgebaut werden konnten, dass sie sowjetischen Atomschldgen besser
gewachsen wiren: »It was a radical plan to redesign America in an attempt to solve problems
of industrial concentration and urban congestion that he believed made them vulnerable to

atomic attack.«>** Auch Wiener versteht die Stadt als Kommunikationssystem und schligt eine

592 Vgl.: Light, Jennifer: From Warfare to Welfare. Defense Intellectuals and Urban Problems in Cold War
America, Baltimore: Johns Hopkins University Press 2003, S. 62 ff.

33 Vgl.: ebd., S. 65.

594 Kargon, Robert/Molella, Arthur: »The City as Communications Net: Norbert Wiener, the Atomic Bomb, and
Urban Dispersal, in: Technology and Culture Vol. 45, No. 4 (2004), S. 764-777, hier S. 764.
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Form urbaner Dispersion vor, um bei einem Atomschlag unter anderem Kkritische

Informationsinfrastrukturen aufrechterhalten zu kénnen.>%>

Nach dem Zweiten Weltkrieg werden militdrische Thinktanks wie die US-amerikanische
RAND Corporation auch im Bereich der Stadtplanung und -verwaltung titig. Mit ihnen, so
zeigt Jennifer S. Light auf, wird dieses defensive Denken in Bezug auf den stadtischen Verfall
sichtbarer. Flussdiagramme wendet die Corporation beispielsweise in direkter Analogie zur
Entwicklung urbaner Systeme und Waffensystemen an. Die Entwicklung eines Waffensystems
beginnt demnach mit der Einschitzung einer Bedrohungslage (zu welcher Zeit wird an welchem
Ort ein Feind zur Gefahr?). Am Ende steht der Bau, das Testen, die Verwendung und das
Monitoring neuer Waffensysteme. Am Beginn des ersteren steht ebenfalls eine Einschétzung
der Bedrohungslage (wie sehr bedroht der stiadtische Zerfall eine Gemeinde?), am Ende steht
die Entwicklung eines Aktionsplans.’®® Nach diesem Muster gehen auch die Behorden im
Community Analysis Bureau in Los Angeles um 1970 vor. Thr Bericht »State of the City«
enthilt auch eine »Automated Planning and Operations File«*®’, was auf Uberlegungen

hindeutet, Computer bzw. Technologie in den Planungsprozess zu integrieren.

Es ist insbesondere besagte RAND-Corporation, die den Einsatz neuerer Technologien im
Bereich der Stadtplanung vorantreibt. Im August 1964 stellt der Mitarbeiter des Instituts Ira S.
Lowry das Memorandum RM-4035-RC mit dem Titel » A Model of Metropolis« fertig. Der erste
Satz der Zusammenfassung bringt genau auf den Punkt, was dieses Memorandum darstellt:
»This report describes a computer model of the spatial organization of human activities within
a metropolitan area.«>°® Das Dokument wurde fiir die Stadt Pittsburgh entwickelt und zeigt sehr
deutlich, wie die potenziellen Zukiinfte eines Ortes und menschlicher Aktivitdten formalisiert
werden. Sie werden aufgedrdselt in Diagramme iiber Informationsfliisse®*® (Abbildung 27), in
eine mit mathematischen Gleichungen durchsetzte Prosa, wie es Norbert Wiener besonders in
»Cybernetics. Or control and communication in the animal and the machine« praktiziert und in

600 ynd vieles

die Entwicklung einer potenziellen, gerasterten Neuordnung ganzer Stadtgebiete
mehr. Im Endeffekt geht diese computersimulierte Neuordnung einer Stadt in ihrer ersten

vorldufigen Version bereits weit {iber die reine Bekdmpfung innerstédtischen Verfalls hinaus.

395 Vgl.: Deutsch, Karl W./de Santillana, Giorgio/Wiener, Norbert: »How U.S. Cities Can Prepare for Atomic
War: MIT Professors Suggest a Bold Plan to Prevent Panic and Limit Destruction, in: LIFE Magazine am
18.12.1950, S. 77-86, hier S. 77 ff.

596 Vgl.: J. Light: From Warfare to Welfare, S. 82.

7 Ebd., S. 81.

398 Vgl.: Lowry, Ira S.: A Model of Metropolis, Santa Monica: RAND Corporation 1964, S. v.

39 Vgl.: ebd., S. 5.

600 Vgl : ebd., S. 58 f.
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Sie soll als Werkzeug zur Entscheidungsfindung in kiinftigen Planungsprozessen dienen, in der

»emerging spatial structure of Pittsburgh«.!
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Fig. 1 — Information Flows in the Pittsburgh Model

Abbildung 27: Neben Kalkulationen kiinftigen Landverbrauchs sind es insbesondere Kommunikationsfliisse, die im »Model of
Metropolis« formalisiert und in rekursiven Schleifen gedacht werden. Lowry, Ira S.: A Model of Metropolis, Santa Monica:
RAND Corporation 1964.

Was dieser Blick auf die Entwicklungen der Planung in den USA zeigt, ist wie dort
kybernetische Logiken Einzug in Planungsprozesse halten. Da solche Logiken insbesondere
auf Entscheidungsfindungen einwirken sollten, wirkt auch hier eine grundlegende
kybernetische Episteme, die durch das Sammeln von Inputs, die Ableitung erwiinschter

02 und dazwischen ablaufende Feedbackprozesse beschrieben werden kann. Die

Outputs
Rhetorik des Verteidigungskampfes und der Einsatz militdrischer Denkmuster wirkt hier in
erster Linie scharf. Allerdings ist diese Tendenz auch nicht allzu weit von den Grundziigen der
Kybernetik entfernt, die sich im oder unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg unter anderem

auch in militdrischen Kontexten abzeichnet.
Die Stadt als Knotenpunkt der Kommunikation

Melvin Webber ist nicht nur fiir das an Los Angeles angelehnte Schachbrettmuster vom Milton
Keynes und die darin veranlagte niedrige stddtebauliche Dichte verantwortlich. Auch Webber
befasst sich in Bezug auf die Stadtplanung mit Vorhersehbarkeiten. In seinem Text » The Post-
City Age« von 1968 stellt er fest, dass die Sozialwissenschaften bisher keine geeigneten

Methoden oder Mittel entwickelt hdtten, um bestimmte Ereignisse und Entwicklungen

%01 Ebd., S. v.
602 Vgl.: J. Light: From Warfare to Welfare, S. 59.
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vorherzusehen. So sei man beispielsweise auf die sogenannten Race-Riots in US-Innenstddten
Anfang und Mitte der 1960er-Jahre nicht vorbereitet gewesen.”* Zudem beobachtet er die
Heraufkunft einer umfassenden urbanen Bevolkerung, die aufgrund zunehmender
Kommunikations- und Transportmoglichkeiten raumliche Barrieren tiberwinden und von daher
nicht mehr an Stédte gebunden sei.’* Auch hier, so diagnostiziert Webber, fehlte bisweilen eine
Terminologie, um diesen Wandel beschreiben zu koénnen.®> In den Grundziigen erinnern
Webbers Ausfiihrungen an Marshall McLuhans global village, wenn Webber beschreibt, dass
insbesondere die verbesserten Kommunikations- und Transportmdglichkeiten zu einem

urbanisierenden Instrument werden, vielmehr noch als Stidte selbst.®%

Webber stellt geradezu einen Niedergang der Stadt fest, wie sie vor seiner Zeit gedacht und
geplant wurde: kompakt, beruhend auf vermeintlich primitiven Kommunikationsmitteln.®?
Dieser Niedergang habe unter anderem mit einer sich in der Entstehung befindlichen

608 Tnsbesondere

Wissensgesellschaft zu tun, die mit deren Internationalisierung einhergehe.
hoch spezialisierte Professionen seien es, die diesen Wandel vorantrieben, durch deren erhdhte
Reisetitigkeit und die Art und Weise, wie sie laut Webber Stédte fiir sich zu nutzen wiissten:
»(...) for them the city is essentially a massive communications switchboard through which
human interaction takes place.«** Den Bedeutungsverlust althergebrachter Konzeptionen des

Ortes spitzt Webber zudem noch weiter zu:

»By now, the large metropolitan centers that used to be primarily goods-producing loci have
become interchange junctions within the international communications networks. Only in the
limited geographical, physical sense is any modern metropolis a discrete, unitary, identifiable
phenomenon. At most, it is a localized node within the integrating international networks,
finding its significant identity as contributor to the workings of that larger system.«®!°

Stddte werden also vielmehr als Kommunkationsknotenpunkte verstanden, weniger als
festgelegte geografische Orte, die einer physischen Begrenzung unterliegen. Die planerische
Herangehensweise an Milton Keynes spiegelt diesen Ansatz wider. Typisch dafiir ist die Anlage
der Stadt im Schachbrettmuster, aber auch ihre Veranlagung als Muster niedriger Dichte, das
Webber fiir die Stidte der Zukunft als charakteristisch ansieht.®!! Das Verstandnis der Stadt als

Kommunikationsknotenpunkt driickt sich in Milton Keynes selbst mit der Zeit in

603 Vgl.: Webber, Melvin M.: »The Post-City Age«, in: Daedalus Vol. 97, No. 4 (1968), S. 1091-1110, hier S.
1091.

04 Vgl.: ebd., S. 1092.

605 Vgl.: ebd., S. 1093.

606 Vgl.: ebd., S. 1094.

07 Vgl.: ebd., S. 1098.

08 Vgl.: ebd., S. 1099.

09 ebd., S. 1096.

610 ebd., S. 1097.

11 Vgl.: ebd., S. 1098.
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eigentiimlicher Weise aus. Die MKDC gibt eine Broschiire heraus, die fiir Milton Keynes als
Geschiftsstandort werben soll. In der Broschiire wird die Verkehrsanbindung der Stadt im
regionalen und nationalen Kontext dargestellt. Zuglinien, Stralen und Flugverkehr, also
Infrastrukturen und Transportmittel der Fortbewegung und des Transportwesens werden in
diesem Heft namens »Milton Keynes National and International Communications« mit dem
Begriff der Kommunikation gleichgestellt. Die Fortbewegung durch Raum und Zeit

verschmilzt mit der Kommunikation.

Webber, der Kommunikation (auch im Sinne des Transports und der Fortbewegung) als
essenziell verbindendes Mittel versteht, libertrdgt dieses Denken auf die neu zu bauende Stadt
Milton Keynes. Menschen, so Webber, ist es seinerzeit moglich, intimen Kontakt iiber Tausende
Kilometer hinweg zu halten und damit sei Intimitét gdnzlich unabhéngig von rdumlicher
Néhe.b?2 Diese Feststellung fiihrt Webber zum Postulat einer »Community without

613 Einer der wichtigsten Trends, der zur Verstirkung einer solchen Gemeinschaft

propinquity«.
ohne Néhe beitrdgt, ist laut den frithen Seminarpapieren, die die Berater:innen fiir Milton
Keynes unter anderem mit Webber verfassen, die steigende Anzahl der Autos in der
Gesellschaft und die Potenzierung der Wege, die damit zuriickgelegt werden. Dies fiihren die
Autor:innen und Webber auch auf den Umstand zuriick, dass den Menschen bei steigenden

Lebensstandards auch mehr Freizeit zur Verfiigung stiinde.®'*

Letzteres fiihrt Webber insbesondere auf den Einfluss der Kybernetik auf verschiedene
gesellschaftliche Bereiche zuriick, einen Umstand, den er als »Cybernation«®!® bezeichnet. Die
Kybernetik dient ihm hier als Beispiel, wie Entwicklungen in der Wissenschaft weitreichenden
Eingang in entwickelte Gesellschaften finden. Demnach sei die Wirkung der Kybernetik
insbesondere in der Automatisierung von Arbeitsprozessen zu finden, die einerseits die
Produktivitdt erhdhten, den Arbeitenden aber weniger Arbeitsstunden abverlangten. Neben den
technologischen Entwicklungen ndhmen Jobs in den Serviceindustrien kiinftig zu und selbst

Aufgaben des mittleren Managements konnten automatisiert werden. 56

Solche Schlussfolgerungen erinnern nicht nur an heutige Diskurse dariiber, inwiefern kiinstliche

Intelligenz kiinftig menschliche Arbeitsplitze ersetzen und die Muster in der Lebensgestaltung

612 Vgl.: Webber, Melvin M.: »Order in Diversity: Community without Propinquity«, in: Lowdon Wingo Jr.
(Hg.), Cities and space. The future use of urban land, New York: RFF Press 2011, S. 23-56, hier S. 43.

613 Ebd.

614 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Early Seminar Papers, 1967-1968. Urban Society of the Future (D-
MKDC/10/1/4), S. 1.

615 Buckinghamshire Archives: Early Seminar Papers, 1967-1968. Milton Keynes in Britain's Urban Future (D-
MKDC/10/1/4), S. 3.

616 Vgl : ebd. f.
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der Einzelnen beeinflussen wird. Sie finden auch einen Ausdruck im Layout der Stadt, das fiir
die nach Webber gegenwirtige und kiinftige gesellschaftliche Entwicklung widerspiegeln muss
und gleichzeitig offen sowie anschlussfahig fiir Wandel bleibt.®!” In Bezug auf Milton Keynes
bedeutet dies unter anderem eine weite zu bebauende Fliche, eine gute Erreichbarkeit aller Orte
in der entstchenden Stadt durch das Schachbrettmuster der Schnellstralen, ecine
verkehrstechnisch gute Anschlussfihigkeit der Stadt in der Region und im gesamten Land
sowie eine breite Auswahl auf dem Wohnungsmarkt und bei den Freizeitaktivitdten. In den
frithen Jahren denken die Planer:innen nicht unbedingt daran, dass vorerst auch weniger gut
verdienende Menschen nach Milton Keynes ziehen, die sich kein Auto leisten kdnnen und fiir
den Einzug in und die Einrichtung von neuen Wohnhdusern und Wohnungen bisweilen

Schulden machen.

Eine Basis filir sein raum-, orts- und stadtbezogenes Denken stellt Webbers Konzept des
»Nonplace Urban Realm«®'® dar. Jenem Text, der diese Konzeption darlegt, stellt Webber ein
Zitat des Philosophen Bertrand Russel voran. Es besagt das Konzept Ort sei immer nur als
Anndherung verstehbar, wobei es keine innere logische Notwendigkeit aufweise und nicht
prézisierbar sei.®!® Im Gegensatz zur gegenwirtigen Stadtplanung seiner Zeit sicht Webber
Stidte nicht als einheitliche Orte.®?° Er versteht die Stadt als Form in Aktion®?! und stiddtische
Gemeinschaften als funktionale Prozesse, die durch Konfigurationen von Transport und
Kommunikation rdumlich strukturiert sind.®*?> Zentral ist fiir diese Lesart der Stadt, dass, so
Webber, gesellschaftliche Interaktionen Orte, an denen sich Menschen befinden,
transzendieren®?’: »An urban realm (...) is neither urban settlement nor territory, but

heterogenous groups of people communicating with each other through space.«2*

Diese Vorstellung der Stadt als Kommunikationssystem, das physisch eine niedrige Dichte und
als eines der wichtigsten Merkmale den Zugang zu ebenjenem System aufweist, sieht der
Technikhistoriker Benjamin Seibel als »das entscheidende Charakteristikum eines

kybernetisch-posturbanen Zeitalters (...)«.°*> Auch das grid, das Schachbrettmuster, in dem

017 Vgl.: ebd., S. 2.

618 Webber, Melvin M.: » The Urban Place and the Non-Place Urban Realm, in: Melvin M. Webber (Hg.),
Explorations into urban structure, Philadelphia: University of Pennsylvania Press 1964, S. 79-153.

19 Vgl.: ebd., S. 79.

620 Vgl.: ebd., S. 81.

62! Die Formulierung der Stadt als Form in Aktion erinnert an Platons Timaios-Dialog, in dem Aristoteles das
Gespréch tliber die Chora mit der Frage nach der Stadt in Bewegung erdffnet.

622 Vgl.: M. Webber, Non-Place Urban Realm, S. 80.

622 Vgl.: ebd., S. 81.

624 Ebd., S. 116.

625 Seibel, Benjamin: Cybernetic Government. Informationstechnologie und Regierungsrationalitit Von 1943-
1970 (= Frankfurter Beitrdge Zur Soziologie und Sozialpsychologie), Wiesbaden: Springer 2016, S. 148.
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Milton Keynes designed wird, findet quasi einen Ausdruck in dieser vermeintlich
kybernetischen Denkweise: »Die kybernetische Zukunft hatte keinen Ort. Sie entstand als
ubiquitiires, feinmaschiges Netz, als eine »Okotechnik¢, die von jedem Punkt der Erde aus

AnschlieBbarkeit sicherstellen sollte.«%2¢

Seibels Kontextualisierung von Webbers Denken in ein kybernetisch-posturbanes Zeitalter
erscheint plausibel, wenn man davon ausgeht, dass Autoren in einem solchen Zeitalter implizit
iiber Kybernetik schreiben, wenn sie zu dieser Zeit iiber Kommunikation und Stiddte als
Kommunikationssysteme nachdenken — ohne die Kybernetik selbst maligeblich zu
thematisieren. Nicht zuletzt nutzt selbst Lehrpersonal an einschldgigen Bildungsinstitutionen
den Begriff nicht, obwohl es Kybernetik vermittelt. So erinnert sich der Technikforscher und
sogenannte professor of cybernetics Paul Pangaro an seine Veranstaltungen im Bereich
Kybernetik im Rahmen der Ausbildung am MIT, die er bei Jerry Levin besucht: »It was Jerry
who introduced me to concepts of the field, though to my memory he never emphasized, or
maybe never even used the term >cybernetics.«%?7 Kybernetische Prinzipien tendieren also in
der Anwendung oder in der Vermittlung dazu, sich zuriickzuziehen oder zu verschleiern. Ein
Blick auf die Archivalien der SDU, die Berichte und Memoranden der arrivals workers wird in
den folgenden Abschnitten 4.2 und 4.3 kybernetische Prinzipien (wieder) explizieren und
entlang konkreter Archivmaterialien beschreiben, inwiefern diese Episteme im Gebrauch

wirksam werden kann.

Anhand dieser Beobachtungen schilt sich ein spannendes Moment heraus. Webber verfolgt ein
stadtebauliches Modell, das auf den Prinzipien der Kommunikation fufit. Diesem Modell liegt
eine Topologie des Netzwerks, eines grids zugrunde. In diesem Netzwerk sind alle
Knotenpunkte miteinander verbunden, sie konnen sich durch rdumliche und kommunikative
Distanzen hinweg erreichen. Seinem Paradigma der »Community without propinquity« steht
jedoch entgegen, dass die Ausrichtung der Gemeinschaftsbildung in Milton Keynes gerade auf
die unmittelbare und ndhere Umgebung der Bewohner:innenschaft zugeschnitten ist. Hier wird
in Einheiten der Nachbarschaft und der gridsquares gedacht. Allerdings mangelt es in den
ersten zehn Jahren der Stadt an Kommunikationsmdglichkeiten, die einer solchen Denkweise
nach jedoch zwingend nétig wiren, um eine Gemeinschaft aufzubauen und zu stabilisieren.
Abschnitt 4.3 geht unter anderem auf die Abwesenheit von Telefonzellen ein, iiber die sich

Bewohner:innen immer wieder beschweren.

626 Ebd. f.
627 Pangaro, Paul: »THOUGHSTICKER 1986. A personal history of conversation theory in software, and its
progenitor, Gordon Pask, in: Kybernetes 30 (2001), S. 790-806, hier S. 791.
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Arrivals workers und die SDU kompensieren diese Beschwerden durch ihre Schreibarbeit und
bilden damit Kommunikationsbewegungen ab, die sich in der entstehenden Stadtgemeinschaft
abspielen, aber auch innerhalb der SDU. Der folgende Abschnitt legt die Schablone einer
kybernetischen Denkweise an die Konzeption der Arbeit der arrivals workers und der SDU an,
die der Kybernetiker Gordon Pask entwirft. Es handelt sich hierbei um das kybernetisch
grundierte Prinzip der Konversation, das Pask anhand eines Lerncomputers konzipiert. Diese
Folie wird an das Material und die Konzeption der Arbeit der arrivals workers und der SDU
angelegt, weil sich dadurch kybernetische Momente in dieser Arbeit herausstellen lassen, die
selbst nicht als kybernetisch markiert sind. Das Vorgehen steht hier ganz im Lichte einer
theoretischen Empirie, die sich dem Material im Hinblick auf Theorien widmet, die zur Zeit der
Entstehung dieses Materials virulent sind. Aus dieser Uberlegung heraus legt die Abhandlung
in Bezug auf die Arbeit der SDU und der arrivals workers den Begriff einer Technik des
Sozialen an, um ebenjene Arbeit als eine mdgliche Ausformung von Regierungstechniken zu

konzipieren, die im Abschnitt 4.3 noch weiter vertieft werden.
4.2 Latente Kybernetik: arrivals workers als Figuren der Konversation

Neben der Messung der Lebensqualitit in Milton Keynes sollten — ganz nach US-
amerikanischen Vorbildern — quantifizierbare soziale Indikatoren identifiziert werden, die auf
Erfolg oder das Misslingen behordlicher Interventionen schlieen lassen. Darauf ldsst das oben
erwihnte geplante Evaluations- und Monitoringprogramm schlieBen®?®, das von einer
sogenannten intelligence unit durchgefiihrt werden soll.®?° »The idea of testing a value of an
activity by looking at its »performance« is, however, more readily accepted in other fields than
planning«®*® heiBt es im Planungsdokument mit Bezug auf die Verwendung solcher Methoden
in der Wirtschaft. Im Zuge der Konzipierung dieses Evaluierungs- und Monitoringprogramms
erscheint sodann im Plan for Milton Keynes auch das erste Flussdiagramm. Im Diagramm wird
ersichtlich, wie Evaluationsmethoden mit Planungs-, Design-, Monitoring- und

Evaluationsphasen im Planungsprozess verflochten werden sollen. Monitoring wird im Plan

wie folgt definiert:

»Monitoring is the periodic recording of selected information to show how the city is
performing in the achievement of its stated intentions. In this sense it is different from the
mere collection of statistics. Monitoring is a selective process by which statistics and
information are directly related to policy decisions and the assessment of relative success or
failure of plans in action.«%!

628 Vgl.: R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 119.
29 Vgl.: ebd., S. 134.

630 Ebd., S. 129.

81 R, e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 131.
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Fir Milton Keynes sehen die Berater:innen die Anwendung eines Monitoring- und
Evaluationsprogramms jedenfalls fiir die stddtebaulichen, die wirtschaftlichen und die sozialen

Planungskomponenten vor.%*? Evaluation definieren die Berater:innen so:

»Evaluation is the comparison of the effects or implications of plans with original objectives,
intentions and expectations. Evaluations can occur before plans are implemented, as a method
of selecting the best alternative, or after implementation as an assessment of results.
Evaluation implies »putting a value< or »passing a judgement< on an event whether real or
hypothetical, against some >standard«< of expected performance or output. Thus evaluation
depends both on adequate monitoring and on the availability of output standards; these,
though politically and technically difficult to establish, are essential to the processes of
monitoring and evaluation.«®*

Vereinfacht ausgedriickt geht es hier also um eine Methode, wie Entwicklungen in
verschiedenen Bereichen der Stadtplanung erhoben, bewertet und angepasst werden konnen.
Dieser Mechanismus enthilt eine Kernlogik der Kybernetik, die Input, Output und Feedback
umfasst. Im Gegensatz zu den Analysen der RAND Corporation, die ausdriicklich die
Ubertragung von Waffensystemen auf die Betrachtung stidtischer Problemlagen projizieren,
wirkt die Herangehensweise der MKDC abstrahierter, allgemeiner und potenziell auf alle
moglichen Formen der Organisation und der Planung {ibertragbar. Darin deutet dieses Modell
auf eine eher offene Kulturtechnik des Planens hin. Deutlich zeigt sich dies in der geplanten
Umsetzung von »User Studies, Consumer Panels« und »Opinion Polls«®** und die MKDC fiihrt
dementsprechend Formate fiir die Offentlichkeit durch, bei denen sich die Bewohner:innen an

der Umsetzung des Plans beteiligen kdnnen.

Zwar wird das geplante Monitoring- und Evaluierungsprogramm nie umgesetzt. Allerdings
bedient sich die MKDC anderer Instrumente, die eine Art institutionalisierten Austausch mit
der Bevolkerung ermdglichen sollen. Neben punktuellen offentlichen Konsultationen der
Stadtentwicklung werden auch die community und arrivals workers eingesetzt, um eine

fortlaufende Verbindung zwischen den Bewohner:innen und der MKDC aufrechtzuerhalten.

Hier formt sich eine technokratische Herangehensweise an Stadtplanung heraus, die einen
Technikbegriff bendtigt, der unabhédngig von technischen Apparaturen, Gerédten oder
Maschinen verstanden werden kann. Denn im weiteren Verlauf der Arbeit und in der
Untersuchung interner Schriftstiicke der MKDC werden die Arbeiten und routinierten Prozesse
der arrivals und community workers als Techniken des Sozialen verstanden, wodurch ebenjene

Mitarbeitenden responsiv und ermdglichend in die Stadtbevolkerung hineinwirken konnen. %33

32 Vgl.: ebd.

633 Ebd.

634 Ebd., S. 130.

635 Vgl.: M. Clapson: The Plan for Milton Keynes, S. 115.
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Moglicherweise ist es diese Responsivitit in beide Richtungen (Bewohner:innenschaft —
MKDC), welche eine zentrale Funktion der arrivals und community workers beschreibt, worin

sie als Mittler zwischen beiden Richtungen operationalisiert werden.
Affektives engineering als Technik des Sozialen

Stefan Meifiners Ansatz zu Techniken des Sozialen eignet sich als Linse, vor der das Agieren
der arrivals workers gelesen werden kann. Bei Meiiner hebt das Konzept der Techniken des
Sozialen »auf ein eher weites Begriffsverstindnis von Technik ab, das Technik als
erwartungsgenerierende und -stabilisierende Form beschreibt, die Elemente des Sozialen (...)
als zu verkniipfende Elemente betrachtet (...)«.%¢ Grundsitzlich geht MeiBner davon aus, dass
eine Loslosung des Technikbegriffs von Maschinen oder Apparaturen unter anderem {iiber
dessen Ubertragung auf die Formalisierung von Handlungen und die Gerinnung von Routinen
gelingen kann.®*” In Bezug auf Handlungsformalisierungen greift MeiBner auf das Prinzip der
funktionierenden Simplifikation bei Niklas Luhmann zuriick.®*® Darunter fallen demnach
»mRegulierungstechniken, konditionale Programmierungen, Kalkulationstechniken< sowie
»Kalkiilec und »>Konditionalprogramme«, die = Luhmann zusammenfassend als

»Informationsverarbeitungstechnikenc (...) bezeichnet (...)«.5%°

Mit Verweis auf Max Weber erinnert MeiBiner daran, dass die Ausweitung des Technikbegriffs
auf Handlungsformalisierungen nicht allein spezifisch fiir die Systemtheorie seien. Auch Weber
verstehe Technik als fliissig: »Technik in diesem Sinne gibt es daher fiir alles und jedes
Handeln: Gebetstechnik, Technik der Askese, Denk- und Forschungstechnik, Mnemotechnik,
Erziehungstechnik, Technik der politische oder hierokratischen = Beherrschung,
Verwaltungstechnik« (...)«.%4° Daher gehe es nicht mehr um eine »Perspektivierung der Dinge,
Werkzeuge und Instrumente, sondern um eine spezifische Weltbeobachtung und einen
spezifischen Umgang mit dieser.«®*! Dabei scheint es so, dass die arrivals und community
workers in Milton Keynes durchaus eine Art Weltbeobachtung vornehmen und einen
spezifischen, formalisierten Umgang damit einiiben. Als Funktionsstellen einer Planstadt sollen
sie so zum Gelingen des Sozialen und einer guten Lebensqualitit beitragen. Allerdings stellt

sich im Folgenden die Frage, wie sie auch Meifiner aufwirft: Inwiefern ist das Soziale steuerbar

636 MeiBner, Stephan: Techniken des Sozialen. Gestaltung und Organisation des Zusammenarbeitens in
Unternehmen (= SpringerLink Biicher), Wiesbaden: Springer 2017, S. 225.

07 Vgl.: ebd., S. 206.

038 Vgl.: ebd., S. 217.

639 Ebd.

640 Ebd.

41 Ebd., S. 218.
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und regulierbar, wie es Programme des social engineering tendenziell vorsehen? Kann es
iiberhaupt geplant und gesteuert werden oder bleibt nicht die Unterscheidung zwischen
kontrollierbarem und nicht kontrollierbarem selbst kontingent?%*> Milton Keynes ist hierfiir ein
Experiment. Zu einer Beurteilung, wie sich dieses Experiment im alltéglich-praktischen Alltag
einiger Mitarbeitender der MKDC vollzieht, dient ein detaillierter Blick auf die Praktiken,

denen sie in threm Arbeitsalltag nachgehen.

Der Film »New Town, Home Town«, den die BBC 1979 ausstrahlt, enthilt ein Segment iiber
Milton Keynes. Der Autor Colin Ward bereist verschiedene New Towns und in Milton Keynes
zeigt er, wie die arrivals workerin Marilyn Booth ein neu zugezogenes Paar in dessen Wohnung
besucht. Hier wird ein Teil der alltiglichen Praxis der arrivals workers deutlich. Im Film
besucht die Mitarbeiterin des social development program das Paar zum zweiten Mal — wie
weiter oben beschrieben sind es zwei obligatorische Besuche, die die Mitarbeiter:innen bei neu
zugezogenen Menschen durchfiihren: einmal direkt nach dem Einzug, dann ein paar Wochen

spater.

Marilyn Booth 14uft durch den Stadtteil Fishermead. Der Stadteil ist eine Grofbaustelle, auf der
die Wohnhéuser gerade noch entstehen. Sie klingelt, die Tiir wird gedffnet: »Hello, just popped
‘round to see how you’re settling in. This is what we call our second visit, in fact«®*?, erklart
sie die Formalie und bittet um Einlass. Nach einem Schnitt sitzt sie in ihrem Biiro und erklért
Colin Ward die Problematik des New Town Blues, den sie aber nicht spezifisch anspricht. Die
Umgebung sei manchen Leuten fremd, ohne ndhere Verwandtschaft konnten die Frauen ihre
Kinder nicht zum Babysitting abgeben und es sei die Aufgabe der arrivals workers »to be
available« und die Menschen dabei zu unterstiitzen, Gruppen ins Leben zu rufen wie »coffee
morning and moms and tods play group and that sort of thing which, we hope, fills that gap for
them.«%** Hier deutet sich eine Form der Menschenfiihrung an, die mittelfristig ein sich selbst
erhaltendes System zum Ziel hat. Im Kapitel zu Nicolas Schoffer wird bereits eine Hinwendung
vom sozialen zum é&sthetischen engineering beschrieben. Unter den hier beschriebenen
Umsténden kann die vorgesehene Arbeit der SDU auch als affektives engineering verstanden

werden.

%42 Vgl.: ebd., S. 225 f.

643 New Town, Home Town (Milton Keynes Edit), https://www.youtube.com/watch?v=hCEUuH7_XoE am
17.07.2023 um 15:12 (07:58-08:03).

644 Ebd. (09:05-09:11).
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Der erste Plan for Milton Keynes subsumiert ein mogliches social development programme
entsprechend unter dem Gliederungspunkt »Managing the development of the city«.** Dem
sind aullerdem die Wachstumsrate der Stadt sowie das oben erwdhnte, aber nie explizit und
konstant durchgefiihrte Monitoring- und Evaluationsprogramm zugeordnet. Nicht nur messen
die Planungsberater:innen der sozialen Komponente des Wachstums der neuen Stadt eine grof3e
Bedeutung bei. Sie definieren sie gleichzeitig als eine zentrale Managementkomponente. Im
Prinzip sollte das Monitoring- und Evaluationsprogramm als Entscheidungshilfe dienen. Als

zentrales Werkzeug wiirde es die Umsetzung der strategischen Ziele des Plans gewéhrleisten.546
Das Zirkuliire im Planhaften: Evaluation und Monitoring im Fall von Milton Keynes

Aus den Protokollen des Social Development Committee zwischen 1969 und 1971geht hervor,
dass einer der Teilnehmer:innen, David Pearson, hauptsichlich mit der Konzipierung eines
solchen Programms befasst ist.%4” Das Center for Environmental Studies des University
College, dem zu dieser Zeit Richard Llewelyn-Davies vorsteht, und die MKDC fordern eine
Studie Pearsons zu einem Monitoring- und Evaluationsprogramm, die auf den 16.01.1969
datiert ist. In dieser Studie stellt Pearson die Wichtigkeit systematischen Monitorings und
systematischer Evaluation fiir das Projekt Milton Keynes heraus. Dies begriindet er
insbesondere damit, dass man in der neuen Stadt viele Experimente ausprobieren werde und
diese nur mithilfe einer begleitenden Auswertung den neuen Bewohner:innen auch

zugutekommen wiirden.

Pearson versteht die Integration sozialer Indikatoren in das Evaluationssystem als zentral. Das
allgemeine Wohlbefinden der Stadt lieBe sich dann in einer Agglomeration der kollektiven
Zustinde der Indikatoren ablesen. In einer konstanten Informationsschleife zwischen der
datenerhebenden Einheit und der Verwaltung von Milton Keynes lie8e sich ein Datenfundus
anlegen, mit dessen Hilfe Entscheidungen und deren Modifikationen verfolgt sowie deren
relatives Gelingen oder ihr Misserfolg nachvollzogen werden konne.**® Dieser Prozess
beschreibt im Prinzip eine kybernetische Denkweise, in der Eingangsgrofen gemessen,
Entscheidungen angepasst und in modifizierte AusgangsgroBen umgewandelt werden, die

wiederum die Basis fiir neue Eingangsgrof3en bilden.

645 M. Clapson: The Plan for Milton Keynes, S. 58.

646 Vgl.: ebd., S. 61.

847 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Minutes of the Social Development Committee, 1968-1971 (D-
MKDC/1/8/1), S. 3.

¥ Vgl.: ebd., S. 2.
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Rosemary Wakeman zeichnet, wie weiter oben beschrieben, bereits das FEinsickern
kybernetischer Begrifflichkeiten in die Stadtplanung nach. Zwar findet diese Bewegung zuerst
in den USA statt, iiber Thinktanks wie die RAND Corporation oder die Ford Foundation, die

%4 — ebenso wie die Delos

auch das besagte Center for Environmental Studies forde
Symposien des griechischen Stadtplaners und Architekten Constantinos Doxiadis. Dessen
Symposien werden in den 1960er-Jahren auf Bootstouren in der Agiis abgehalten, bei denen
intellektuelle Grofen der Zeit {iber die Zukunft der Stidte nachdenken. Auf einer dieser Touren
begegnet Llewelyn-Davies unter Anderem Marshall MacLuhan, Buckminster Fuller und
Margaret Mead®?, letztere eine Griindungsfigur der Kybernetik, erstere bisweilen in

gedanklicher Nihe dazu.

Der Einfluss kybernetischen Vokabulars, das unter anderem als Denken in Systemen und

Modellen in die Stadtplanung eingeht, wird auch in Pearsons Studie deutlich:

»As a basis for deciding what kind of information is most relevant as measures of
effectiveness or performance of a social service, it would be necessary to build: 1) Decision
models to simulate the kinds of decisions typical to the planning and operation of the city’s

public and private bodies. 2) Urban systems models to simulate working relationships of

city’s sub-systems.«65 !

Bei der oben erwéhnten Conference on Information Systems and Programs for Urban Planning
im Jahre 1963 stellt der damalige /ead of logistics der RAND Corporation Charles Zwick ein
Paper zum Thema »Systems Analysis and Urban Planning« vor. Darin charakterisiert er den
Begriff systems analysis als: »(...) attempt to fit an individual question or relationship into the
bigger system of which it is a part.«®? Solche einzelnen Fragen oder Beziige, die hier
angesprochen werden, beziehen sich auf kiinftige Planungsentscheidungen, die nur im Kontext
eines groBeren Systems situiert sein konnen. Der RAND-Jargon wie auch Pearsons Prosa sind
zumindest artverwandt. Auch bei Zwick ist die zentrale Sozialtechnik das Feedback, welches

solche Prozesse erst ermdglicht:

»Unless feedback effects are taken into account, we may draw incorrect conclusions, and by
formally modeling the system we provide a rigorous statement of the procedure that led to
our conclusions. The analysis can be reproduced and this quality is very valuable in judging
the soundness of particular conclusions.«®*

Feedback ist im Prozess des Monitorings und der Evaluation fiir Milton Keynes ebenfalls

eingeplant, worauf die zirkuldren Verbindungen des Flussdiagramms zum Programm schlie3en

649 Vgl.: R. Wakeman: Practicing Utopia, S. 208.

650 Vgl.: ebd., S. 151.

65! Buckinghamshire Archives: Papers of the Social Development Committee, 1968-1970 (D-MKDC/1/8/2), S. 2.
652 Zwick, Charles J.: Systems Analysis and Urban Planning, Santa Monica: RAND Corporation 1963, S. 5.

03 Ebd., S. 9.
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lassen.®>* Anfang 1971 legt A. J. Leighton, ein social development officer der MKDC einen
finalen Report und Empfehlungen zum »Milton Keynes Evaluation Project« vor. Aus den
Dokumenten wird jedoch nicht ersichtlich, warum das Programm nie weiterentwickelt wird.
Allerdings tritt eine spannende Dynamik zutage, die in diesen Verhandlungs- und
Konzipierungsprozessen noch als Nachhall der beiden Pline von Milton Keynes zu verstehen
ist: Das Monitoring- und Evaluationsprogramm ist von Anfang an direkt mit dem social
development programme verkniipft. Hier werden viele Ressourcen aufgewendet, um den
sozialen Erfolg der Stadt greifbar, um Ziele erfiillbar werden zu lassen. Das Programm soll
dabei helfen, das Leben in der Stadt in eine formalisierbare Anwendung zu bringen, in eine
Quantifizierung, eine Anwendung, die vom verwalterischen Apparat der Stadt bzw. der MKDC
verstanden und operationalisiert werden kann, als device, das hilft, den Bevolkerungswachstum

und die Zufriedenheit in der Stadt zu messen, zu regulieren und zu steuern.

FIGURE 1
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Abbildung 28: Skizze des Programms zu Monitoring und Evaluation. Wie im Kontext der systems analysis der RAND
Corporation kommt hier die Logik des Flussdiagramms zum Tragen. © From the collections at Buckinghamshire Archives.
Not to be reproduced without their permission
Im »Plan for Milton Keynes Vol. 2« stellen die Autor:innen fest, dass in Milton Keynes ein viel
ausgekliigelterer Uberwachungs- und Bewertungsprozess als in vorherigen New Towns

angewendet werden miisse und dass fiir die Validierung gesteckter Ziele in solchen

654 Vgl.: R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 130.
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Stadtentwicklungsprozessen bisher wenige Prizedenzfille existierten.®>> Die conclusio: »(...)
action taken to this end will require a pragmatic and in some cases clearly experimental
approach.«®¢ Die Mischung aus Pragmatik und Experiment konnte recht treffend auf die Arbeit
der MKDC angewandt werden. Doch im Speziellen scheint diese Kombination besonders auf
die SDU zuzutreffen. Die Berichte, die zwischen 1973 und 1983 in dieser Einheit erstellt
werden, deuten darauf hin, dass sie letztendlich selbst eine gewisse Form des Monitorings und

der Evaluation durchfiihren — ohne ihre Arbeit explizit so zu bezeichnen.

Des Weiteren bezeichnet niemand in der gesichteten Literatur und in den Primérquellen das
Vorgehen in der SDU oder in der gesamten MKDC deren Vorgehen als kybernetisch per se. Es
gibt eine vermeintliche Verwandtschaft zwischen den Begrifflichkeiten, die als kybernetisches
Vokabular in Stadtplanungsdiskurse eingehen und in den Planungsdokumenten zur Stadt Milton
Keynes. Allerdings konnte im Rahmen der Recherchen zum Thema keine Quellen aufgetan
werden, die eine ausdriicklich-absichtliche kybernetische Logik nahelegen. Sicherlich gehen
mit der Zeit kybernetische Begrifflichkeiten in einen planerischen Sprachgebrauch {iber,
allerdings bedeutet das nicht zwangsweise, dass die Beteiligten kybernetische Denkweisen
theoretisch durchdringen bzw. als solche auch namentlich reflektieren und sie bewusst als

solche zur Anwendung bringen.

Auf den Hinweis, dass Milton Keynes bisweilen als kybernetische Stadt bezeichnet wird®’
antwortet Peter Waterman am 28. April 2023 im Interview, Kybernetik sei fiir ihn ein recht
neues Konzept®*®. Eine kybernetische Lesart der Arbeit der SDU kann also bestenfalls von
aullen an sie herangetragen werden. Unbestritten wirkt die SDU als eine Einheit, die durch die
Verarbeitung und Prozessierung von Informationen Verdnderungen in der Lebenswelt neu

ankommender Menschen in Milton Keynes hervorrufen mochte.

Dafiir nehmen die arrivals und community workers das Gespriach mit der Bevdlkerung auf.
Diese Gespriache werden in die Form des Berichts iibersetzt und dann in einer Art zweiter
Ordnung fortgefiihrt. Die principal community workers wiederum verfassen Reslimées der
Berichte, die ihnen von den arrivals und community workers zugetragen werden. Berichte und
Reslimées werden entsprechend ihrer Zirkulationsvermerke innerhalb der MKDC verbreitet.

Dabei scheinen die Resiimées der vorgesetzten principal community workers eine weitere

55 Vgl.: ebd., S. 121.

656 Ebd.

657 Vgl.: Milton Keynes Council: the BUILT the UNBUILT the UNBUILDABLE. A Festival of Creative Urban
Living, Milton Keynes 2019, S. 10.

658 Auf meine Anfrage fiir ein Interview und einige vorldufige Fragen und Anmerkungen meinerseits antwortet
Waterman am 28.04.2023.
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Zirkulation aufzuweisen als jene der arrivals und community workers. Dartliber hinaus lédsst sich

aber keine eindeutig festgelegte Regelung dieses Zirkulationsprozesses feststellen.

Die meisten Berichte von arrivals und community workers auf den niederen Hierarchieebenen
erreichen beispielsweise nicht unbedingt die Posteingdnge der Architekten der MKDC — wenn
man allein den Zirkulationsvermerken folgt. Peter Waterman schreibt in einer E-Mail, dass die
Kommunikation innerhalb seiner Sozialeinheit sowie zwischen den Abteilungen untereinander

oft face to face abgelaufen sei®>’

. Das bezeugen in einigen Berichten auch die Anzahl interner
und externer Meetings, welche die SDU abhilt. Allein im August 1974 verzeichnet der Bericht
des arrivals team aus Woughton, dem siidlichen Teil der Stadt, dass dieses Team, das aus vier
Personen besteht, an 41 internen und zehn externen Meetings teilgenommen hat. Dariiber
hinaus hat diese Gruppe insgesamt 60 erste und zweite Besuche sowie revisits absolviert.®®° Die

Inhalte und Absprachen all dieser Meetings konnen kaum in die Berichte eingehen, die

bisweilen um die zehn Seiten fiillen.
Konversation und Lernen: die Stadt als performatives Experiment

Fiir die arrivals workers gibt es kein ausfiihrliches Training. Mal Booth versteht ihre Tatigkeit
vielmehr als kontinuierliches Lernen: »For me, it was a learning process.«%°! Die Einiibung des
Jobs besteht besonders aus der Teilnahme an Besuchen mit anderen arrivals workers. Ab dann,
so Booth, sei jede:r auf sich gestellt, der Job sei sehr personlichkeitsorientiert und von daher
fiille jede:r die Rolle so aus, wie es der eigenen Personlichkeit entspreche.®6? Jene, die also an
der Infrastruktur einer sozialen Gemeinschaft in Milton Keynes arbeiten sollen, werden darauf
nicht systematisch vorbereitet. Vielmehr handelt es sich hierbei um das sprichwortliche

learning by doing.

Um diesen Prozess besser einordnen zu konnen, wird an dieser Stelle noch einmal kurz
herausgezoomed und das Vorgehen der arrivals und community workers an den Rahmen des
strategischen Plans von Milton Keynes riickgebunden. Das unterstiitzen einige Uberlegungen
des Sozialpsychologen Kurt Lewin, dessen Text »Frontiers in Group Dynamics: II. Channels
of Group Life; Social Planning and Action Research« in seinen Vorschldgen zur kybernetischen

Kerntechnik des Feedbacks einige erhellende Punkte zur Analyse der Arbeit der SDU bereithilt.

659 Aus der E-Mail vom 28.04.2023.

660 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Report — August 1974
(D-MKDC/12/2/3), S. 1.

%! Living Archive Milton Keynes: Interview with Marilyn Booth by Sheila Lindsay (PMK/T/199) 2001, S. 11.
62 Vgl.: ebd., S. 3.
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Nach Lewin flieBt das soziale Leben durch unterschiedliche Kanile.%®® Viele dieser Kanile
verlaufen zirkuldr und Lewin untersucht manche dieser zirkuldren Prozesse, die er mit
Feedbacksystemen gleichsetzt, anhand der Beispiele der sozialen Steuerung und der
Selbstevaluation. Im organisierten sozialen Leben sind fiir Lewin Pldne von zentraler
Bedeutung. Drei essenzielle Bestandteile eines sozialen Plans sind die Ziele, die verfolgt
werden, der Weg und die Mittel, wie diese Ziele erreicht werden kdnnen und eine Strategie,
wonach zur Umsetzung des Plans gehandelt werden muss.®®* Um effektiv zu sein, sollten Pline,
so Lewin, flexibel sein.®> Um diese Effektivitit gewihrleisten zu kénnen, muss jedem Plan
eine Phase der Tatsachenfeststellung vorausgehen, sodass Ziele strukturiert werden kénnen.®6¢
Der groflere Rahmen des »Plan for Milton Keynes«, wie er zwischen 1968 und 1970 entwickelt
wird, weist ein zentrales Merkmal der Lewinschen Ausfiihrungen zu sozialen Pldnen auf:
Flexibilitit, die dazu dient, unvorhergesehene Stérungen und Probleme besser abzufedern, als

es ein starrerer Plan erlauben wiirde.¢¢’

Die Tatsachenfeststellung, das fact-finding also, erledigen fiir den »Plan for Milton Keynes«
die Planungsberater:innen, die mit der Ausformulierung des Plans befasst sind. In diesem ersten
Schritt legen sie also fest, wie Milton Keynes auf allen moglichen Ebenen, auch auf der
sozialen, wachsen soll. Bei Lewin dient im andauernden Prozess des Planens das fact-finding
als Element, das sowohl die Ziele eines Plans als auch die Relationen des Ziels zum erarbeiteten
Rahmen sowie Mittel und Wege, wie das Ziel erreicht werden kann, strukturieren soll.%*8 Um
effektiv wirken zu konnen, muss das fact-finding mit der den Plan ausfithrenden Organisation
verbunden sein, als Teil eines Feedbacksystems, das die ausfiilhrenden Organe in der
Organisation mit dem verbindet, was Lewin als »reconnaissance branch«®® bezeichnet. Lewin
entlehnt diesen Begriff dem Militarjargon, worin reconnaissance Erkundung, Aufklarung oder
Auskundschaftung bezeichnen kann. Es wird deutlich, dass mit dem Prozess der
reconnaissance, die in die Umsetzung eines Plans eingeflochten wird, ein zirkuldrer Kanal zum
Vorschein kommt. Entscheidungen fiihren zu Taten, die wiederum durch fact-finding evaluiert
werden, was schliellich zu rekursiven Effekten auf vorherige Entscheidungen und somit

gegebenenfalls auf situative Anpassungen des Plans und seiner Ziele fithren kann.

663 Vgl.: Lewin, Kurt: »Frontiers in Group Dynamics«, in: Human Relations 1 (1947), S. 143-153, S. 146.
64 Vgl.: ebd., S. 147.

665 Vgl.: ebd., S. 148.

666 Vgl.: ebd., S. 147.

667 Vgl.: M. Clapson: A social history of Milton Keynes, S. 175.

668 Vgl.: K. Lewin: Frontiers in Group Dynamics, S. 147.

669 Ebd., S. 150.
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Peter Waterman beschreibt im Interview, wie die Beobachtungen der arrivals workers dazu
beitragen, dass sich die Institution der MKDC und der SDU den Gegebenheiten anpassen und

inwiefern sie ihre Herangehensweise anpasst:

»We used to find a lot of debt. The arrivals workers found a lot of people getting into debt.
We took all of the arrivals workers and turned them into what we called budget advisors. That
was all over Milton Keynes. So, our work changed as the people working the front lines
reported back to us what they were discovering and what the families were experiencing.«%7

In diesen Formen der Anpassung, die auf Informationsgewinnung basiert, deutet sich an,
inwiefern die SDU als lernende Institution gedacht werden kann. Bei Lewin sind ebenjene
Prozesse der Aufkldrung und der Anpassung von Zielen und Mitteln zu deren Erreichung stark
an Aspekte des Lernens gebunden. Das Lernen ist sogar eine Grundvoraussetzung fiir die
erfolgreiche Umsetzung eines Plans: »In many fields of social management (...) we lack
signposts of exactly where we are and in what direction we are moving with what velocity. (...)

In a field that lacks objective standards of achievement, no learning can take place.«5”!

Nicht umsonst ist den Planungsberater:innen in der konzeptionellen Phase des Plans fiir Milton
Keynes vorldufig daran gelegen, eine Forschungsstelle in die MKDC zu integrieren und ein
Monitoring- und Evaluationsprogramm aufzusetzen. Beides schldgt fehl, allerdings ist die

herausgehobene Bedeutung solcher Stellen auch bei Lewin zu erkennen:

»The research needed for social practice can best be characterized as research for social
management or social engineering. It is a type of action research, a comparative research on
the conditions and effects of various forms of social action, and research leading to social
action. Research that produces nothing but books will not suffice.«®’

Die arrivals workers der SDU sind nicht nur die Augen und Ohren der MKDC, wie sie Guy
Ortolano einordnet.%”? Sie sind Laien-Forscherinnen, die Feldforschung betreiben. Sie stellen
in ihren Berichten Ereignisse und Beobachtungen aus verschiedenen gridsquares
nebeneinander und betreiben somit eine Form der komparativen Forschung — zumindest stellen
sie die Daten bereit, die eine vergleichende Evaluation ermdglichen. Auf Grundlage ihres inputs
leiten andere ausfithrende Bereiche der MKDC manchmal Verdnderungsprozesse ein,
manchmal nicht. Dennoch stellt ihre Arbeit einen erheblichen Teil dieses Feldexperiments des
sozialen Wandels®’* dar, das sich Milton Keynes nennt. Sie scheinen beinahe wie die
Verwirklichung eines Wunsches, den Kurt Lewin in »Frontiers in Group Dynamics« hegt:

»Today, more than ever before, democracy depends upon the development of efficient forms of

670 P, Waterman: Soziales Wachstum managen.

71 K. Lewin: Frontiers in Group Dynamics, S. 150.

672 Ebd.

73 Vgl.: G. Ortolano: Thatcher’s progress, S. 165.

674 Vgl.: K. Lewin: Frontiers in Group Dynamics, S. 151.
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democratic social management and upon the spreading of the skill in such management to the

common man.«°7?

Diese Fahigkeiten lernen sich arrivals workers selbst an, bis zu einem gewissen Grad agieren
sie diese Theorie aus. Sie flihren sie allerdings auch weiter. Um eine theoretische Denkweise
fiir ihre Arbeit herauszuarbeiten, lohnt der Blick auf die Konversationstheorie des britischen
Kybernetikers Gordon Pask, der 1974 seinen Doctor of Science in Kybernetik von der Open
University in Milton Keynes verlichen bekommt. Pask versteht Konversation als eine
»Partikularisierung von Interaktion«®’® und seine Konversationstheorie ist laut Ranulph
Glanville »entwickelt worden, um Lernen, insbesondere computergestiitztes Lernen zu
unterstiitzen.«%”” An dieser Stelle kann es nicht um die Lerncomputer gehen, die Gordon Pask
zu Lebzeiten entwirft. Vielmehr dienen die Uberlegungen zu seiner Konversationstheorie als
Leitplanken, wie arrivals workers in Milton Keynes zwar selbst als Lernende, aber gleichsam
als Beobachtende und Lehrende gelesen werden konnen. Pask dehnt zudem selbst die Tragweite
der Theorie auf alle moglichen Felder des Lebens aus, auf forschende Disziplinen und zum
Beispiel Architektur als gebaute Umwelt des Menschen: »(...) sociology, social anthropology,
and the ecology of sentient beings; for example, architecture, as it deals with cities that are lived
in (...)«.°’® Anhand dieser Uberlegungen kann in Bezug auf die arrivals workers ein zirkulir-
dialogisch angelegter Lernprozess verfolgt werden. Daran stellt sich heraus, inwiefern
Konversation als stabilisierendes Element verstanden werden kann, mit dessen Hilfe auch

Kontingenzen in der Werdenden Stadt abgepuftert werden.

Konversationstheorie ist eine Mikrotheorie des Lernens und gleichsam eine Makrotheorie der
Selbstorganisation von Systemen.®” In gewisser Weise existiert hier ein hierarchisches Gefille
zwischen lernender und lehrender Person, allerdings modifiziert die lehrende Person ihre
Herangehensweise an die Lernende, um auf der Makroebene eine Selbstorganisation zu
erreichen: »In conversation, when trying to control a man, to persuade him to do something,
how do I define him? Manifestly, I do not, at least, I continually change my specification in
such a way that he appears to me as a self-organizing system.«®" Pask verweist in »An

Approach to Cybernetics« selbst darauf, dass diese Makro-Denkweise eine Interpretation

675 Ebd., S. 153.

676 Glanville, Ranulph: »Lernen ist Interaktion. Gordon Pask, An Approach to Cybernetics (1961)«, in: Dirk
Baecker (Hg.), Schliisselwerke der Systemtheorie, Wiesbaden: Springer 2021, S. 31-46, hier S. 40.

877 Ebd., S. 42.

678 Pask, Gordon: Conversation, cognition and learning. A cybernetic theory and methodology, Amsterdam:
Elsevier 1975, S. 145.
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680 Pask, Gordon: An Approach to Cybernetics, London: Hutchinson 1961, S. 47.

208



dessen ist, was Heinz von Forster, der spiter ein Vorreiter der Kybernetik zweiter Ordnung wird,
als selbstorganisierendes System bezeichnet.®8! Ebenjene Selbstorganisation wird auf der
Mikroebene des Lernens und der Problemlosung insbesondere dadurch ermdglicht, dass sich

Teilnehmende in einer Lern- und/oder Poblemldsungssituation kontrollieren konnen. %82

Die Planungsberater:innen verstehen das social development program in Milton Keynes als
einen Lernprozess. Menschen, die neu in die Stadt kommen miissen im Prinzip eine
Gemeinschaft from scratch bilden und in den Planungsdokumenten klingt es beinahe so, als

miissten sie Gesellschaft per se neu lernen:

»Insofar as social development in Milton Keynes can be seen as the process by which the
new residents together with the existing residents can learn to use explicit social institutions,
such as those of the health, education and social services, and at the same time develop
effective community institutions in areas which are not statutorily or conventionally provided
for, then social development as an executive activity can be seen in terms of assisting and
guiding this process.«5%

Mit den besagten community institutions sind Clubs und Assoziationen gemeint, in denen die
Menschen in der Stadt gemeinsam ihre Freizeit verbringen und dadurch gemeinschaftliche
Bénde kniipfen konnen. Der »Plan for Milton Keynes Vol. 2« verweist noch einmal
nachdriicklich darauf, dass die MKDC selbst keine der gesellschaftlichen Dienste anbieten wird
— und damit ist auch die Bildung informeller Assoziationen gemeint. Allerdings liegt die
Betonung aus Sicht der Autor:innen darauf, dass die MKDC als Katalysator fiir die Einrichtung
dieser Services und Aktivititen agieren soll.®** Arrivals workers treten damit auch in dieser
katalysatorisch-ermdglichenden Funktion auf, als quasi-lehrende Figuren und interlocutors in
einem Prozess gemeinschaftlicher Selbstfindung in der Stadt. In dieser Rolle haben sie einen
klaren Platz als adressierbare Akteur:innen und zum anderen markiert sie ihre Funktion als
interlocutors als locus und potenzielle Quelle von Responsivitit, die jedoch auch das Ziel der
gemeinschaftlichen Selbstorganisation verfolgt. Nicht zuletzt identifizieren die arrivals
workers geeignete Personen in der Bevdlkerung, die selber ein gewisses Fithrungspotenzial
entwickeln und motivierend auf andere einwirken konnten.’®> Auch wenn sie ihre Position
zwischen der MKDC und der Stadtbevolkerung immer wieder kritisch hinterfragen, so stehen
sie doch im Auftrag der MKDC und somit sind sie faktisch und symbolisch Bindeglieder

zwischen Stadt und Corporation.

81 Vgl.: G. Pask: Conversation, cognition and learning, S. 41.
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Die Orte dieser Responsivitit sind allerdings nicht nur der Stadtraum, die StraBe, das
Wohnzimmer, die Tiirschwelle, die Gemeinschaftshduser oder die Biiros der arrivals workers.
Auch die Berichte, die sie verfassen, werden zum Schauplatz dieser Responsivitit oder
vielmehr dem Ringen darum. Um eine Responsivitit von anderen Stellen der MKDC zu
erreichen, ziehen die arrivals workers alle moglichen Dinge zusammen, um
Veridnderungsprozesse anzustoBen. Die institutionelle Responsivitit der MKDC ist im
Planungsverfahren des Plans for Milton Keynes bereits angelegt, da die Planungsdokumente
zur Begutachtung und Kommentierung fiir die bestehende Bevolkerung der Dorfer, um die
herum Milton Keynes wachsen wird, ausgelegt und die Eingebungen der Menschen bisweilen
berticksichtigt werden. Die Aktivierung dieser Menschen fiir den Planungsprozess lag eher bei

6 als bei arrivals workers. Die Responsivitit, die eher alltigliche und

community workers®®
laufende infrastrukturelle Themen adressieren sollte, liegt wiederum oft bei den arrivals

workers, was deren Berichte ganz deutlich aufzeigen.

Dieser Responsivitit ldsst sich mit Pasks Konversationstheorie lesen, die zeitgendssisch in den
frithen Jahren von Milton Keynes verortbar ist. Nach Horl und Hagner ist die Konjunktur der
Kybernetik etwa zwischen 1950 und 1975 zu festzustellen.®®” Die fortschreitende Etablierung
des Feldes zeigt sich nicht zuletzt darin, dass es Gordon Pask mdglich ist, einen Doctor of
Science im Fach an der Open University zu erlangen. Allerdings unterscheidet sich Pasks
Zugang zur Kybernetik von jenem, den beispielsweise Norbert Wiener vorzeichnet. Im
Gegensatz zu seinem Vorlaufer geht Pask nicht davon aus, dass Menschen fest vordefinierten
Zielen folgen. Demnach suchten sich Menschen stindig neue Ziele, denen sie beinahe

geniisslich nachgingen.®8®

Dieser vergniigliche Aspekt zeigt sich besonders anhand Pasks Teilnahme am Projekt des »Fun
Palace«, das der Architekt Cedric Price gemeinsam mit der Dramaturgin Joan Littlewood 1964
entwickelt. Die beiden stellen sich darunter ein rdumliches System vor, dessen Form durch die
menschliche Aktivitidt bestimmt wird, die darin stattfindet. Dieses System ist verdnderbar
konzipiert und verschmilzt modulare Architektur mit Technologie.®® Nach Littlewood, Price

und Pask, der als Kybernetiker des Projekts ehrenamtlich teilnimmt, soll das System die Form

686 Vgl.: Living Archive Milton Keynes: People's History of Milton Keynes Interview with Roger Else by Sheila
Lindsay (PMK/T/202) 2001, S. 2.

%87 Vgl.: M. Hagner/E. Horl: Uberlegungen zur kybernetischen Transformation des Humanen, S. 7.

688 Vgl.: Pickering, Andrew: The cybernetic brain. Sketches of another future, Bristol, Chicago: University of
Chicago Press 2011, S. 321.

689 Vgl.: McAndrew, Claire: Dreams of The Fun Palace and Plug-In City — Architectural Modularism and
Cybernetics in the 1960s,

https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10048195/1/6.%20MCANDREW _DreamsoftheFunPalace.pdf am
03.01.2024 um 15:59 Uhr, S. 1.
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eines Theaters annehmen. In diesem Theater sollten Vorfilhrungen, Ringkdmpfe,
Tanzperformances, politische Veranstaltungen und vieles mehr stattfinden kénnen.*° Einerseits
will Pask eine Umgebung erzeugen, die sich den wechselhaften Bediirfnissen der Gesellschaft
anpassen. Andererseits soll diese Umgebung auch die Teilnahme der Menschen an den
jeweiligen Aktivititen fordern. Elektronische Sensoren und response terminals sollten dabei
helfen, Informationen {iber die bevorzugten Freizeitaktivititen der Teilnehmenden zu sammeln.
Im Endeffekt sollte das »Fun Palace« antizipatorisch agieren: Auf Basis gesammelter Daten
lieBen sich Muster ableiten, die wiederum kiinftige Aktivitdten vorhersagen und gestalten

sollten.®®!

Anhand dieses Beispiels ldsst sich auch erschlieen, was Andrew Pickering am Grund der
Kybernetik findet: eine performative Epistemologie, in der repridsentatives Wissen in
performance lberfilhrt wird und iiber Riickwirkungen und Umwege auf die weitere
performance eingewirkt wird.%> Das Soziale schlechthin beruht bei Pickering durch die Linse
der Kybernetik auf — noch weiter zugespitzt — performativem Experimentieren.®®® Die besagten
Riickwirkungen, Umwege und das Experimentieren per se sind medial verfasst. Ohne Tréger,
Mittler oder Kanéle gibt es keine Riickwirkung. Ein Konzept, dass diese potenziell mediale
Ubertragung rahmt, ist eben jenes der Konversation, das Pickering neben Pask im Allgemeinen
insbesondere Kybernetiker*innen zweiter Ordnung zuschreibt.®** Das Konzept ist zentral fiir
Pasks Arbeit: »An interest in conversation understood very generally as any form of
reciprocally productive and open-ended exchange between two or more parties (which might
be humans or machines or humans and machines) was, in fact, the defining topic of all of Pask’s

work.«%%3

Pask denkt spatestens ab der Mitte der 1960er-Jahre bis mindestens in die frithen 1980er-Jahre
iiber das Konzept der Konversation nach. Dementsprechend unterliegen Nuancen immer wieder
(situativen) Verschiebungen. Im Kern allerdings trifft Pickerings allgemeine Beschreibung auf
die Grundidee zu. Uber den oben beschricbenen Aspekt des Lernens hinaus beinhaltet
Konversation bei Pask das Potenzial, Konflikte zu l6sen. Konflikte zwischen autonomen

Systemen konnen demnach tiber die Konversation gelost werden und dabei lduft Konversation
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intern oder extern ab.®® Konflikte, so wird besonders der folgende Abschnitt des Kapitels
zeigen, werden durch die arrivals workers in Milton Keynes im Gesprich von Angesicht zu
Angesicht thematisiert. Sie werden gleichsam aber auch in Berichte und Memoranden
ausgelagert, externalisiert und damit auch partikularisiert. Damit bilden sie die Grundlage fiir
eine Konversation, die nicht mehr allein an sprechende Akteur:innen gebunden ist. Vielmehr
beginnt an dieser Stelle auch ein Umgang mit den Materialititen, die Informationen tragen, mit

dem Papier, auf dem die Berichte der arrivals workers verfasst sind.

Vielleicht ist diese Téatigkeit im Rahmen des Beispiels MKDC/SDU nicht unbedingt als
»genlisslich« zu verstehen. Allerdings beinhaltet dieses Hin-und-Her in der Konversation
zwischen Institution, deren Mitarbeitenden und der Bevolkerung durchaus einen dance of
agency, wie es Pickering bezeichnet. Pickering bemerkt allerdings auch, dass die Metapher der
Konversation, die Pask bemiiht, iiberdehnt werden kann.®®” Umso mehr ist es vonnoten, ihr
externalisierendes Moment in dessen medialer Verfasstheit zu beschreiben. Diese Beschreibung
beriihrt sowohl Fragen der Historizitdt wie auch Fragen zur Materialitdt der Kommunikation,
wie sie sich anhand der Papierarbeit in Milton Keynes zeigen. Spuren zu einer Denkweise, die

eine solche Theoretisierung ermoglicht, finden sich in der Akteur-Netzwerk-Theorie.
Die Wechselhaftigkeit der Formen

Bestimmte Zugangsweisen der ANT latourscher Prigung zu empirischen historischen

Phédnomenen fanden in der Vergangenheit immer wieder Eingang in mediale Historiografien

698

medienkultureller Erscheinung®”®. Was bestimmte Denkweisen der ANT allerdings besonders

anschlussfihig an eine mediale Historiografie macht, soll mit den Worten des Medienhistorikers

Stephan Gregory eingeleitet werden:

»Ahnlich, denke ich, konnte die Originalitit einer medialen Historiographie [sic!] darin
bestehen, sich nicht so sehr iiber einen Gegenstand namens Medien, sondern iiber die
besondere Weise des Zugangs zu und der Darstellung von geschichtlichen Situationen zu
definieren. Fiir eine so aufgefasste Mediengeschichte wiirde es sich also nicht unbedingt
darum handeln, die Geschichte von Medien zu schreiben, sondern mit Medien Geschichte zu
schreiben. Ein Kennzeichen dieser Art von Geschichtsschreibung wire die besondere

896 Vgl.: Pask, Gordon: The Limits of Togetherness,
https://pangaro.com/pask/pask%20limits%200f%20togetherness.pdf am 03.01.2024 um 15:57 Uhr, S. 1006.
97 Vgl.: A. Pickering: Wicked Problems, S. 8.
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Aufmerksamkeit fiir die Weisen der Vermittlung, die Formen der Medialitdt, die in den

jeweils ins Auge gefassten historischen Situationen eine Rolle spielen.«699

Wichtige Stichworte sind an dieser Stelle Vermittlung, Formen der Medialitdt und die
historische Situation. Eine dhnliche Kombination findet sich bei Joseph Vogls Beschreibung
des Medien-Werdens von Galileis Fernrohr. Allerdings nimmt Vogl hier keinen Bezug auf die
ANT. Dennoch sind es ebenjene Stichworte, die insbesondere in Bruno Latours Text »Drawing
Things Together: Die Macht der unverdnderlich mobilen Elemente« zum Tragen kommen.
Dariiber hinaus erdffnet Latour gleichsam Fragen der Ortlichkeit und der Raumlichkeit, die sich

in einer Situation und in den Weisen der Vermittlung stellen konnen.

Zur Illustration kommt eine verhéltnisméBig experimentelle Variante des Berichts zum Tragen,
die eine senior arrivals worker (Gill Blowers) aufsetzt. Daran ldsst sich durch die Linse des
Zusammenziehens der Dinge eine Lesart medialer Historiografie beschreiben, die gleichsam
Hinweise gibt, wie sich in der SDU von Milton Keynes und bei den arrivals workers im
Speziellen Praktiken der Ortlichkeit und andersherum die Ortlichkeit von Praktiken lesen
lassen. Beide, so sollte es bereits das Kapitel zu Nicolas Schoffer nahelegen, sind Praktiken des
Medialen und gleichsam Medialititen der Praktiken. Ein Blick auf die rahmende Situation
dieses kleinen Experiments soll verdeutlichen, vor welchen internen Bewegungen innerhalb der

SDU es stattfindet.

Am 20. Mirz 1980 zirkuliert der Manager der Arrivals & Neighborhood Work Section Leo
Walsh ein Memorandum, in dem er eine neue Form des Berichts ankiindigt, welche die bisher
dominierenden linearen und zusammenfassenden Texte, die sich mit den einzelnen gridsquares
befassen, ablosen soll. Nach Sichtung vieler dieser Memoranden und Berichte erscheint es
beinahe typisch fiir die SDU, die zu diesem Zeitpunkt Social Development Directorate heif3t,
dass sie den Adressaten in Teilen immer wieder aufs Neue die Arbeitsweise der eigenen

Abteilung erldutern muss:

»Each month I receive a report from the Arrivals & Neighborhood Section, from which I
write a Resumé and circulate to various departments. This month, in place of the usual
Resumé, a Report has been prepared by the Senior Arrivals & Neighborhood Worker and has
been duly circulated. None of the views expressed are those of Social Development
Directorate, but we believe we ought to devise an efficient format to inform the Corporation
of the views, criticisms and suggestions of our residents, the consumers (...) of the product
we have designed and built. This report is attached for your information, and unless I hear
from you to the contrary, I shall in future include your name on the circulation list.
Meanwhile, I will welcome your comments, criticisms and suggestions.«’%

99 S, Gregory: Medien und Mediationen.
700 Buckinghamshire Archives: Community Development Monthly Reports & Resumes, 1980. Memorandum —
March 1980 (D-MKDC/12/2/12), o. S.
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In den Jahren zuvor enthalten die Berichte der arrivals und community workers zumeist
Beschreibungen der sozialen Aktivitdten innerhalb der Stadtteile von Milton Keynes. Je Sektion
werden die einzelnen Wohngebiete aufgefiihrt und Klagen, aber auch wohlmeinende
Kommentare der Bewohner:innenschaft dargelegt. Die Mitarbeiter:innen der MKDC
beschreiben, wie erfolgreich (oder weniger erfolgreich) Wein- und Késeabende abgelaufen
sind, wie sich neue Bewohner:innen in die »Moms and Tods«-Gruppen einfiigen oder wie sich
die Menschen fiir die Newsletters oder Nachbarschaftszeitungen der einzelnen Wohngebiete
engagieren. Kurz: Sie bilden jene Aktivititen ab, die in den Augen der MKDC dazu beitragen,
ein funktionierendes Gemeinwesen zu etablieren. Dabei nehmen sie immer wieder einzelne
Meinungen und Aussagen auf, die sie aber eher als Grundstimmungen in der Bevdlkerung
darstellen. Ab und an werden konkrete Szenarien aus dem Alltag beschrieben und Aussagen

oder Meinungen auch bestimmten Parteien zugewiesen.

Als Figuren, die Informationen verteilen, aber in besonderer Weise Informationen sammeln,
zusammentragen und in Berichten akkumulieren, sind arrivals workers Akteurinnen, die mit
Praktiken des Schreibens und der Inskriptionen’®! befasst sind, sowie mit Praktiken, die sich
mit Latour als Papierarbeit’?? bezeichnen lassen. Colin Wards Film zeigt die arrivals workerin
Mal Booth wéhrend Interviewsequenzen an ihrem Schreibtisch und in ihrem Biiro und es ist
stark davon auszugehen, dass sich in ebenjener ortlichen Konfiguration fiir arrivals workers
auch die Situation des Schreibens von Berichten vollzieht. »Ein Biiro ist (...) ein kleines
Laboratorium, in dem viele Elemente miteinander verbunden werden konnen, weil ihr Maf3stab
und ihre Natur angeglichen wurden (...)«’%, heifit es bei Latour. Gemaf3 dieses laborhaften

Charakters beginnt Gill Blowers in Milton Keynes mit ihren Berichten zu experimentieren.

Aus einem linearen Text, der Aufzédhlungen, Unterpunkte, manchmal lange laufende Absétze,
Zwischeniiberschriften, Statistiken und analysis of contacts enthilt, in denen minutios jede
Begegnung mit den Bewohner:innen beziffert wird und die ein vermeintliches Bild einer
wachsenden Gemeinschaft abliefern, wird eine neue Form der Tabelle. In diesem
rasterformigen Format fiihrt Blowers nun ganz speziell die Riickmeldungen einzelner Parteien
auf, die sie wiahrend ihrer second visits bei den Bewohner:innen einholt. Diese zweiten Besuche

werden in der MKDC als besonders erkenntnisférdernd angesehen, da zwischen dem ersten und

701 Vgl.: Latour, Bruno: »Drawing Things Together: Die Macht der unverinderlich mobilen Elemente, in:
Andréa Belliger/David J. Krieger (Hg.), ANThology. Ein einfithrendes Handbuch zur Akteur-Netzwerk-Theorie,
Bielefeld: Transcript 2006, S. 259-307, hier S. 277 ff.

702 Vgl.: ebd., S. 293 ff.

793 Ebd., S. 296.
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zweiten Besuch je eine gewisse Zeit vergeht und die arrivals workers damit die Entwicklungen

bei den einzelnen Parteien — und dabei auf das groere Ganze schlieBend — ablesen kdnnen.

Die vorherigen Berichte der arrivals und community workers ziehen bereits auf einigen Seiten
das Sozialleben der Stadt zusammen. In diesem Tabellenformat, das nun einzelne
Informationsquellen reprasentiert, riickt die Bewohner:innenschaft nun noch starker in die Nédhe
der Kategorien, die die MKDC und das Social Development Directorate als beobachtenswert
definiert: »Housing, Transport, Neighborhood, Economy, Social, Shops«.”% Wo zuvor eine
Statistik die Begegnungen der arrivals workers mit den Bewohner:innen bezifferte und den
einzelnen Kategorien je nur eine Anzahl von Kontakten zugeordnet worden ist, wird den
Kategorien jetzt der konkrete Input der Bewohner:innen zugewiesen. Im vormals linearen Text
flieBen Informationen fortlaufend hintereinander weg, in der Tabelle werden sie schnell
erfassbar. Gill Blowers stellt in ihrem vermeintlichen Experiment einen neuen Ort der
Adressierbarkeit und der potenziellen Responsivitéit her. An ihrem Arbeitsplatz schreibt und
rastert sie die Anmerkungen der Bewohner:innen zusammen und bereitet sie somit fiir mogliche
Folgeaktionen auf. Die Wirtschaft, das Soziale, Infrastrukturen des Transports, einzelne
Individuen und deren Input werden im Format einer Seite Papier in Bezug zueinander gesetzt.
Gleichsam werden die Tabellen zu Formaten, die wiederum mit anderen Informationen und

Formaten vernetzt werden konnen.

Im dem beschriebenen Kontext muss sich die SDU immer wieder neu erkldren. Die
Umformatierung des Berichtsformats durch die Mitarbeiterin Gill Blowers versucht eine neue
Stringenz und Kohérenz in die Praktiken des Berichtens einzuziehen. Zwar ist das neue Format
in diesem Moment noch nicht etabliert. Es zeigt jedoch, dass Rationalisierungsarbeit in diesem
Fall auch eine Arbeit ist, die mit und auf dem Papier vollzogen wird. In dem Moment, in dem
die Arbeit an diesem Format abgeschlossen ist und das Papier zirkuliert wird, erscheint es als
vorldufig unverdnderlich. Es bildet zudem eine Grundlage aus, auf der die SDU und damit auch

die MKDC beféhigt werden soll, priaziser auf die Belange der Menschen eingehen zu konnen.

Jene Responsivitit, die sich hier andeutet und die im letzten Abschnitt dieses Kapitels auf
gegenwirtige Entwicklungen in smarten und responsiven Stadten bezogen wird, deutet darauf
hin, dass Responsivitit auch Flexibilitit mit sich bringen muss. Diese Flexibilitét ist auch dem
Paskschen Konzept der Konversation inhdrent. Sie zeigt sich besonders darin, dass die
Konversationstheorie verinnerlicht, dass Akteur:innen nicht allein mit einzelnen festgelegten

Zielen konfrontiert sind, die sich am Ende der darauf bezogenen Interaktionen auflosen.

704 Ebd.
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Vielmehr muss jederzeit mit der Einfiihrung neuer Ziele gerechnet werden. Eine starre
Institution kann darauf nicht reagieren, sie muss in der Lage sein, sich den wandelnden Zielen

anzupassen.

Dieser Umstand fiihrt zurtick auf Gordon Pasks Beteiligung am »Fun Palace«-Projekt und damit
auf eine architekturale Dimension, die McAndrew in Bezug auf die Intentionen des Projekts
wie folgt beschreibt: »Indeterminate architecture, one that endlessly adapts to internal and
external influences, is of course, well-versed in relation to (...) The Fun Palace.«’% Dieses

unbestimmte, offenbleibende Element ist auch in den Plénen fiir Milton Keynes fest verankert:

»The central aim of the Plan is to arrange these necessarily fixed elements in the new city so
as to allow the greatest possible scope for freedom and change as it is built. They have also
been planned as far as possible to allow wide variety in patterns of life and the greatest
possible choice for the future inhabitants. This approach to planning, because it leaves the
future relatively open, means that the task of developing the city during the next 20 years is
changed in character.«”%

In der alltdglichen Realitdt sind es insbesondere die arrivals und community workers der SDU,
die anfanglich Unbestimmtheiten, Unsicherheiten, Probleme aller Art und die Sorgen der neuen
Bevolkerung aufnehmen. Simultan zu den Konversationen, die sie mit den Menschen betreiben,
die sie dann tiber Schreibarbeit und Zirkulation externalisiert in ihren Abteilungen fortfiihren,
betreiben gerade die arrivals workers eine Form der Infrastruktur-Arbeit. In der entstehenden
Stadt sind sie zumeist erste Adressat*innen flir die Bevolkerung. Thre Sprech-, Schreib- und
Papierarbeit wird zu einem Modus des Wartens und der Wartung, der kulturtechnisch, medial
und temporal verfasst ist. Dieser Erkenntnis geht der folgende Abschnitt dieser Arbeit
vertiefend nach und dehnt die Analyse dieser kulturtechnisch-medialen Veranlagung weiter auf

die Frage nach deren Potenzial als Techniken der Gouvernementalidt aus.

Max Weber versteht die »biirokratisch-monokratische aktenmiBige Verwaltung« als die
»formal rationalste [Herv. i. O], [sic!] Form der Herrschaftsausiibung (...)«.”°” Abschnitt 4.3
beleuchtet, inwiefern sich diese Form der Herrschaftsausiibung im Falle von Milton Keynes mit
einer hochgradigen messiness des tiglichen Lebens in der stddtischen Umgebung konfrontiert
sieht. Gerade in den vielen kleinteiligen und briichigen Szenarien, die sich in der Lektiire der
Archivalien darstellen, liegt der Hinweis, dass Milton Keynes und die dokumentierend-
verwaltenden Anstrengungen auch der arrivals workers als Praktiken gelesen werden konnen,
die unabldssig mit einer zerfallenden Welt befasst sind. Daraus ldsst sich ziehen, dass jedem

Aufbau auch ein Verfall potenziell bereits innewohnt. Dem liegt jedoch noch eine Spannung

705 C. McAndrew: Dreams of The Fun Palace and Plug-In City, S. 8.
706 M. Clapson: The Plan for Milton Keynes, S. 51.
07 https://www.textlog.de/7350.htm1 am 30.04.2024 um 13:42 Uhr.
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zugrunde, die sich um Konzeptionen von Gemeinschaft dreht und inwiefern diese in Milton

Keynes verwirklicht werden sollen.

Melvin Webber stellt als grundlegende theoretische Uberlegungen zwar die Unwichtigkeit
nachbarschaftlicher Néhe und die Wichtigkeit des Nezwerkhaften im stiadtebaulichen Entwurf
fiir Milton Keynes bereit. Die Berater:innen legen allerdings eine Betonung auf den Stellenwert
der Nachbarschaft in den gridsquares. Noch bevor ein echtes Zentrum errichtet wird, soll sich
dort das stiddtische Leben abspielen. Das steht im Kontrast zu Webbers Ideen zu einer
stadtischen Gesellschaft, die iiber weitere raumliche Distanzen entsteht und tiber massenmedial
gestiitzte Kommunikation stabilisiert wird. Hier zeichnet sich auch eine Spannung ab, die sich
am politischen Horizont in Grofbritannien abzeichnet. Zwdlf Jahre nach der Ausweisung des
Baugebiets fiir Milton Keynes tritt Margaret Thatcher ihr Amt als Premierministerin an.

Thatcher vertritt einen insularen, beinahe isolierenden Gesellschaftsbegriff:

»(...) and what is society? There is no such thing! There are individual men and women and
(...) there are families and no government can do anything except through people and people
to look to themselves first. It is our duty to look after ourselves and then also to help look
after our neighbour (...)«.7%

Das Individuum, der familidre Verbund, der hier imaginiert wird, ist einer, der auf sich selbst
zuriickgeworfen ist und sich zwar {iber massenmediale Kommunikation mit anderen verbinden
kann. Zumindest schlie8t Thatcher das nicht aus. Allerdings liegt die Betonung doch auf der
unmittelbaren hduslichen und der ndheren Umgebung der Nachbarschaft. Die Positionen
Webbers und jene der Berater:innen befinden sich also in der Nédhe zu Thatchers Konzeption
einer (stddtischen) Nicht-Gesellschaft. Das erzeugt Spannungen, die der Umsetzung des
Projekts Milton Keynes eingeschrieben sind. Gerade diese Spannungen sind es, die in der
Betrachtung des Materials in den Archiven der MKDC bzw. der SDU hervortreten. Arrivals
workers arbeiten an den Nahtstellen dieser Spannungen. Sie sind wartend tétig und dem wird

an dieser Stelle nachgegangen.

Nun steigt die Arbeit dementsprechend verstirkt in die Nachzeichnung der Praxis der arrivals
workers ein, so sie an den schriftlichen Dokumenten der SDU nachvollziechbar wird.
Insbesondere stellt der folgende Abschnitt scharf, inwiefern die besagte wartende Téatigkeit auch
als Regierungstechnik und Praxis der Verortung betrachtet werden kann. Diese Lesart leitet sich
nicht zuletzt aus einer Sichtweise ab, die diese Techniken und Praktiken als medienhistorisch

und medientechnisch veranlagt anerkennt.

798 https://www.margaretthatcher.org/document/106689 am 30.04.2024 um 10:51 Uhr.
217



4.3 Arrivals- und community work ist informational maintenance. Oder: schreiben als
Praxis des Wartens

Gabriele Schabacher untersucht Kulturtechniken des Wartens, um dadurch den »Aspekt der
Zeitlichkeit von Erhaltungsprozessen fiir ein Verstdndnis der Arbeit an Infrastrukturen fruchtbar
zu machen.«’% Fragen der Zeitlichkeit werden in Bezug auf den Bau der neuen Stadt besonders
virulent. In Milton Keynes wird schrittweise, aber ziigig eine gesamte Infrastruktur aufgebaut.
Besonders relevant sind hier die StraBen und die bisweilen in Serie produzierten Wohnhéuser.
Innerhalb kurzer Zeit sammeln sich Probleme an, die bearbeitet werden miissen und arrivals
workers sind die erste Stelle zur Aufnahme dieser Probleme. Bis es zu einer Losung kommt,
vergeht Zeit. Durch ihre routinierten, teils mehrfachen Besuche und Abldufe wenden sich die
arrivals workers den Bewohner:innen iiber diese Zeitrdume hinweg zu. Sie betreiben eine Art
der Pflege oder Sorge, die sie sowohl den Menschen als auch ihren materiellen Problemlagen
zukommen lassen. Mit dieser Pflege und Sorge ist eben auch eine »spezifische temporale
Relation«’!? verbunden, die Schabacher mit Steven J. Jackson als »staying with [Herv. i. O.]«’!!

bezeichnet.

Dieses staying with benennt nicht allein ein fortlaufendes Hinwenden zu einem bestimmten
Gegenstand, es deutet auch die Mehrdeutigkeit an, welche die Begriffe des Wartens und der
maintenance annehmen konnen. Diese Herleitung wird bei Schabacher zentral und sie ist auch
eine fruchtbare Uberlegung mit Blick auf die Arbeit der arrivals workers in Milton Keynes.
Demnach nimmt der Begriff zwei Bedeutungen an: »Zum einen bezieht es sich auf die
Tatigkeiten des Pflegens und des Sorgens, zum anderen auf Akte des Ab- und Erwartens.«’!2
Urspriinglich bezeichnet das Warten eine Gerichtetheit, die voraussetzt, dass andere Personen
oder Dinge erst einmal wahrgenommen bzw. gesehen werden. Zudem konne man Personen,
Dinge oder gar Tiere warten, solange bei dem Vorgang von einer andauernden Zuwendung zu
etwas die Rede sein kann.”!3 Auch im Englischen 7o wait findet Schabacher eine entsprechend
doppeldeutige Zuschreibung. Demnach steht das Verb hier auch im Sinne einer konstanten
Beobachtung eines Gegenstands oder einer Situation.”'* Auch anhand dieser Beobachtung tritt
hervor, dass die wartende Téatigkeit im vorliegenden Fall beinahe ausschlieBlich am

vorliegenden Material nachzuvollziehen ist. Nur im Material wird deutlich, wie lange sich

manche Prozesse in der Bearbeitung durch die SDU ziehen. Immer wieder werden einzelne

709 G. Schabacher: Infrastruktur-Arbeit, S. 287.
710 Ebd., S. 286.

711 Ebd.

712 Ebd., S. 290.

"3 Vgl.: ebd., S. 291.

"4 Vgl.: ebd., S. 292.
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Belange wiederholt in die Berichte aufgenommen. Das Warten vollzieht sich demnach

inhaltlich wie auch temporal auf dem Papier.

Der englische Begriff der maintenance, der im Deutschen der Wartung oder dem Warten
entspricht, ldsst sich etymologisch als eine korpergebundene Aktivitédt herleiten, die als die
Unterstiitzung einer Person und als assistieren verstanden werden kann.”'> Nicht nur sind
arrivals workers korperlich in den StraBen und Héusern von Milton Keynes prisent, auch ihre
Schreibarbeit ist an ihre Korper gebunden. Spuren davon konnen heute in den archivierten
Berichten der SDU nachgegangen werden. Der Verlauf dieses Kapitels ist vor einer Linse zu
lesen, welche die informationsverarbeitende Tétigkeit der arrivals workers im weitesten Sinne

716

als »Instandhaltungsprozeduren« und eine kontinuierliche » Arbeit gegen Entropie«’'® versteht.

Diese Arbeit, das Schreiben wie auch das Warten, sind auf die Zukunft des Gegenstands
gerichtet, dem sich die arrivals workers zuwenden. Schreiben, das hier als Kulturtechnik des
Wartens verstanden werden soll, ist konsequent auf die Stabilisierung eines Systems
bezogen’!”: die entstehende Stadtgemeinschaft von Milton Keynes. Diese Stabilisierung ist
gerade in einer Stadt wie Milton Keynes, die sich im Aufbau befindet, in der es noch an vielem
mangelt, duBlerst virulent. Die Erhaltung dieser entstehenden Gemeinschaft ist eng verkniipft
mit Praktiken des Wartens: »Damit lieBe sich insbesondere das Am-Ort-Halten von etwas im
Sinne des Zusammenhaltens einer Gruppe von Dingen als Form der Erhaltung ausweisen.«’!®
Anders als in Bezug auf technische Infrastrukturen handelt es sich hier jedoch nicht um Dinge
oder Artefakte, sondern um eine Gruppe von Menschen, die an einem Ort gehalten werden soll.
Nicht immer ist diese Arbeit der arrivals workers erfolgreich. Manche Menschen verlassen die
Stadt wieder. Langfristig gelingt jedoch das Vorhaben der neuen Stadt. In jedem Fall stellen die
arrivals workers in ihrer (textuellen und konversierenden) Arbeit der maintenance einen

affektiven Bezug her, der in direktem Zusammenhang zur Zeitlichkeit’!® ihrer Tétigkeit steht.

Diese affektive Dimension wird deutlich, wenn Mal Booth das Selbstverstiandnis ihrer Position
beschreibt. Booth empfindet es als besonders wichtig, Problemfille an baulichen Strukturen,
die ihr berichtet werden, an zustindige Planer:innen und Architekt:innen weiterzugeben.”?° In

diesem Selbstverstindnis wird die Hinwendung und Sorge zu den jeweils Betroffenen klar:

"5 Vgl.: ebd., S. 293.

"6 Ebd., S. 287.

17 Die Stabilisierung von Systemen, Technologien Artefakten liegt fiir Schabacher im Kern von Kulturtechniken
des Wartens, so formuliert in »Infrastruktur-Arbeit«, S. 298 f.

"8 Ebd., S. 294.

9 Vgl.: ebd., S. 279.

720 Vgl.: Living Archive Milton Keynes: People's History of Milton Keynes Interview Marilyn Booth, S. 5
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»My job, obviously, was protective towards the people who were moving in. I felt very
strongly for them about getting them settled and what have you but I learnt, very early on,
that a good relationship with the people that I was working with and particularly the site

managers and the architects was very important because if I had a problem or the residents

had a problem it was important that I could relate to these people.«721

Dieses Selbstverstdndnis der arrivals workers wird so scheinbar auch in anderen Abteilungen
der MKDC verstanden und anerkannt. Sie agieren, wie Ortolano es beschreibt, als Augen und
Ohren der Corporation.””” K. A. Gibbon, ein Architekt, der fiir die MKDC in der Private
Housing Unit beschiftigt ist, verfasst am 07. Juli 1983 ein an die SDU gerichtetes
Memorandum, in dem deutlich wird, dass die arrivals workers bisweilen wie Relais zur
Informationsweitergabe zwischen der Bevdlkerung und den Einrichtungen der MKDC dienen.
Gibbon beschreibt, dass ihm in den Winterberichten 1982/83 der arrivals workers aufgefallen
sei, dass sie Probleme in Wohneinheiten meldeten, die zur Private Housing Unit der MKDC
gehoren. Daraufhin habe er ein Schreiben verfasst, in dem er die betroffenen

Immobilienentwickler darum bittet, sich der Probleme anzunehmen.”?3

Dieses Schreiben ist dem Memorandum beigefiigt und darin verdeutlicht Gibbon die Stellung
und Aufgaben der arrivals workers in Milton Keynes, die seine Abteilung auf die Probleme

aufmerksam gemacht haben:

»You may know that the Corporation employs Arrivals Workers whose principle job is to
make sure that residents new to the city settle into their new house here as easily as possible,
and are made aware of all the facilities and services in the city. One part of their role is to
listen to residents misgivings and problems about their house, their area of the city as a whole,
and to make sure that those matters are passed onto the organization or people who can best
deal with each matter. Each Arrivals Worker has to do a quarterly report on gridsquares where
development is taking place. Most of the matters contained in these reports are dealt with or
answered by the Corporation, but one or two of them occasionally refer to developer
housing.«”*

Allerdings hilt die Konzeption dieser Stellen bzw. des gesamten social development
programme von Beginn an viele Interpretationsmoglichkeiten offen, wie sie mit Leben gefiillt
werden konnen. Der Zweck des Programms definiert sich vorrangig iiber das Erreichen sozialer
Ziele, die in der Entwicklung von Milton Keynes gesetzt werden: »The social development
programme (...) is essentially a series of actions undertaken to achieve those social goals which
require the existence of an appropriate institutional framework or organisational device.«’* Um

diesen Zweck zu erfiillen agiert das Programm als Schnittstelle zur Offentlichkeit.

721 Ebd.

722 Vgl.: G. Ortolano: Thatcher's progress, S. 165.

23 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Development Monthly Reports 1983-1984 (D-
MKDC/12/2/16), 0. S.

24 Ebd., S. 2.

725 M. Clapson: The Plan for Milton Keynes, S. 59.
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An dieser Schnittstelle nimmt das Programm informationsverarbeitende Aufgaben wahr, medial
hilt es sich sprichwortlich zwischen der (entstehenden) Offentlichkeit in Milton Keynes und
der MKDC, insbesondere der Stelle, die fiir die Vergabe und Betreuung des Wohnraums betraut
ist. Der erste Plan von Milton Keynes hélt fest (im zweiten Plan bleibt diese Passage erhalten),
dass die Erreichung der sozialen Ziele in der Stadtentwicklung eng an die Arbeit des housing
department gekniipft ist und dass eine Verzahnung zwischen social development und housing
essenziell ist zur Umsetzung dieser Ziele: » The Corporation will therefore ensure that its social
development activities will be closely integrated with housing management in an operational

sense. This will ensure feedback from housing on relevant social issues (...)«.”?¢

Von Beginn an sind Kontingenzen in der Arbeit der SDU angelegt, die Nidhe zur
Wohnraumabteilung erdftnet bereits, dass die Mitarbeitenden nicht allein mit sozialen, sondern

auch mit technischen Belangen adressiert werden kdnnen.
Datensammlung als Kompensationsarbeit

In den frithen Bauprojekten, welche die gridsquares von Milton Keynes fiillen werden, darunter
Netherfield, Coffee Hall oder Beanhill, fiihren im Laufe der ersten Jahre ab ungefdhr 1973
bauliche Defekte an den Wohnhédusern zu Ungemach unter den Bewohner:innen. Arrivals und
community workers verfassen routineméBig Berichte {iber ihre Arbeit und darin weisen sie
immer wieder auf diese Probleme hin. In ihrer Position zwischen MKDC und der
Bewohner:innenschaft werden sie zu einer zentralen Schaltstelle dieses Feedbacks. Das besagte
Ungemach kiindigt sich allerdings schon frither an. Intern &uBern manche Beteiligte innerhalb

der Corporation begriindete Sorgen.

Ein Mitarbeiter der MKDC, der Kenntnis iiber die Angebotsausschreibungen fiir
Bauunternehmen der friihen Bauphase hat, hilt in einem Schreiben an Kollegen 1972 fest, dass
man fiir die Errichtung von Neubauten im Viertel Coffee Hall vermutlich bis zu zehn Prozent
iiber den Mallgaben der Regierung fiir die Kosten von Neubauten liegen werde. Bereits in einem
anderen Viertel, in Netherfield, zeige sich diese Diskrepanz in den ausgeschriebenen Angeboten
und den potenziell steigenden Kosten. Man miisse hier friihzeitig gegensteuern, um Folgekosten
und deren Aushandlungen mit beauftragten Unternehmen zu vermeiden. Das Schreiben schlief3t
mit den Worten »I am sure you will agree that this is not the way to attract and retain the good

firms we need to build this city.«’?” In dieser Formulierung deutet sich eine Spannung an, die

726 Ebd., S. 60.
27 Buckinghamshire Archives: MK Coffee Hall Re-Development: Minutes of Meetings, Correspondence (D-
MKDC/UNCAT), 0. S.
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bei Jackson zwischen eciner fraktalen Welt herrscht, die immer kurz vor dem Zusammenbruch
steht und einer Welt, die sich in einem standigen Kreislauf der Reparatur, der Neuerfindung und
der Refiguration befindet.”?® Arrivals workers miissen diese Miangel durch ihre Prisenz und

Adressierbarkeit sowie mithilfe ihrer Schreibarbeit kompensieren.

Die technischen, baulichen und instandhalterischen Probleme in diesem Viertel werden die
MKDC, insbesondere die SDU, die housing-Abteilung, die Architekt:innen sowie
Assoziationen verdrgerter Bewohner:innen bis Anfang der 1980er-Jahre beschéftigen.”” In den
Berichten der arrivals und community workers amalgamieren diese technisch-baulichen
Probleme im weitesten Sinne zu sozialen Problemen, denn sie beriihren die ureigene Position
der Mitarbeiter:innen der SDU, die damit beauftragt sind, die intangibility der Lebensqualitit

in der Stadt irgendwie quantifizierbar zu machen.”*°

In diesem Sinne adressieren die Berichte der arrivals und community workers unablissig die
Architekt:innen, Landschaftsarchitekt:innen oder das housing department der MKDC.”*! Hin
und wieder bedanken sich die arrivals und community workers in ihren Berichten bei den
besagten Stellen, wenn ein Problem beseitigt wurde.””> Immer wieder werden diese
Adressierungen in den iibergeordneten Berichten der principal community workers allerdings
ausgelassen.”®? Bei diesen Auslassungen handelt es sich bisweilen um eher positive

Bemerkungen der Bewohner:innen oder der arrivals und community workers.

Die Restlimees der principal community workers tfassen die Berichte der arrivals und community
workers in Kurzform zusammen und sie haben zumeist eine deutlich weitere Zirkulation: Im
Juni-Bericht der Social Development Abteilung in SMK (South Milton Keynes) wird ein
Landschaftsarchitekt positiv hervorgehoben. Der Architekt arbeite demnach an der
Neuparzellierung kleiner Landstiicke im Viertel Bean Hill. Bisher benutze man diese Parzellen
als Ort zur Miillablage und dem werde mit dieser Neuparzellierung Abhilfe geschaffen. Dabei
handelt es sich um Parzellen, die dem Landschaftsbau der MKDC zugefiihrt werden sollen. Der
Bericht hebt positiv hervor, dass besagter Architekt sehr responsiv auf die Beschwerden der

lokalen Bewohner:innenschaft reagiere. Zudem werde sich eine Mieter:innengemeinschaft

728 Vgl.: S. J. Jackson: Rethinking Repair, S. 222.

29 Vgl.: Buckinghamshire Archives: MK Coffee Hall Re-Development: Minutes of Meetings, Correspondence
30 Vgl.: R. e. a. Llewelyn-Davies: The Plan for Milton Keynes, S. 119.

31 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Report — November 1976
(D-MKDC/12/2/3), S. 5.

32 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Report — August 1976
(D-MKDC/12/2/3), S. 2.

733 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Resume — August 1976
(D-MKDC/12/2/3), S. 3.
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dafiir einsetzen, dass an den besagten Stellen kein Miill abgelegt werde.”** Das dazugehérige
Restimee des principal community worker lasst diese positive Riickmeldung im Abschnitt zu

Bean Hill aus.”??

Die Berichte der arrivals und community workers und die Restimees der principal community
workers sind inhaltlich gesehen bisweilen nur mittelmiBig zuverldssige Quellen wenn man
konstant gelingende Informations- und Kommunikationsfliisse innerhalb der MKDC und
zwischen ihr und der Bevolkerung ausmachen mdochte. Immer wieder scheinen Indizien fiir
Feedbackloops auf, die vom Ursprung dorthin zuriickkehren und bestenfalls eine Losung des
urspriinglichen Problems nachzeichnen lassen. Viele Spuren verlieren sich jedoch immer
wieder in der Textlandschatft, die die SDU produziert. Was in diesen Quellen allerdings deutlich
wird, ist die Bemiihung um eine Responsivitdt gegeniiber der Bevilkerung und ein Verstindnis
fiir den Wunsch nach agency ihrer Umgebung gegeniiber. Die Menschen sind Willens, ja sie
sehnen sich beinahe danach, auf die sie umgebenden Orte einzuwirken — oft mit dem Umweg
iiber die Corporation. Dieser Umweg ist medial-kulturtechnisch verfasst. Er beinhaltet Prozesse
des Schreibens und der Zirkulation sowie des bestindigen Hinweisens. Bewohner:innen warten
auf Riickmeldungen, arrivals workers warten in oftmals wiederkehrenden Schleifen auf die

Einwirkung der Corporation in die unmittelbare Umgebung der Menschen.

Als Entwicklungsgesellschaft steht die Milton Keynes Development Corporation dem Staat
gegeniiber in der Verantwortung. In der Planung ist sie von der ortlichen Verwaltung
weitgehend unabhéngig, allerdings wird sie durch die britische Zentralregierung kontrolliert.”3
Der Umweltstaatssekretir des Department of Environment beruft die Mitglieder einer jeden
Entwicklungsgesellschaft neuer Stadte und diese Gesellschaften besitzen weitgehende Rechte
zum Erwerb, dem Besitz und der Verfligung iiber Boden und anderes Eigentum. Sie kénnen
BaumaBnahmen vollfithren und miissen fiir die Grundversorgung mit Gas, Wasser, Strom und
Entwisserung sorgen, sie werden fiir die jeweilige neue Stadt wirtschaftlich aktiv und sind

damit beauftragt, alles N6tige zu unternehmen, was das Projekt zum Gelingen fiihrt.”3’

Einerseits fiihrt diese Konstellation noch einmal vor Augen, inwiefern das Experiment Milton

Keynes unter institutionell klar definierten Bedingungen ablaufen muss. In der Notwendigkeit

734 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Report — June 1976 (D-
MKDC/12/2/3), S. 2.

35 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Resume — June 1976 (D-
MKDC/12/2/3), S. 2.

736 Vgl.:Brenner, Janos: Planende Verwaltung in England — gesetzliche Grundlagen, Struktur und Beispiele ihrer
Tatigkeit 1983, S. 7.

37 Vgl.: ebd.
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der Dokumentation und Berichterstattung liegt gerade ein Moment der Weberschen rationalen
Herrschaftsausiibung. Genau unter jenen Bedingungen lauft sodann auch die Schreibarbeit der
arrivals workers ab. Was sich in diesen Berichten jedoch bestindig abzeichnet, ist, dass das
Gelingen des Vorhabens dieser Stadt in manchen Bereichen zu scheitern droht. Einblicke in
diese Problematik liefert zumeist der Fokus auf einzelne gridsquares. So nehmen 1975 die
Probleme der neuen Mieter:innen im gridsquare Netherfield stark zu. In ihrem Bericht vom
Dezember 1975 beschreiben die arrivals und community workers Mal Booth, J. Fawcett und J.

Henshaw die Situation wie folgt:

»Rain penetration still affects too many houses; despite assurances, no real action seems
forthcoming to resolve the situation. Out of the 32 occupied bungalows 11 tenants (...) have
the electric ceiling heating turned off. 13 others, either using the system fully or partially, are
very concerned with the anticipated cost.«”*

Die Defekte und Schéiden reichen von feuchten Winden iiber schimmelnde Teppiche und
Vorhédnge bis hin zu ungiinstig angebrachten Kiichenschrinken und der Unkenntnis, wie mit
den verbauten Zentralheizungen umzugehen ist. Aus Booths, Fawcetts und Hensahws
Beschreibung, insbesondere des temporalen Adverbs sti/l geht hervor, dass sich die Beteiligten
schon ldnger den besagten Problemen zuwenden. Auf Seiten der Bewohner:innenschaft und der
arrivals workers wird also eine stindige Hinwendung deutlich, die mit Schabacher fiir eine
Sorge stehen und gleichsam fiir ein bestindiges Ab- oder Erwarten’?® bis Verinderungen
eintreten. Die Beschwerden dazu werden sich im folgenden Jahr zunehmend héufen, es werden
Nachbesserungsarbeiten durchgefiihrt, die dem Problem allerdings vorerst keine Abhilfe

schaffen. Letztendlich bekommen viele Bungalows rundum neue Décher.

Wenn exemplarisch, wie in diesem Fall wichtige Stellen wie jene eines Building Maintenance
Manager vakant sind’*’, so beeintrichtigt dies mafigeblich die Informationsfliisse innerhalb
einer Organisation. Arrivals workers miissen Liicken fiillen und anstelle anderer ansprechbar
sein. Sie selbst konnen nicht handwerklich oder wartend titig werden. In ihrer Kapazitit konnen
sie hochstens Informationen aufnehmen und weitergeben. Darin betreiben sie allerdings eine
Art informationeller Wartung oder informational maintenance. Thre Hinwendung zu einem
Problem kann nur informationeller (und affektiver) Natur sein. Der Bevolkerung, den
Empféinger:innen dieser sich stetig wiederholenden kommunikativen Hinwendung wird
signalisiert, dass Prozesse ablaufen. Anders gesagt: Die Menschen in Milton Keynes warten

und werden gleichsam informationell von den arrivals workers gewartet. Letztere warten

738 Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Report — December 1975 (D-
MKDC/12/2/3), S. 5.

73 Vgl.: G. Schabacher: Infrastruktur-Arbeit, S. 290.

740 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Past Organisational Charts, o. S.
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jedoch selbst, bis sich Informationsschleifen schlieBen und so warten beide Gruppen in eine

stetige Antizipation hinein.

Arrivals workers agieren dabei als Datensammler:innen und die Bewohner:innen von Milton
Keynes wiederum, insbesondere jene, die neu in die Stadt kommen, dienen als Datenquellen.”!
In den umfassenden Berichten, die die SDU produziert, werden die gesammelten Informationen
bisweilen in statistische Daten umgewandelt. Minutids erfassen sie nicht nur inhaltliche
Beschwerden und Wiinsche der Bewohner:innen. Im siidlichen Milton Keynes fixieren die
arrivals und community workers ab Januar 1976 ihre Begegnungen als »arrivals work

statistics«.”#2

ARRIVALS WORK STAFISTICS
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Abbildung 29: Statistiken rationalisieren die Arbeit der arrivals workers. © From the collections at Buckinghamshire
Archives. Not to be reproduced without their permission.

Zwar dokumentieren die Mitarbeitenden die Anzahl ihrer Besuche schon vorher, allerdings
findet in dieser tabellarischen Form die Verschiebung zu einem Format statt, das handhabbarer

und fiir das Auge bzw. bei der Lektiire besser zu erfassen ist. Einerseits beschreibt diese

741 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Minutes of the Social Development Committee, 1968-1971, Meeting am 8.
Mirz 1969, S. 3.

742 Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Report — January 1976 (D-
MKDC/12/2/3), S. 11.
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Verschiebung von bloBen Auflistungen zur Tabelle eine Form der Rationalisierung: Die Arbeit
der arrivals workers wird durch diese Quantifizierung greifbarer; numerisch, aber auch in
Bezug auf ihre Sinnhaftigkeit und Rechtfertigung. Diese muss letztendlich auch fiir die MKDC
als biirokratische Behorde sichtbar gemacht werden. Andererseits werden diese Tabellen auch
zu Dokumenten, die Andeutungen und Spuren potenzieller Anschlusskommunikationen
enthalten sowie gleichzeitig die Zwischenstellung der arrivals workers kennzeichnen. Nicht
immer konnen sie bei ihren ersten und zweiten Besuchen oder bei ihren revisits behilflich sein.
In manchen Féllen miissen sie ihre Gespréachspartner:innen an andere Stelle verweisen, die bei
den jeweiligen Anliegen eher eingreifen konnen. »Referrals TO« beziehen sich beispielsweise
auf »Doctor (....), Community House, Gas Board, Electricity, (...) Social Services, (...) MKDC
H.Maint.«’* und andere. Andersherum werden Bewohner:innen mit ihren Anliegen von

besagten Stellen an arrivals und community workers verwiesen.

Zunichst fiihrt der Blick hier noch einmal auf die Praktiken zuriick, anhand derer diese Gruppe
innerhalb der MKDC ebenjene Daten aufnimmt und welche Medien und Kulturtechniken
hierbei im Spiel sind. Dadurch lésst sich, so ist es hier zumindest der Vorschlag, die Arbeit
innerhalb der SDU auch als eine Technik des Sozialen lesen oder als Ansammlung von
Techniken des Sozialen, die einen Beitrag zur Entstehung und Erhaltung des biirokratischen

Aufschreibesystems der Development Corporation beisteuern.
Papierarbeit und Verortung als Medien-Praktiken und gouvernementale Techniken

Colin Wards Film in dem arrivals worker Mal Booth ein junges, neu zugezogenes Paar in
Milton Keynes besucht, zeigt nur einen kurzen Ausschnitt der Gesprichssituationen, in denen
sich die Mitarbeitenden regelmiBig befinden. Ab Juni 1976 arbeitet Booth zuerst im Stadtteil
Tinker’s Bridge und wechselt bald ins benachbarte Netherfield. In Tinker’s Bridge befindet sich
vorldufig ein Biiro, in dem regelmiBig Teammeetings abgehalten werden und wo arrivals
workers die notigen Informationen fiir ihre Arbeit einholen.”** Mal Booth beschreibt ihre
anfiangliche Tatigkeit wie folgt:

»(...) initially, the job was receiving a list each week from the Housing Department of

families that would be moving into the area. And with this list we would go armed to the

address that they’d been allocated with a file of information and this information would be a

real mixture suitable for some families and, obviously, not for others. But it was, basically,

where your local Doctor’s were, where the schools would be, the needs of that family. I would

make a list of that in the hope that I could recruit other people with the same interests and

needs and, hopefully, set up groups that they would pull together and enjoy.«’+

743 Ebd.
44 Vgl.: Living Archive Milton Keynes: People's History of Milton Keynes Transcript Marilyn Booth, S. 4.
45 Ebd., S. 3.
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In der entstehenden Stadt sind also von Beginn an neu ankommende Menschen registriert und
nach ihrer Ankunft lokalisierbar und adressierbar. Das Housing Deparment erschient als erste
Informationsquelle, die fiir die SDU Informationen bzw. Daten verarbeitet und in Listen
aufbereitet, die seitens der MKDC eine Verortung einzelner Parteien innerhalb der wachsenden
gridsquares ermoglicht. Mit der Zuschreibung einer Wohneinheit vollzieht die MKDC einen
basalen, aber fundamental wichtigen, einen quasi-amtlichen Schritt einer Responsivitdt. Sie
antwortet auf den Wunsch nach neuem Wohnraum und in der Form der Arbeit der arrivals und
community workers signalisiert sie eine fortdauernde Antwortfdhigkeit: Hier wird eine
Bereitschaft signalisiert, dass auf Kommunikationssignale eigegangen wird. So wird ein
Rapport hergestellt. Dieser Zusammenhang fordert allerdings ein gewisses Maf} an Kontrolle

und Adressierbarkeit, die iiber verschiedene Medien-Praktiken hergestellt werden.

Wakeman stellt fest, dass groB3 angelegte stddtebauliche Avantgarde-Projekte unter den
Fittichen des Staates entstehen.”® Nicht zuletzt ist auch die MKDC eine Behorde, die einen
Regierungsauftrag erfiillt. In diesem Kontext wird eine Definition des Regierungsbegriffs
relevant, wie er in diesem Zusammenhang verstanden werden kann. Hier ist eine Definition
Michel Foucaults hilfreich, wie er sie in seinen Vorlesungen am Collége de France entwirft.
Regierung wird hier verstanden als eine »Mechanismen und Prozeduren, die dazu bestimmt
sind, Menschen zu fithren, das Verhalten der Menschen zu lenken, das Verhalten der Menschen
zu steuern.«’#” Foucault sieht in der Staatsrdson liberaler Staaten eine Regierungskunst und im
Liberalismus als »bestimmte rationale Art des Regierens.«’*® Die britischen Regierungen,
welche die New Town Programme auflegen, lassen sich im weitesten Sinne einem liberalen
Spektrum zuordnen. Der Stddtebau ist in diesen Programmen Teil der britischen Staatsrdson
und damit Teil einer Anwendungsform dessen, was Foucault als Gouvernementalitit

bezeichnet.

Am Ausgang seiner Uberlegungen zur Gouvernementalitiit, also dieser spezifischen Art des
Regierens, fragt Foucault, wie gutes Regieren iiberhaupt gelingen kann und was man tun muss,
um der bestmdgliche >Fiihrer< zu sein.” >Fiihrer« wird im Text der Vorlesungen am Collége de
France 1977/1978 als »gouverneur< gekennzeichnet. Dieser Begriff enthdlt nicht allein die

Vorstellung der Lenkung und Steuerung einer Bevolkerung. Er greift dezidiert in die

746 Vgl.: R. Wakeman: Practicing Utopia, S. 256.

747 Foucault, Michel: Die Regierung der Lebenden. Vorlesung am Collége de France 1979-1980, Berlin:
Suhrkamp 2014, S. 29 f.

48 Ebd., S. 30.

749 Vgl.: Foucault, Michel: Sicherheit, Territorium, Bevolkerung. Vorlesung am Collége de France 1977-1978,
herausgegeben von Michel Sennelart (= Geschichte der Gouvernementalitit / Michel Foucault), Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2004, S. 135.
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Herstellung und Gestaltung von Beziehungen und Verflechtungen zwischen Menschen und
allerlei anderen Dingen.”>® Unter Dingen versteht Foucault Reichtiimer, »(...) Ressourcen, (...)
Territorium 1in seinen Grenzen (...), mit seinem Klima, seiner Trockenheit, seiner
Fruchtbarkeit« aber auch »Sitten, (...) Gepflogenheiten, (...) Handlungs- oder Denkweisen.«”!
Diesen Umstand veranschaulicht Foucault mit der beinahe urkybernetischen Metapher eines
Schiffes und seiner Besatzung. Auch hier miissen demnach Beziehungen zwischen den
Seeleuten, dem Schiff und den Witterungsbedingungen hergestellt werden, um eine gute
Fiihrung des Schiffs zu gewihrleisten.”>? Die Anordnung besagter und je im Kontext relevanter

Dinge fiihre schlieBlich dazu, dass Finalitdten durchzusetzen wiren.”>

Foucault spricht in diesem Zusammenhang immer wieder von Techniken und erwéhnt dabei die
Statistik, die sich Ende des 16. Und im gesamten 17. Jahrhundert als Wissenschaft vom Staat
etabliert.”>* Eine gouvernementale Verwaltung, die sich Techniken wie die Statistik zu eigen
macht, zielt zum einen darauf ab, die Lebensumstinde einer Bevolkerung zu verbessern.”>® Zum
anderen verwaltet sie die Bevolkerung dabei »(...) gleichermaBlen in der Tiefe (...), in den
Feinheiten und im Detail.«’>® Zusammengefasst bedeutet Gouvernementalitéit bei Foucault eine
Gesamtheit von Vorgidngen, Institutionen, Reflexionen und Taktiken, die es erlauben, eine
komplexe Form der Macht auszuiiben, die sich als Hauptgegenstand die Bevolkerung wihlt.
Dariiber hinaus positioniert die Gouvernementalitit den oben beschriebenen Typ der Regierung
in einer Vorrangstellung. Zuletzt beschreibt der Begriff auch besagten Ubergang in eine
verwaltende Staatsform.”’ Foucault geht davon aus, dass das Zeitalter der Gouvernementalitit

auch zur Zeit der Vorlesungen, die er 1977/78 hilt, noch vorherrschend ist.”>®

Die Techniken, von denen hier die Rede ist, werden gemal} fritheren Ausfiihrungen in diesem
Kapitel als Techniken des Sozialen verstanden, die wiederum als Medien-Praktiken
beschreibbar sind. Die hier beschriebene Gouvernementalitit driickt sich in diesen Formen aus,
denn sie nutzen den Ausfiihrenden — in diesem Fall der Behdérde MKDC und ihren
Mitarbeitenden —, um die Bevdlkerung der neuen Stadt »in eine bestimmte Region und zu einer

bestimmten Tatigkeit«”>® zu lenken. Die MKDC und die SDU sind verwaltende Organe, die

750 Vgl.: M. Foucault: Sicherheit Territorium, Bevolkerung, S. 146.
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Daten tiber die Bevdlkerung erheben und sie in eine bestimmte Richtung lenken wollen. Beide
legen Wert auf die Gestaltung der Beziehungen zwischen den Menschen zur Stadt, den Dingen

darin aber auch untereinander.

Die arrivals workers arbeiten, wie Mal Booth es beschreibt, Listen ab. Von daher sind Listen
ein erstes Medium zur Sortierung und Adressierung neuer Bewohner:innen. Sie sind
gleichzeitig ein Medium, das die Arbeit der arrivals workers strukturiert. AuBerdem teilen sie
Informationsbroschiiren aus, die den Menschen eine Orientierung am neuen Ort ermoglichen
sollen. Mal Booth erwéhnt im Interview mit dem Living Archive in Milton Keynes, dass diese
Broschiiren immer zahlreicher und ausfiihrlicher werden, je weiter die Stadt wichst.”® In der
weiter oben beschriebenen Filmsequenz, in der Mal Booth das Ehepaar in Fishermead besucht,
wird ersichtlich, dass arrivals workers ihre Besuche zu Full absolvieren. Damit schreibt sich in
den formellen Ablauf ihrer Arbeit auch die korperliche Praxis des Gehens ein, die ihre Arbeit

als sichtbare Téatigkeit im 6ffentlichen Raum der Stadtviertel identifizierbar werden ldsst.

Arrivals workers durchqueren also routinemafig die entstehenden gridsquares, sie klopfen an
Tiiren, sie tibertreten Tiirschwellen, sie sprechen mit den Bewohner:innen in deren privaten
Réumlichkeiten, sie zeichnen die Begegnungen auf, sie zirkulieren ihre Berichte. Damit werden
all diese Orte, an denen diese Formen der Kommunikation stattfindet, zu Orten einer mdglichen
Responsivitit. Die MKDC wird durch die arrivals workers vertreten, sie fiillen eine potenzielle
Leerstelle auf, und in ihrer Anwesenheit iiberkreuzen sich damit die mogliche Adressierbarkeit
und Responsivitdt der MKDC. Sie existieren damit in einem Dazwischen, dass sich in einer
systemtheoretischen Lesart medial denken ldsst: Arrivals workers werden in ihrer Funktion als
»Kontingenzunterbrecher« operationalisiert und als »Grenzen des gesellschaftlich Mach- und

Wiinschbaren markiert.«’¢!

Die Menschen im frithen Milton Keynes leben auf einer gro3en Baustelle. Es mangelt also nicht
an Kontingenzen und diese stehen zumeist mit den Wiinschen der Menschen in Bezug,
einerseits Wissen iiber ihre Umgebung zu generieren und auf dieselbe sowie die darin liegenden
Orte einwirken zu kdnnen — sei es aus eigener Kraft oder via Proxy in Form der MKDC und
ihrer zustandigen Abteilungen. Das Wiinschbare duflert die Bevolkerung immer wieder, das
Machbare bleibt oft im Unklaren oder verliert sich in Anschlusskommunikationen, deren

Ergebnisse erhebliche Dauern zeitigen. Allerdings versuchen die arrivals workers in ihren

760 Vgl.: Living Archive Milton Keynes: People's History of Milton Keynes Interview Marilyn Booth, S. 3.

76! Bergmann, Werner: »Der externalisierte Mensch. Zur Funktion des >Menschenc fiir die Gesellschaft«, in:
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Berichten der Kontingenz bestmoglich entgegenzuwirken. Sie plédieren in alle moglichen
Richtungen, sie versehen ihre Berichte mit action items, die andere Abteilungen der MKDC
zum Handeln auffordern oder sie adressieren ihre Kolleg:innen direkt und wortwdortlich: »So
come on, Housing, SMK or whoever, start to get things in order on Netherfield and allow
residents the right to settle into their new life in Milton Keynes — after all, that is why they

came!«’62

Gemal den routinierten Abldufen in der Arbeit der arrivals workers agiert Booth auch bei ihrem
Besuch bei dem Pérchen in Netherfield nach Protokoll: Sie arbeitet eine Liste neuer
Ankommlinge sowie erste und zweite Besuche oder re-visits ab. Praktiken des Erfassens, des
Registrierens, des Verzeichnens und des (Ver-)Ortens sind bereits in diese Listen eingeflossen
und deuten im Vollzug des eigentlichen Besuchs eine Vergegenwirtigung des Vergangenen an,
gleichzeitig wird in ihrem Besuch etwas potenziell Zukiinftiges »praformiert«’® — zumindest
die auf den Besuch folgende Schreibarbeit, die Erfahrungen und Informationen aus Gespriachen
in eine Berichtform fasst, gegebenenfalls auch weitere anschliefende Tétigkeiten, die aus dem

jeweiligen Besuch resultieren.

Praktiken des Besuchens, des Sprechens, des Befragens, des Aufschreibens und des Berichtens
setzten letztendlich die Anwesenheit von Korpern voraus: jene der Fragenden und der
Befragten. In einer mdglichen praxissoziologischen Perspektive — die an dieser Stelle jedoch
nicht stark vertieft ausformuliert werden kann — konnen jene »Korper als Speicher vergangener
Praktiken sowie als Medium und Agens in gegenwértigen Praktiken«’%* verstanden werden. Die
Gegenwirtigkeit des Vergangenen ldsst sich hier nur bedingt durch das unmittelbar
»beobachtbare Tun«’% der arrivals und community workers in Milton Keynes beschreiben. Als
beobachtbare GroBen bleiben vielmehr die Spuren dieses Tuns — vor allen Dingen des
Schreibens — in Form geschriebener Berichte; ein Tun, das ohne eine gewisse Medialitét ihrer
Korper und deren im schreibenden Vollzug temporéren Verortung in Biiros, an Schreibtischen
und Schreibmaschinen nicht hervorgebracht werden konnte. Diese Schreib-Stellen sind fiir die
Mitarbeitenden der SDU vorgesehen und durch deren Nutzung bringen die Mitarbeitenden
diese Stellen gleichsam mit hervor. Damit tragen sie zur je vorldufigen Stabilisierung der

Struktur bei, in der sie selbst verortet sind.

762 Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976, Report — November 1976, S. 5
763 Schmidt, Robert: Soziologie der Praktiken. Konzeptionelle Studien und empirische Analysen (= Suhrkamp
Taschenbuch Wissenschaft, Band 2030), Berlin: Suhrkamp 2012, S. 54.

%4 Ebd., S. 55.

%5 Ebd., S. 57.

230



Im Schreiben der arrivals workers — spéter werden sie auch arrivals and neighborhood workers
genannt, ein Hinweis auf fluide Prozesse in der Behorde MKDC und auf die
Ubergangshaftigkeit dieser Institution — hiilt Anfang der 1980er-Jahre eine reflexive Wendung
Einzug, die den Bezug der workers zur Stadt und den Menschen darin auf gesonderte Weise
thematisiert. Unter Uberschriften wie »My Role«’® reflektieren sie ihre Position und inwiefern
ihre Tétigkeiten Einfluss auf das Entstehen der Stadtgemeinschaft haben. Sie verorten sich
selbst im Prozess der wachsenden Stadt, aber auch im Gefiige der MKDC. An diesen Stellen
hélt bisweilen die Auflistung und Erzdhlung der beobachteten und besprochenen Ereignisse in
Milton Keynes inne, sie wird durch einen bestimmten Raum unterbrochen, der dieser

Selbstreflexion gegeben wird:

»1 do not feel I am doing as much as I would like to for the neighborhood because of the lack
of a meeting place. Mothers have to take their children to Mums & Todds in Bradwell Village.
However, any suggestions I do make for the neighborhood are well received. I do not have

any-dealings-with-anyone-other than-my ewnteam- [Herv. i. 0.]«”%’
So schreibt es die arrivals worker Rita Putman in einem Bericht. Den durchgestrichenen Teil
des Texts ersetzt sie durch eine handschriftliche Ergdnzung, sodass der neue Satz lautet: »I do
not have the benefit of working with a community worker.«’®® Einerseits verdeutlicht diese
handschriftliche Spur, inwiefern die Mitarbeiterinnen des Social Development Program an
ihren Texten arbeiten. Andererseits zeigt dieses Beispiel, inwiefern Mitarbeiterinnen hier in der
Form des resiimierenden Schreibens Selbsttechniken auffithren. Das Schreiben tritt hier als
Technologie des Selbst hervor, als Aktivitit, »in denen ein Akteur — unter Einschluss von

Objekten oder auch ohne diese — in erster Linie auf sich selbst bezogen agiert (...)«.”®’

Den Begriff der Technologien des Selbst nutzt der Kultursoziologe Andreas Reckwitz in
Anlehnung an Michel Foucault, um zu illustrieren, inwiefern soziale Praktiken auch
selbstreflexive Formen annehmen konnen.””° Anhand des Beispiels des durchgestrichenen
Texts wird zudem deutlich, dass im Falle der arrivals workers solche Selbsttechniken eine
Beobachtbarkeit nur im Medium des Texts, auf dem Medium des Papiers bzw. der Fotokopie
als mediale Spur ermoglichen. Allerdings kommen die arrivals workers selten iiber kurze

Selbstbeschreibungen hinaus, immer wieder verfallen sie in den Modus, der auch das AuBere

766 Buckinghamshire Archives: Arrivals, Neighborhood and Community Work Section Reports, 1981. Report —
Autumn 1981, Eaglestone-Barratts (D-MKDC/12/2/14), S. 1.

767 Buckinghamshire Archives: Arrivals, Neighborhood and Community Work Section Reports, 1981. Report —
Autumn 1981, Two Mile Ash (D-MKDC/12/2/14), S. 2.

768 Ebd.

769 Reckwitz, Andreas: »Grundelemente einer Theorie sozialer Praktiken. Eine sozialtheoretische Perspektive«,
in: Zeitschrift fiir Soziologie 32 (2003), S. 282-301, S. 292.

770 Vgl.: ebd.
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der Stadtgemeinschaft beschreibt. Schlielich sind sie hier, um responsiv zu sein, um zwischen
der MKDC und der Stadt zu agieren und die Gemeinschaft unterstiitzend mit Leben zu fiillen.
Letztlich zeigt diese Episode aber auch, inwiefern die Mitarbeitenden der SDU unter einem
gewissen Druck stehen, sich im Angesicht einer rational agierenden Verwaltungsstruktur selbst

erkldren und beinahe rechtfertigen zu miissen.

Um fiir ihre Aufgaben affektiv entsprechend geriistet zu sein, miissen insbesondere arrivals
workers ein bestimmtes Profil erfiillen. Peter Waterman beschreibt das Profil, welches die

MKDOC bei deren Einstellung voraussetzt, wie folgt:

»We wanted mature confident people with family experience who would relate with empathy
to the newcomers, normally women answered the door; with social skills to relate to a variety
of contacts; skills to learn both personal needs and the network of support services both
professional and voluntary. It was a feature of the roles these women filled after leaving the
Corporation that many of them studied for degrees and professional qualifications and were
very successful in what they chose to do. Local advertising of the posts reflected our search
for mature, unqualified, academically or professionally, candidates.«’"!

Bei den arrivals workers wird also besonders Wert darauf gelegt, dass sie aufgrund ihrer
Lebenserfahrung einen affektiven Zugang zu ihrer Arbeit entwickeln konnen. Wie bereits
beschrieben spielt dies in die spezifische Form der maintenance hinein, die die arrivals workers

in Milton Keynes vollziehen.

Community workers hingegen, die hierarchisch iiber den arrivals workers stehen, sind
qualifizierter als Letztere, zumeist sind sie aber auch jiinger und weniger lebenserfahren’’?,
Einer dieser qualifizierteren community workers ist Jeft Fawcett. Seine Erinnerung an die Arbeit
in der Stadt, die er im Interview mit dem Living Archive Milton Keynes &uf3ert, unterstreicht
den experimentellen Charakter seiner Tatigkeit sowie jener der arrivals workers und den der
MKDC im Allgemeinen: »I mean I can't think I had any theory and I found myself working on
Netherfield as the new area. That was my patch at the time. I think I was kind of somewhat
dropped in at the deep end.«””* Um im Schnellverfahren eine Gemeinschaft in Milton Keynes
aufzubauen, identifizieren arrivals workers, so Fawcett, in ihren Besuchen bei den
Neuankdmmlingen geeignete Personen, die der SDU beim Aufbau ebenjener
Stadtgemeinschaft niitzlich sein konnten. Dementsprechend sei es die Aufgabe der community

workers auf diesen ersten Einschétzungen der arrivals workers aufzubauen. Spuren dieser

77! Dieses Zitat stammt aus einer E-Mail vom 08.05.2023, die ich von Peter Waterman als Antwort auf eine
Reihe vorldufiger Fragen in Vorbereitung auf das folgende Interview bekommen habe. Im Interview spricht er
hinsichtlich der Personalsuche fiir die Positionen der arrivals workers ausschlieBlich iiber Frauen.

772 Auch diese Information entstammt derselben E-Mail.

73 Living Archive Milton Keynes: People's History of Milton Keynes Interview with Jeff Fawcett by Sheila
Lindsay (PMK/T183) 2001, S. 3.
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Einschitzungen finden sich insbesondere in den Berichten der arrivals workers, in denen sie
iiber die von ihnen angestof3enen Initiativen, Clubs und Assoziationen beobachten und deren
Fortschritte aber auch deren interne Spannungen berichten.”’* Die fehlende Theorie entwickelt
sich entlang der praktischen Arbeit der arrivals workers in deren bisweilen quasi-

experimentellen Vollzug.

Innerhalb der ersten Dekade von Milton Keynes vollzieht die Arbeit der SDU von daher auch
staindig Anpassungsprozesse. Ortolano bezieht sich auf einige Aussagen Don Ritsons, Leiter
des Social Development Program zwischen 1975 und 1978 sowie spéterer assistant general
manager der MKDC, der sich im Vergleich zu den ersten Griindungsjahren eine verdnderte
Herangehensweise seiner Abteilung wiinscht. Das social development solle sich nicht der
gesamten Gemeinschaft widmen, sondern individuellen Bediirfnissen. Die ausschweifenden
Editorials in den Berichten der arrivals und community workers mochte er abschaffen.”””
Ritsons Vorstellungen sind auf Ebene der Corporation ein Echo des Umbruchs von einer
sozialdemokratisch gepréigten Politik in GroBbritannien hin zu einer marktliberalen, wie sie

Margret Thatcher zum Ende der 1970er-Jahre eingeleitet wird:

»The people, he complained, refused to be pleased: if given gardens, they complained about
their size. Instead of toiling to satisfy the imagined wants of some abstract >people«, he wrote,
the development corporation should focus on meeting individuals’ needs instead. >Indeeds,
Ritson asked, »is there such a thing as »people«? Rather than »people,« he suggested, the city
actually consisted of >thousands of individuals,« each distinct from the next in their
preferences and tastes.«’’

Aus einer Verkettung von Techniken des Sozialen, also formalisierten Vorgehensweisen in der
Form von Interviews, dem Verfassen von Berichten sowie des Schreibens und der
Quantifizierung des Sozialen, wird eine zunehmend rationalisierte Regierungstechnik, die sich
in der gerasterten Erfassung des Lebens niederschlédgt. Gill Blowers® weiter oben beschriebenes
Tableau (S. 214 ff.) zur Aufnahme einzelner Beschwerden und Riickmeldungen ist hierfiir ein
gutes Beispiel. Damit wird anhand der Tabelle innerhalb des Social Development Directorate
eine Verdnderung in den »Schreib- und Visualisierungsprozeduren« ersichtlich, die einen
Unterschied macht in der Art des » Argumentierens, Beweisens oder Glaubens«’”” innerhalb des
Directorates und im weiteren Sinne womdglich auch innerhalb der MKDC. Blowers
vermeintliches Tableau-Experiment veranschaulicht gut die eigenstindige Bearbeitung und

Erweiterung vorhandener Medien-Praktiken der Verortung, die hier auch als gouvernementale

774 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Community Workers Reports — SMK, 1973-1976. Report — December 1976
(D-MKDC/12/2/3), S. 2.

775 Vgl.: G. Ortolano: Thatcher's progress, S. 181.

776 Ebd.

777 B. Latour: Drawing Things Together, S. 263.
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Techniken wirksam werden. Die Rasterung, die Blowers in ihrem neuen Format des Berichtens
vornimmt, bildet zudem eine Art Insularisierung ab, die tendenziell dem
Gesellschaftsverstandnis Margaret Thatchers entspricht, die zum Zeitpunkt der Entstehung des

Formats schon regiert.

Als Managerinnen des Wachstums stehen die arrivals und community workers in Milton
Keynes von Beginn an in der Pflicht, eine bestimmte Form des Regierungsauftrags zu erfiillen,
den die MKDC mit der Gestaltung von Milton Keynes von der britischen Zentralregierung
iibertragen bekommt. Durch ihre Beobachtungen und ihre Berichte schreiben sie sich in diese
Form des Regierens mit ein. Doch was der experimentelle Wandel in der Herangehensweise an
diese Regierungsaufgabe womdglich auch nahelegt, ist, was der ungarische Philosoph
Alexander Gosztonyi in seinen Ausfithrungen zu Rédumen als feldhafte Ordnungen, also zu
einem topischen Raumverstindnis festhilt. Der Philosoph Thomas Latka analysiert demnach
bei Gosztonyi eine Schwingungsmetapher’’®, mit der Gosztonyi seine Analyse des Raumes
versieht, wonach der Raum im Menschen schwingen bzw. den Menschen durchdringen konne:
»(...) der Raum (...) wirkt [Herv. i. O.] ndmlich in ihm - und nicht etwa >umc< ihn - und zwar als
Spannung, der der Mensch ununterbrochen ausgesetzt ist.«’”® Das Raster, das in Milton Keynes
in Form der zweispurigen SchnellstraBen der dual carriageways den Rahmen der neuen Stadt
definiert, setzt sich in den einzelnen gridsquares fort, in denen Stralen und Wohnbldcke
bisweilen rasterformig angelegt sind. Es setzt sich auch, so legt es Gill Blowers Tabelle nahe,
als Denkweise im social development directorate fort, es schwingt darin nach. Die Linien des
grids verbinden Punkte, sie umschlieBen damit Felder, die befiillbar sind, mit Gebduden,
Infrastrukturen, mit dem Leben oder mit Text. Das Raster wechselt zwischen Makro- und
Mikroebene den Maflstab — von den Planungsdokumenten der Berater:innen in die gebaute

Umwelt und zuriick auf die Papiere des social development directorate.

Informationen aus der Stadt, die in ihrer verschriftlichten Form nun aus ihrer Linearitit
herausgelost in eine gewisse Feldlogik iiberfithrt werden, deuten nicht nur auf eine verdnderte
Denkweise der Verfassenden hin. Das neue Format beschreibt auch, wie aus Praktiken des
Lesens Praktiken des Sehens werden, denn das Raster macht die Informationen handhab- und
erfassbarer. Die Verschiebung im Format der Berichte beschreibt, wie die Denkweise des

Rasters auf einer Mikroebene Eingang in die Arbeit der arrivals und community workers findet.

778 Vgl.: Latka, Thomas: Die vier Raumvorstellungen 2008,
https://www.wadoku.de/wiki/display/BA/Die+vier+Raumvorstellungen am 10.01.2024 um 14:35.

779 Gosztonyi, Alexander: Der Raum. Geschichte seiner Probleme in Philosophie und Wissenschaften (= Orbis
academicus 1 Geisteswissenschaftliche Reihe, 14, 2. Band), Freiburg: Alber 1976, S. 1017.
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Allerdings liegt auch in anderen Praktiken der SDU und der MKDC im Allgemeinen bereits ein
ordnendes, ihre Umgebung in der neuen Stadt in gewisser Weise auch dominierendes Moment
vor, das insbesondere durch die besagte Papierarbeit ersichtlich wird, die sich mit den Worten
Bruno Latours als Umgang mit immutable mobiles, also mit unverdnderlich mobilen Elementen

erweist.’80

Arrivals und community workers vollziehen in ihrer tiglichen Arbeit Praktiken des Schreibens,
sie verfassen Dokumente und Berichte, die man auch als Inskriptionen bzw. als Ergebnisse
inskribierender Praktiken lesen kann. Mit Latour verstanden sind diese Inskriptionen mobil, sie
konnen sich bewegen, sie zirkulieren innerhalb der Departments der MKDC; sie sind
unverinderlich, da ihre Texte, die geschriebenen Worter iiber die Schreibmaschine auf Papier
festgestellt und hdchstens durch handschriftliche Notizen oder Uberschreibungen ergéinzbar
sind, die Lettern an sich, die Setzung des Textes ist im Akt des Schreibens vollzogen. In ihren
Berichten ebnen die Arbeiter:innen das Leben, die Topografie, die Infrastrukturen und alles,

was die gebaute Umwelt in Milton Keynes ausmacht ein, sie machen sie flach:

»Wenn (...) von jemandem gesagt wird, er »meistere« eine Frage oder er »dominiere< einen
Sachverhalt, sollte man normalerweise nach einer flachen Oberfliche suchen, die
Beherrschung ermoglicht (eine Karte, eine Liste, eine Akte, ein Zensus, die Wand einer
Galerie, ein Kartenindex, ein Repertoire), und man wird ihn finden (...).«8!

Ebenso ist die Reproduzierbarkeit’s?

der Berichte gegeben: Die Zirkulation der Berichte an
mehrere Stellen legt nahe, dass in der MKDC Kopiergerdte im Einsatz sind, welche die
Vervielfiltigung der Berichte ermdglicht. Dariiber hinaus werden verschiedene Elemente in den
Texten der arrivals und community workers miteinander kombinierbar, Inskriptionen kdnnen
Bestandteile geschriebener Texte werden, und mithilfe ebenjener Kombination konnen

gleichsam Kontinuititen zwischen dem dreidimensionalen Raum und dem auf Papier

reprasentierten Raum hergestellt werden.’®?

Zusammenfassend kann an dieser Stelle gesagt werden: Milton Keynes erfasst als Stadtraum
konzeptionell ~eine Spannung zwischen raumtheoretisch-stadtplanerischen sowie
gesellschaftspolitischen Paradigmen. Einerseits entspricht die Grundanlage der Stadt den
Uberlegungen ~ Melvin ~ Webbers, =~ wonach  eine  umspannende  netzwerkhafte
Kommunikationsstruktur entsteht, innerhalb derer unmittelbare Nahe zwischen den Menschen

keine zwingende Komponente mehr sein muss. Andererseits legt gerade die SDU grof3en Wert

80 Vgl.: B. Latour: Drawing Things Together, S. 259 ff.
81 Ebd., S. 285.

82 Vgl.: ebd., S. 286.

83 Vgl.: ebd. f.
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auf die Etablierung und Pflege nachbarschaftlicher Entwicklung, die auch in Margaret
Thatchers Auffassung gerade noch als eine (stadt)gemeinschaftliche Einheit qualifiziert werden

kann. An dieser paradigmatischen Schnittstelle agieren die Mitarbeitenden der SDU.
Linien, Punkte, Felder

In der SDU kommt zu dieser Kombinierbarkeit ein gewisser Wille zur Gestaltung von
Ortlichkeiten hinzu. So wie die Berichte mit Inhalten gefiillt werden miissen, so miissen auch
die gridsquares weiterhin mit infrastrukturellen Knotenpunkten bestiickt werden. In einem
Report aus dem April 1979 greift eine Mitarbeiterin der SDU das Feedback einiger
Bewohner:innen einer Nachbarschaft in Great Linford auf. Sie verfasst einen Text, dem sie eine
Karte der Gegend hinzufiigt, in der sie handschriftlich fehlende oder noch zu installierende

Telefonzellen und Briefkédsten vermerkt:

»General complaints (see map attached): Still no telephone box on Linford I side of the estate
and none in the opposite corner on the Great Linford XXI side, where fairly soon there will
be an estate of 98 for rent houses coming off and another for rent site of 83 also due for
release, not to mention the for sale housing all around. This last mentioned side are also
asking for a Post Box (we have one at last on Linford I). If they can put a new telephone box
outside the Memorial Hall, why cannot we have one where the people are? (It is part of the
Hall, but the entrance is on the outside!) (...)«.”%*

Handschriftlich kreist die Mitarbeiterin nun Stellen ein, wo Briefkdsten und Telefonzellen
benoétigt werden. Sie erkennt auBerdem, dass bereits eingezeichnete Telefonzellen noch nicht
installiert sind, und vermerkt dies unter anderem mit einem »NOT THERE [Herv. i. O.]«.”®
Bestehende oder neu hinzugefiigte Telefonzellen markiert sie nachtréglich mit einem Filzstift,
sie modifiziert also die bestehende Karte und ergénzt sie um jene Dinge, die nach dem

Entstehen der Karte in die Umgebung eingefiigt und installiert worden sind.

784 Buckinghamshire Archives: Community Development Monthly Reports & Resumes, 1979. Report — April
1979 (D-MKDC/12/2/10), S. 5.
85 Ebd., 0. S.
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Abbildung 30: Im Medium der bearbeiteten und kopierten Karte spannen sich Fragen der Temporalitit auf. © From the
collections at Buckinghamshire Archives. Not to be reproduced without their permission.

Neben der Kombinierbarkeit verschiedener Bausteine (Text, Karte, Notizen), die in einem
Dokument zusammengefiihrt werden konnen, zeigt dieses Beispiel auch eine temporale
Diskrepanz, die sich zwischen der entstehenden Stadt, die noch gebaut wird und dem
verfiigbaren Kartenmaterial zeigt. Die Aktualisierung der Karten kann bisweilen nicht mit der
Aktualisierung der Umgebung Schritt halten. Oftmals sind gerade produzierte Karten schon
kurze Zeit spéter wieder obsolet. Die Mitarbeiterin markiert also nicht nur fehlende Dinge, sie
schreibt auch jene temporale Spannung in die Karte des gridsquares Great Linford ein.
SchlieBlich ldsst dieser Umstand die Karte nicht allein zu einem Medium der Orientierung
werden, sie wird auch zu einem Medium der Zeit. Diese temporale Diskrepanz weist darauf

hin, was Schabacher oder auch Bowker als »Heterochronie von Infrastrukturen«’®® bezeichnen.

Besonders in Unternehmungen wie beim Bau einer neuen Stadt ist time of the essence. Die
Ortlichkeiten, in denen ein gemeinschaftliches Leben entstehen sollen, sind in Milton Keynes
in einem Spannungsfeld zwischen Dynamik und Leerlauf eingefasst. Einerseits ist die Stadt von
Beginn an auf das Automobil ausgelegt und die Vermutung, dass in naher Zukunft jeder
Haushalt ein Auto besitzen wird. Diese Zeit ist fiir viele Neuankdmmlinge allerdings noch nicht
angebrochen. Sie ziehen aus verfallenen Innenstédten in die neue Stadt, brauchen ihre Mittel
fiir die Einrichtung neuer Wohnungen und Héauser auf und sind weit davon entfernt, dieses
Idealbild zu erfiillen — die finanziellen Probleme mancher Bewohner:innen ziehen sich wie ein
roter Faden durch die Berichte der SDU. Andererseits ziechen zwar bestidndig mehr Menschen

nach Milton Keynes, allerdings werden besonders in der Anfangszeit die Bewohner:innen nicht

786 G. Schabacher: Infrastruktur-Arbeit, S. 140.
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immer in unmittelbarer Ndhe zueinander einquartiert. Hier und da wundern sich die Menschen,
warum sie an einem unfertigen Ende eines gridsquares einziehen und nicht in der Ndhe zu

einem Teil des Quadrats, der sich ebenfalls in einer finalen Bauphase befindet.

Neben der temporalen Ordnung schreibt sich in dieses Dokument (Abbildung 30) gleichsam
eine Vorstellung des Ortes ein, die Bernhard Siegert in seiner Darstellung der Kulturtechnik des
Rasters als eine auf Abwesenheiten fullende beschreibt, also eine andere Form des not there,

wie es die arrivals workerin auf der Karte markiert:

»Das neuzeitlich-européische Konzept des Ortes beruht medientheoretisch (...) auf der
Moglichkeit, den leeren Platz, die Abwesenheit, das Nicht-am-Ort-Sein zu notieren. Dieses
Konzept des Ortes ist gebunden an den Begriff der Ordnung und umgekehrt ist der
neuzeitliche Begriff von Ordnung unméglich, ohne dieses Konzept des Ortes zu denken.«”%

Gerade das not there der Mitarbeitenden der SDU impliziert hier ebenjene Schattierung eines
Ortskonzepts, die in Milton Keynes immer wieder zum Tragen kommt. Es sind Abwesenheiten
von Dingen, die eigentlich an einem Ort sein sollten, die ebenjenen Ort konkret werden lassen.
Es sind Stérungen von Dingen und baulichen Strukturen, die eigentlich funktionieren und stabil
sein sollten, die in ihrer Dysfunktionalitit die Ortlichkeit, an der sie sich befinden, hervortreten
lassen. Gerade auch in dieser Hinsicht bieten sich die in diesem Kapitel gesichteten Materialien
als Belege dafiir an. Sie bieten eine Form der medialen Stabilisierung der
Herrschaftsverhiltnisse. Sie zeigen aber auch auf, inwiefern diese Stabilisierungsversuche

bisweilen etwas Ubergangshaftes annehmen. Mit Latour als Ausgangspunkt noch einmal:

»Die Mobilisierung vieler Ressourcen durch Raum und Zeit ist wesentlich fiir die
Dominierung in groem MaBstab. Ich schlug vor, diese Objekte, die es erlauben, dass diese
Mobilisierung stattfindet »unverdnderlich mobile Elemente« zu nennen. Ich argumentierte
ebenfalls, dass die besten dieser mobilen Elemente mit geschriebenen, nummerierten oder
optisch konsistenten Papieroberflidchen zu tun haben.«’®

Auch wenn die Berichte und Dokumente der arrivals und community workers mit der Zeit, die
Form wechseln nehmen sie doch iiber gewisse Phasen hinweg je eine Konsistenz an. Vielleicht
ist gerade das Ringen um die richtige Form, die richtige Linge und generell die richtige
Herangehensweise an das Verfassen dieser Berichte ein Hinweis darauf, welches Gewicht diese
Papieroberflichen eigentlich haben, im Prozess des Entstehens dieser Stadt. Nicht umsonst
befasst sich auch ein Memorandum vom 6. November 1981, verfasst vom Leiter der SDU, Peter

Oakley, mit Fragen des Layouts und des Stils, in dem die Berichte der Unit zu verfassen seien:

»A crisp style, avoiding diffuseness, will be a blessing both to typists and readers. It will be
of great assistance to those who have to put the report together if the material all arrives at
the same time and is in the order of the programme analysis. General comments should serve

87 Siegert, Bernhard: »(Nicht) am Ort. Zum Raster als Kulturtechnik«, in: Thesis. Wissenschaftliche Zeitschrift
der Bauhaus-Universitidt Weimar (2003), S. 93-104, hier S. 93.
788 B. Latour: Drawing Things Together, S. 288.
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as an introduction — just so that we all use the same order throughout. I will discuss with
secretaries the system of numbering so I suggest that you do not number anything.«’®

Diese Passage unterstreicht, wie sehr die Kulturtechnik des Schreibens und des Verfassens von
Berichten reglementiert werden muss. Das hebt nochmals ihre essenzielle Bedeutung hervor.
Sie haben ihren Anteil daran, dass die SDU als Abteilung im Geflige der MKDC stabilisiert
bleibt. Die Berichte konnen in diesem Hinblick aber womdoglich eine Seite des Konzepts der
immutable mobiles beleuchten, die vor der Stabilisierung ebenjener als »beste mobile Elemente«
vonstatten gehen — als Prozesse der Aushandlung und der Ausbalancierung bis vorldufig
passende und stabile Formen gefunden werden konnen. Das vermeintlich AuBere der Stadt, die
sich noch im Bau befindet, spiegelt das vermeintlich Innere der Institution MKDC — und
andersherum —, die sich in einer stindigen Optimierungsbewegung zu befinden scheint.
Immerwihrend ist seitens der arrivals workers ein Ringen um Responsivitit gegeniiber der
Bevdlkerung festzustellen, das auch heute in verschiedenen Ausformungen sogenannter smarter
Stddte eine Rolle spielt. Medien-Praktiken der Verortung und damit auch Formen

gouvernementaler Techniken bekommen hier einen digitalen und mobilen Anstrich.

Im Angesicht der bisher herausgearbeiteten Erkenntnisse gilt es nun den vorerst abschlieSenden
Schritt dieses Kapitels zu gehen, der Milton Keynes als eine Vorgeschichte der responsiven
Stadt denkbar macht. Am Ubergang von Kapitel 4.2 zu Kapitel 4.3 ist hier die Rede von einer
Rationalitdt, die sich in der biirokratischen Verwaltung zeigt. Gleichsam wiihlt der hier
voranstehende Abschnitt diese Vorstellung auf, indem gezeigt wird, mit welcher Kontingenz
Arbeit konfrontiert ist, die eine rationale Herrschaftsweise mit ermoglichen soll. Gerade
stadtische Umgebungen sind gepréigt von Spontaneitit und Ereignishaftigkeit, die nicht planbar
ist. Die dokumentierende Tatigkeit der arrivals workers und in diesem Sinne schlieBlich der
Fall von Milton Keynes macht genau dies sichtbar: Kontingenz wird beschrieben und
festgehalten, und im Versuch dieser Kontingenz letztlich Herr:in zu werden, ist zumeist auch
eine medientechnisch verfasste Form der Regierungstechnik wirksam. Mal ist sie begleitend-
dokumentierend, in ihrer Anlage ist sie, wie auch im Fall von Milton Keynes, priventiv. Aus
dem Geschehen soll gelernt werden, sodass Probleme kiinftig besser gehandhabt werden
konnen. In der responsiven Stadt heute, so schlieit sodann das Kapitel tiber Milton Keynes ab,
ist diese Arbeit nicht mehr allein von Menschen getragen, die als vermittelnde Instanzen
auftreten. Heute schreiben sich digitale Medientechniken in solche Prozesse ein, 311-Apps oder

Applikationen zu einer responsiven Planung, beispielsweise.

789 Buckinghamshire Archives: Arrivals, Neighborhood and Community Work Section Reports, 1981.
Memorandum — November 1981 (D-MKDC/12/2/14), S. 2.
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4.4 Milton Keynes als Vorgeschichte zur >responsiven Stadt«

Von Beginn an begleitet die MKDC und das Vorhaben Milton Keynes ein Drang zur
Responsivitit. Von den ersten ausgelegten, fiir Bewohner:innen kommentierbaren Plénen iiber
die Gespriche, die Mitarbeiter:innen der SDU tagtaglich bei ihren first, second und re-visits
filhren, tber die Informationsabende, bei denen sich Mieter:innengemeinschaften mit
Architekt:innen und Mitarbeiter:innen des housing departments unterhalten konnen bis hin zu
Umfragen, sogenannten household surveys. Darin werden die Bewohner:innen zufillig
ausgewdhlt und eingeladen, verschiedene Aspekte ihres Lebens in der Stadt zu bewerten. Eine
spezifische survey wird im Oktober/November 1983 von dem Dienstleister Marplan Limited
durchgefiihrt. Das Unternehmen mit Sitz in London betreibt Markt- und Meinungsforschung

und beschreibt in der Einleitung recht genau das, was zuvor in den Bereich der SDU fillt:

»We would like you to help us by answering some questions about certain aspects of your
life and work in Milton Keynes, to help the Development Corporation to plan new areas and
facilities. For example, the travel diary will assist in planning new roads and bus services;
and the Recreation questions will help the Development Corporation provide leisure facilities
to match your need. This booklet includes questions about your work, recreation, travel (...),
and gives you a chance to say what you think about Milton Keynes as a place to live.«°

Auch hier wird deutlich, dass eine Responsivitit nicht gleichzusetzen ist mit der direkten
Reaktion oder Antwort innerhalb einer Gesprichssituation. Der Input der Gefragten muss bei
der Auswertung des Fragebogens prozessiert, ins Verhiltnis gesetzt und quantifiziert werden,
bevor splirbare Verdnderungen in der Umgebung eintreten, bis Orte modifiziert oder
neugestaltet werden konnen. Grundsétzlich impliziert diese Umfrage wie auch die Arbeit der
arrivals und community workers, dass die Stimme der Bewohner:innen etwas bedeutet und dass
ihre Anregungen in Betracht gezogen und bestenfalls umgesetzt werden. Die Antwort erscheint
in der Umgebung. Responsivitdt hingegen ist hier auch ein Prozess, der seine Ausdrucksformen
in Akten der Verwaltung findet. Sie kann nur ermoglicht werden, wenn es einen verwaltenden
Apparat gibt, der Statistiken erhebt, Gespriche fiihren sowie Berichte verfassen ldsst und auf

dieser Basis im besten Fall die Verbesserung der Lebensverhéltnisse anstrebt.

Die SDU agiert in Milton Keynes als fragende, antwortende und schreibende Einrichtung.
Neben der alltidglichen Form der Befragung, die die Mitarbeiter:innen vollziehen, fiihrt die
MKDC bereits 1975 eine Feldstudie in der Stadt durch, die als »Residential Design Feedback
— Report of Studies« bezeichnet ist. Federfiihrend wird diese Studie vom Planning Directorate

der MKDC durchgefiihrt, ein Unternehmen Namens Social and Community Planning Research

790 Buckinghamshire Archives: Marketing and Information Ephemera, 1975-1985. Milton Keynes Household
Survey (D-MKDC/11/9/3), . 1.
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berét das Directorate methodisch und ist an der Umsetzung der Studie beteiligt. Zumindest wird
die SDU noch in einer assistierenden Rolle bei der fieldwork erwihnt.””! In dieser Studie
werden insbesondere auch die Meinungen iiber Interieurs neuer Wohneinheiten abgefragt, die

in Milton Keynes entstehen.

Im Prinzip stellt diese Studie die einzige offizielle Form dar, in der die MKDC eine dezidierte
Evaluation durchfiihrt, die in der Konzeptionsphase des Plans fiir die Stadt zuerst als Konstante
fiir das Management und die Entwicklung der Stadt geplant ist. Die Beteiligten entwickeln
einen »Priority Evaluator«, dessen Funktion so beschrieben wird: »The main purpose of the
priority evaluator is to discover how the residents priorities might differ from the actual

dwelling in which they are living.«”*?

Die Spannung zwischen den Wiinschen der Bewohner:innen und der tatsdchlich sie
umgebenden Wohnridume resultiert unter anderem aus Spannungen innerhalb der MKDC und
deren Architekt:innen. Sie miissen bei der Schaffung des neuen Wohnraums bisweilen auf die
Kostenobergrenzen bei der Konstruktion neuer Wohneinheiten und die raumlichen Vorschriften
achten, die der Parker Morris Standard vorschreibt.”®? Beide kollidieren in einer Kiiche des
Haustyps »4B 6P« und dessen corner kitchen dining room. In dieser offenen Kiiche, die in einen
Essbereich iibergeht, ist das Arrangement bzw. das Design-Layout so unvorteilhaft gestaltet,
dass zu Koch- und Essenszeiten kaum eine freie, flieBende Bewegung im Essbereich moglich
ist.”* Als Leitlinie der Regierung zur raumlichen Gestaltung von Mietshiusern und Wohnungen
sieht der Parker Morris Standard jedoch vor, dass Bewegungsfliisse im Raum entsprechend der
Aktivitdten, die in den jeweiligen Réumen stattfinden, ermdglicht werden miissen:
»Arrangement and rooms are the results, and not the starting point; arrangement flows from the
inter-relation of the ways in which the needs can be satisfied with the limitations and

opportunities provided by the site (...)«.”*

1 Vgl.: Buckinghamshire Archives: Residential Design Feedback. Report of Studies, 1975 (D-MKDC/18/76), o.
S.

2 Ebd., S. 4.

73 Vgl.: ebd., S. 1.

4 Vgl.: ebd., S. 169.

95 Ministry of Housing and Local Government: Homes for today & tomorrow, London 1961, S. 4.
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Combined Kitchen/Diner Stantenbury 1 3B4P/3BSP (KDR back)
Greenleys 4BGE

On Stantonbury I, this arrangement gives a very SaLJ (ucze:v
place for meals and everybady eats in this room

apparently satisfactory size of the Greemleys 4BGP k tehe en/
diner is substantially reduced by the poor arrangement of
doors and kitchen units, especially in the corner house
type.

As Figure 14 shows, this results in an effective reductien
of dining space.

Figure 14 GREENLEYS 4B8P CORNER KITCHEN
DINING ROOM

Abbildung 31: Das Design-Feedback zeigt einen Raummangel in Kiichen des Hausbautyps »4B 6P« auf. © From the
collections at Buckinghamshire Archives. Not to be reproduced without their permission.

Abbildung 32: Dieser Raummangel widerspricht den Idealen freier Bewegung in Raumlichkeiten, die der Parker-Morris-
Standard vorsieht. Ministry of Housing and Local Government: Homes for today & tomorrow. © Crown copyright, (1961).
Licensed under the terms of the Open Government Licence v3.0.

Doch auch in diesem Fall konnen die Bewohner:innen nicht auf eine direkte Antwort der
MKDC und der Architekt:innen hoffen. Unter dem Stichwort »Other Reports« hilt die Studie
fest: »The Corporation has published a synopsis of design guidelines derived from the
Residential Design Feedback Study. The report, titled >Residential Design Feedback —
Summarys, acts as an architects guide to the study.«”® Auf Basis der Studie wird also ein

weiterer Report verfasst, der den Architekt:innen als Handreichung dienen soll, wie sie die

796 Buckinghamshire Archives: Residential Design Feedback. Report of Studies, 1975, S. 8.
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Studie zu lesen haben, um dann bestenfalls in ndchsten Schritten Verdnderungen an den

problematischsten Stellen vornehmen zu kdnnen.

Eine weitere besonders langwierige Schleife in der Kommunikation zwischen der
Bewohner:innenschaft, den Abteilungen der MKDC, dem Department of Environment und
verschiedenen Bauunternehmen stellt die Beseitigung der Ursachen fiir Nasseschidden in
einigen Wohneinheiten des Viertels Coffee Hall dar. Auf diesen langen Zyklus der
Aushandlungen kann an dieser Stelle nicht weiter eingegangen werden. Die Dokumente, die in
den Akten zum Neuentwicklungsprozess des Viertels zuginglich sind, enthalten
Verschriftlichungen von Meetings, Korrespondenzen, Expert:inneneinschitzungen und
Materialkunde, die zeigen, welch erheblicher Zeit- und Ressourcenaufwand, welcher dance of
agency notig ist, um an manchen Stellen effektive Verbesserungen fiir die Menschen in Milton
Keynes einzufiihren. Administrative Vorschriften des Parker Morris Standard kollidieren hier
mit der fehlerhaften Umsetzung eines Bauprojekts in der Realitit. Die MKDC setzt wiederum
gouvernementale Medien-Praktiken ein, um dem Problem entgegenzusteuern. Das ist allerdings
nur moglich, wenn die MKDC iiber die Fragebogen ein Wissen iiber die detailliertesten Aspekte

der Umgebung der Bevolkerung erhebt.

Was in diesen Vorgédngen jedoch als Konstante bleibt, ist der Umgang der MKDC mit Papier,
den sie aus einer quasistaatlichen Machtposition heraus vollzieht. Das urbane, avantgardistisch
angehauchte Projekt Milton Keynes ist eines, das sich gerade durch den Auftrag der
Zentralregierung umsetzen ldsst. Die dokumentierende, schreibende und Papier zirkulierende
Praxis spielt hier eine zentrale Rolle, denn: »In unserer Kultur ist der Umgang mit Akten und
Papier der Ursprung aller essentieller [sic!] Macht (...). Ein »Staat< eine »Korporationg, eine
»Kultur< oder eine >Okonomie« sind das Ergebnis eines Punktualisierungsprozesses, der einige

Indikatoren aus vielen Spuren herausholt.«”®’

Dieser Punktualisierungsprozess ist ein Prozess, der von der MKDC und der SDU gesteuert
wird. Mitarbeitende der SDU sind stindig auf der Suche nach Informationen. Andererseits wird
der Prozess vonseiten der Bevolkerung auch aufgegriffen, sie wird ein Teil davon —
insbesondere durch ihre Bereitschaft, Informationen bereitzustellen, als Quelle zu fungieren
und gleichsam eine Responsivitidt vonseiten der MKDC einzufordern. Peter Waterman
beschreibt den Stellenwert dieser Responsivitit fiir die Corporation wie folgt:

»] think it was really important to the chairman who was Lord Campbell (...). He was very

insistent that if anybody phoned the corporation we were all responsible to making sure that
person was not passed around. That they actually got an answer. So, the whole atmosphere

97 B. Latour: Drawing Things Together, S. 296.
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of the corporation was that we should all be very responsive to what people were saying and

thinking (...). It was so important, we weren’t expected to be remote at all.«’”®

Diese Nihe, die von der MKDC ausgeht, steht in der gelebten Realitdt des friithen Milton
Keynes im Kontrast zu den konzeptionellen Uberlegungen der Planungsberater:innen, die den
Plan for Milton Keynes auch unter dem Einfluss von Melvin Webbers Paradigma der
Gemeinschaft ohne Nihe verfassen. In dieser frithen Phase der Stadt, so zeigt es dieses Kapitel,
sind viele StraBlen noch nicht fertig, gridsquares entstehen erst, Kommunikationstechnologien
wie einfache Telefonzellen sind nicht in ausreichendem Mal3e verfiigbar. Von daher liegt es

besonders an den arrivals workers im Feld ansprechbar zu sein.

Die MKDC, aber insbesondere die SDU, entwickeln im Laufe ihrer Arbeit eine
Anpassungsfahigkeit, in der sie Feedbackschleifen verarbeitet, die zu Verdnderungen in ithrem
eigenen Verhalten, aber auch in der Umwelt der Bevolkerung von Milton Keynes einfiihrt.
Diese Anpassungsfihigkeit entsteht durch einen Lernprozess, in dessen Kern die Responsivitét
der SDU und der gesamten Corporation steht. Die Kommunikation l4uft oft von Angesicht zu
Angesicht ab, aber auch durch formalisierte Prozesse, die in Form einer routinierten
Berichterstattung Merkmale einer Technik des Sozialen annehmen. In diesen Grundrissen wirkt
das responsive Vorgehen in Milton Keynes als eine Vorform dessen, was im Rahmen von
Entwicklungen und Diskussionen heute als eine Erweiterung smarter Stidte verstanden wird:
sogenannte responsive cities.

Die >responsive Stadt< und >responsive Planung< als Form der Hinwendung zur
Umgebung

Laut Gerhard Schmitt ist die responsive Stadt die nidchste Stufe der Smart City, in der sich die
Planung und das Management der Stddte an den Stadtbevélkerungen orientieren.”®” Dabei
sollen Biirger:innen »vom Zentrum der Beobachtung ins Zentrum des Handelns«®® riicken.
Uberlegungen zur responsiven Stadt beinhalten zum Beispiel, dass Biirger:innen iiber Apps
infrastrukturelle Probleme und Fehlfunktionen in ihren Stiddten melden konnen. Eine
zustidndige Stelle in der Stadtverwaltung erfasst solche Meldungen und benachrichtigt
Meldende, sobald das Problem behoben ist. Dabei kann es sich um Schlagldcher handeln,

Wildwuchs, Millhaufen und vieles mehr.

798 P, Waterman: Soziales Wachstum managen.

799 Vgl.: Schmitt, Gerhard: Die Stadt in den Hénden ihrer Biirger. »Responsive City« statt »Smart City« 2019,
https://www.netzwoche.ch/news/2019-02-28/die-stadt-in-den-haenden-ihrer-buerger am 03.07.2023 um 11:08.
800 Ebd.
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Dariiber hinaus soll es moglich werden, »eigene Vorschlige und Entwiirfe fiir die
Weiterentwicklung der Stadt einzubringen.«®! In Ziirich haben die Menschen die Moglichkeit,
iiber die App »Ziiri wie neu« solche Meldungen einzubringen und damit »am Stadtbild schnell
und unkompliziert mitzuwirken.«3? Gehrard Schrotter verspricht beim Einsatz der App eine
sofortige Reaktion der Stadtverwaltung und damit eine Kommunikationsschleife, die wie eine
aktualisierte Variante der Riickmeldeprozesse in Milton Keynes anmutet: »So fiihrt das digitale
Feedback der Bevolkerung zu einer Verbesserung im Realen.«®% Zusammenfassend beschreibt

Schrotter die Bedeutung des Begriffs Responsivitéit bzw. responsive Stadt so:

»Im Vergleich zur Smart City ist der Begriff weniger technologiegetrieben. Responsiv
bedeutet, dass es in einer Stadt unterschiedliche Akteure gibt, die miteinander interagieren
und miteinbezogen werden. Der Nutzen von Daten und Technik zum Vorteil der Biirger steht
im Zentrum.«3%*

Politikwissenschaftliche Analysen fragen danach, wie Responsivitit zu politischer Legitimitét
beitragen kann®®. Dabei steht gleichsam eine stidtische Dimension im Fokus der
Uberlegungen, genauer, die Beteiligung der Offentlichkeit an Stadtentwicklung durch
Onlineformate, die sogenannte »E-Beteiligung«.3%¢ Diese Formen der Beteiligung, wie auch die
Meldung beschiddigter Infrastrukturen enthidlt eine Aktivierung der Bevdlkerung, die es
vermeintlich nicht mehr allein dem Staat {iberlassen soll, Dinge zu verbessern. Sie wird zu einer
Kooperation aufgerufen und riickt dabei im Vollzug (digitaler und durchaus auch

gouvernementaler) Medien-Praktiken in eine quasi-verwaltende Position.

Von 2018 bis 2021 erprobt jedenfalls das Forschungsprojekt »Creactive Citizen« in Nordrhein-
Westphalen die Biirger:innenbeteiligung via Online-Format. Darin konnen Interessierte anhand
von Kommentarfunktionen, Abstimmungen oder interaktivem Mapping an Planungsprozessen
rund um Infrastrukturvorhaben oder MaBBnahmen der Stadt- und Regionalentwicklung der Stadt
Olpe teilhaben. In solchen Projekten steht das Konzept der Ndhe im Mittelpunkt, es bezeichnet
»die Ebenbiirtigkeit von Staat und BiirgerIn, Empathie, Offenheit und Transparenz. Der Staat

soll BiirgerInnen zuhoren und Ideen transparent in Entscheidungsprozesse einbinden.«®7

801 Ebd.

802 Willems, Ingo: Responsive City — Was kommt nach der Smart City?,
https://dmexco.com/de/stories/responsive-city/ am 03.07.2023 um 11:06.

803 WhereNext Redaktion: Responsive statt smart: Ziirich denkt das Konzept der Stadt der Zukunft weiter,
https://wherenext.esri.de/responsive-city-stadt-zurich/ am 03.07.2023 um 11:11.

804 Ebd.

805 Radtke, Jorg/SaBmannshausen, Sheree M.: » Auf dem Weg zur responsiven Demokratie? Online-
Offentlichkeitsbeteiligung in der Stadtentwicklung als aktiver Link zwischen Kommunalpolitik und
Bevolkerung, in: Zeitschrift fiir Politikwissenschaft 30 (2020), S. 329-358.

806 Ebd., S. 330.

897 Ebd., S. 332.
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Responsivitit bedeutet in diesem Zusammenhang »ausgeglichene, unvoreingenommene und

transparente Kommunikation, an der beide Seiten vollumfénglich teilnehmen.«3%8

Jorg Radtke und Sheree May Salmannshausen stellen aus der Sicht der Politikwissenschaft
fest, dass sich seit dem communicative turn in den 1960er und 1970er-Jahren eine Bewegung
abzeichnet, welche versucht, die Meinungspluralitit im Hinblick auf eine hohere politische
Legitimation einzubinden. Seither gebe es ein Beteiligungsparadigma, das bis heute
ungebrochen sei und dessen Ziel es ist, die politische Willensbildung mitzugestalten.3%
Kommunikation und Beteiligung sind im Planungs- und Implementierungsprozess von Milton
Keynes von Beginn an im Fokus. Von der Auslage der Planungsdokumente, die auf dem ersten
Plan fiir Milton Keynes beruhen und die Biirger:innen kommentieren konnen, bis hin zur
direkten Ansprechbarkeit der arrivals workers im Stadtbild. Erstere Phase bezieht sich noch auf
das reine Planungsvorhaben. In der zweiten Phase befindet sich der Plan bereits in der

Umsetzung und die SDU begleitet diese Umsetzung als Ansprechpartnerin fiir die Bevolkerung.

Bis heute wird also insbesondere bei Planungsunterfangen in stidtischen und regionalen
Kontexten vermeintlich Wert auf die responsive Beteiligung der Bevolkerung gelegt. Das zeigt
auch das in der Planungstheorie diskutierte Instrument des responsive planning, das

beispielsweise in Planungsprozessen fiir Stadterneuerungsprojekte eingesetzt werden kann:

»Das responsive planning [Herv. i. O.] ist ein reagierendes, antwortendes, interaktives
Planen, das auf die jeweilige Situation adaptierbar ist und dadurch einen flexiblen und
nachsteuerbaren Moglichkeitstrichter erzeugt. Es ist eine Planung, die kontinuierlich
ausgehend von einem sich stindig verdndernden Istzustand schrittweise die
wahrgenommenen Méngel abbaut und sich dabei konsequent von dem Grundsatz des situativ
Machbaren leiten ldsst. (...) Das responsive planning [Herv. i. O.] ist somit eine Methode,
die auf die Diskontinuititen von Entwicklungsverldufen im Fordergebiet bestmoglich
reagieren kann und die jeweiligen Optionen des bestehenden Moglichkeitstrichters maximal
ausschopft.«810

Das situativ Machbare schliet hier bereits grundgelegte Planungsschritte ein wie auch
potenzielle Anpassungen, die auf etwaige Kontingenzen reagieren konnen. Im Gegensatz zur
MKDC und ihren arrivals workers, die versuchen, Kontingenzen entgegenzuwirken, sind diese
in einem responsive planning als grundlegende Grof3e mit bedacht. Zur Prozessualitit dieser
Methodik gehort auch, dass MaBBnahmen entwickelt werden, die entsprechend der Sachlage je

angepasst, modifiziert oder verworfen werden konnen.®'! Erfahrungen, die in der Umsetzun
9

808 Ebd., S. 334.

809 Vgl.: ebd., S. 332.

810 Hirth, Markus: »Vom Integrierten Stddtebaulichen Entwicklungskonzept zum laboratorium responsive
planning«, in: Uwe Altrock/Detlef Kurth/Ronald Kunze et al. (Hg.), Programmatik der Stadterneuerung.
Jahrbuch Stadterneuerung 2019, Wiesbaden: Springer 2019, S. 247-265, hier S. 260 f.

811 yVgl.: ebd., S. 261.
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gewonnen werden, konnen »in die nichstfolgende Wiederholung des Prozesses der
MaBnahmenentwicklung eingebracht werden im Sinne eines sich selbst optimierenden
Systems.«®!'? Einen solchen Mechanismus denkt man auch im Rahmen der Planung von Milton
Keynes. Das System des Monitorings und der Evaluierung, das ebenjene rekursive Anwendung
auf neue Prozesse ermoglichen sollte, setzen wie gezeigt arrivals workers implizit, selbst-

lernend und bisweilen experimentell um.

Fragen der Responsivitdt beriihren bereits in Milton Keynes auch Fragen der Legitimation. Als
staatlich beauftragte Einrichtung und durch ihre Ndhe zu den Menschen in der entstehenden
Stadt ist die MKDC in gewisser Weise ein Quasi-Repriasentant der britischen Zentralregierung.
Es ist auch der Staat, der in der Entstehung der britischen New Towns die Rolle einer

Schirmherrschaft iibernimmt.8!3

Wie in Milton Keynes nimmt auch in der Bundesrepublik Deutschland der Staat eine fordernde
Rolle bei der Entwicklung neuer Stadtentwicklungskonzepte ein: 2017 gibt das
Bundesministerium fiir Umwelt, Naturschutz, Bau und Reaktorsicherheit gemeinsam mit dem
Bundesinstitut fiir Bau-, Stadt- und Raumforschung im Bundesamt fiir Bauwesen und
Raumordnung eine Smart City Charta heraus. Darin werden Leitlinien beschrieben, wie die
digitale Transformation der Kommunen gestaltet werden soll. Einige Punkte der Charta deuten
darauf hin, welch wichtige Rolle Stddte und Stadtentwicklung im Rahmen einer sogenannten

responsiven Demokratie einnehmen kénnen. Demnach sei eine Smart City:

»lebenswert [sic!] und liebenswert — sie stellt die Bedarfe der Menschen in den Mittelpunkt
des Handelns und unterstiitzt im Sinne des Allgemeinwohls lokale Initiativen, Eigenart,
Kreativitdt und Selbstorganisation.

Vielfiltig [sic!] und offen — sie nutzt Digitalisierung, um Integrationskréfte zu stirken und
demographische Herausforderungen sowie soziale und 6konomische Ungleichgewichte und
Ausgrenzung auszugleichen und demokratische Strukturen und Prozesse zu sichern.

Partizipativ [sic!] und inklusiv — sie verwirklicht integrative Konzepte zur umfassenden und
selbstbestimmten Teilhabe aller Menschen am gesellschaftlichen Leben und macht ihnen
barrierefreie digitale und analoge Angebote.

(...) aufgeschlossen und innovativ — sie entwickelt Losungen zur Sicherung kommunaler
Aufgaben, reagiert schnell auf Verdnderungsprozesse und erarbeitet in Co-Produktion
innovative, maflgeschneiderte Losungen vor Ort.

responsiv [sic!] und sensitiv — sie nutzt Sensorik, Datengewinnung und -verarbeitung, neue

Formen der Interaktion und des Lernens zur stetigen Verbesserung kommunaler Prozesse und

Dienstleistungen.«8 14

812 Ebd.
813 Vgl.: R. Wakeman: Practicing Utopia, S. 256.
814 BBSR: Smart City Charta, S. 10.
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Streicht man Beziige zur Digitalisierung aus diesen Punkten heraus, so wirken die Bemithungen
der MKDC bzw. der SDU in Milton Keynes wie das prototypische Modell einer smarten bzw.
vielmehr einer responsiven Stadt. Hier geht es nicht in erster Linie um die Echtzeitmessung und
die Sammlung von Daten, die in grofen Datenzentralen gesammelt und aufbereitet werden, wie
sie Ende der 2000er oder Anfang der 2010er-Jahre Konzerne wie IBM imaginieren und auch
realisieren. Es geht vielmehr um die menschenzentrierte Anwendung von Technologien und

deren demokratischen Bindefdhigkeiten.

Insbesondere in Belangen der Responsivitdt und der Sensitivitét stellen arrivals workers ein
menschlich-mediales Bindeglied dar. Sie bedienen sich analoger Kultur- und
Kommunikationstechniken und betreiben erheblichen menschlichen, aber auch materiellen
Aufwand, um das Projekt Milton Keynes zum Gelingen zu bringen. Als eine Art menschliche
Sensoren generieren sie aus dem Input ihrer Umgebung einen Output, der an Stellen
weitergeleitet wird, die ebenjene Umgebung mitgestalten. Der experimentelle laborhafte
Charakter, den Milton Keynes annimmt, wird im Rahmen der Stadtentwicklung zu Smart Cities

in verschiedenen Reallaboren ausagiert.®!

Im US-amerikanischen Diskurs zu Smart Cities kulminieren Uberlegungen, wie man
Regierung, Technologie und Datenverarbeitung gewinnbringend zusammenfithren kann in
Stephen Goldsmiths und Susan Crawfords Buch »The Responsive City«. Im Kapitel »Toward
Responsive Cities« werden sogenannte 311-Apps als besondere zivile Innovationen im Bereich
der Stadtverwaltung herausgestellt.®!® Das sind Apps, mit deren Hilfe man sogenannte
nonemergency Dienste bei der jeweiligen Stadtverwaltung anfordern kann. In New York wird
bereits 2003 ein telefonischer Dienst eingerichtet, der unter der Telefonnummer 311 erreichbar
ist. In Boston wird 2009 die erste 311-App unter dem Namen »BOS:311« entwickelt, welche
die Kontaktaufnahme und die Verortung einer Meldung oder eines Problems digitalisiert. Fortan
konnen Stadtbewohner:innen mit ihren Smartphones infrastrukturelle Probleme in der
stadtischen Umgebung melden. Solche Meldungen kénnen mit Fotos sowie einer Geolocation

und einem Text versehen werden. In den USA verstehen Entwickler:innen sogenannter 311-

815 Vgl.: Fraunhofer-Institut fiir Solare Energiesysteme ISE: Entwicklung von Smart-City-Technologien in
Reallaboren. Leistungselektronik, Netze und Intelligente Systeme 2023,
https://www.ise.fraunhofer.de/de/leitthemen/energiewende-digital/entwicklung-von-smart-city-technologien-in-
reallaboren.html am 11.07.2023 um 11:12 Uhr.

816 Vgl.: Crawford, Susan/Goldsmith, Stephen: The responsive city. Engaging communities through data-smart
governance, San Francisco: Jossey-Bass 2014, S. 158.
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Apps oder Anwendungen, die auch unter dem Begriff »SeeClickFix« angeboten werden, ihre

Angebote als empowernd und als Anregung, sich fiir die eigene Umgebung zu engagieren.?!”

Kritischere Stimmen analysieren ebenjene Anwendungen dort jedoch eher als potenziell
diskriminierend: Es ist eine Anzeige iiber eine New Yorker 311-App, die auf Staten Island im
Jahre 2014 zur Ermordung von Eric Garner durch New Yorker Polizeibeamte fiihrt.8!® Dariiber
hinaus hilt Mitch Weiss, einer der Griinder der »BOS:311« App im Gesprach mit Ben Green
selbstkritisch fest, dass der Einsatz von mehr und mehr Technologien seitens einer
Stadtverwaltung dazu fithren konne, dass man die Menschen zusehends wie Kund:innen
behandle, denen man bestimmte Dienste angedeihen lassen miisse. Das fiihre moglicherweise
dazu, dass man eine unbeabsichtigte Distanz zu den Menschen aufbaue und sie gegebenenfalls

nicht mehr in die groBen, wirklich wichtigen Entscheidungen einbinden konne.?!”

Jedenfalls wird diese Form des mobilen Meldeverfahrens zu einem Vorldufer fiir Apps wie die
bereits erwdhnte »Ziiri wie neu« oder »Sag’s uns« der Stadt K6ln und dem »Méngelmelder«
der Stadt Flensburg. Solche Apps, die bisweilen auch im deutschsprachigen Raum unter dem
Kiirzel 311 firmieren, funktionieren im Kern nach dhnlichen Mustern: Nutzer:innen kénnen ein
Problem mit dem Smartphone fotografieren, geolokalisieren, mit einem beschreibenden Text
versehen und ihre Meldung in der App verodffentlichen. Der Status einer jeden Meldung wird
zumeist als eingegangen, bearbeitet/nicht bearbeitet, geldst, usw. aktualisiert. Je nach
Ausfiihrung der App und der Ausrichtung der jeweiligen Stadtverwaltung wird dem Status noch
ein erkldrender Text hinzugefiigt, ob und an welche Stelle eine Problemmeldung zur
Bearbeitung weitergegeben wird. Ist ein Problem beseitigt, wird der jeweilige Status der

Meldung auf >geldstc o. A. aktualisiert.

Es entstechen somit kleine Kommunikationssysteme zwischen Nutzer:innen, ihren
Kommunikationstechnologien, den empfangenden wund (responsiv) antwortenden
Stadtverwaltungen sowie den Problemen bzw. den konkreten Orten und Koordinaten, an denen
ebenjene Probleme zu losen sind. Mit der Behebung des Problems losen sich diese
Kommunikationssysteme wieder auf. Biirger:innen werden damit als unterstiitzend-gestaltende
Quasi-Sensoren in die Entwicklung ihrer Umgebung mit einbezogen. Was in Milton Keynes

mit der und durch die Vermittlung von Menschen und Artefakten, also mithilfe der arrivals

817 Vgl.: Berkowitz, Ben/Gagnon, Jean-Paul: »SeeClickFix Empowers Citizens by Connecting Them to Their
Local Governments«, in: Democratic Theory 4 (2017), S. 121-124, hier S. 123.

818 Vgl.: Green, Ben: The Smart Enough City. Putting Technology in Its Place to Reclaim Our Urban Future,
Cambridge: The MIT Press 2019, S. 48.

819 Vgl.: ebd., S. 51.
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workers und der Einbindung von Akten des Schreibens und Zirkulierens papierner Medien
geschieht, wird hier in einem unmittelbareren Kontakt zur Stadtverwaltung aufgeldst.
Andersherum konnte auch vermutet werden, dass die Menschen so eben auch unmittelbarer an
ihrer Selbstregierung teilnehmen und dass Responsivitdt eine Kerntechnologie ebenjener

darstellt.

Seibel schreibt der Responsivitit gar eine Macht zu, die in kybernetischen Sozialsystemen
Kontrolle und Regulierung ermdglicht.’2° Um sie zum Gelingen zu bringen, sei jedoch
vorausgesetzt, »lokale Selbstregelungen zu fordern und als Mechanismus der
Komplexititsreduktion zu instrumentalisieren.«®?! Seibel beschreibt, wie der US-
amerikanische Sozial- und Politikwissenschaftler Karl W. Deutsch politische Systeme als
selbstregulierende Kommunikationssysteme modelliert, in denen es Mechanismen geben muss,
die Ungleichgewichte im System wahrnehmen, um darauf folgend Gleichgewichte wieder

herstellen zu konnen.322

Ein Modell der Aufnahme und Verarbeitung der hierzu noétigen
Informationen beinhaltet demnach gewisse Empfangsorgane, in die Informationen Eingang
finden; es enthélt gleichsam einen Speicher oder ein Gedéchtnis, in dem diese Informationen

codiert, abgelegt und zur weiteren Bearbeitung aufbereitet werden.®?3

Anhand solcher Riickkopplungsmechanismen konne ein Staat oder eine Regierung lernen und
die »Modellierung des Staates als einem nicht lenkenden, sondern lernenden Akteur, der sich
(...) durch seine Sensibilitit und seine Fdhigkeit zur Erfassung und Verarbeitung von
Informationen« auszeichnet wird »fiir Deutsch (...) zur entscheidenden normativen
Kategorie.«®** Diese Kategorie liegt einem Ziel nahe, das Gordon Pask mit dem Konzept der
conversation vorsieht: das Lernen. Was die Wiinsche einer Stadtbevolkerung angeht, auf ihre
Umgebungen einwirken zu kdnnen, ist Milton Keynes eine modellhafte Variante dessen, was
Seibel mit Deutsch hier als Sensibilitdt und die Verarbeitung von Informationen beschreibt. Wo
in Milton Keynes noch Menschen vermitteln, fallen in heutigen Varianten der responsiven Stadt
diese Vermittlungsschritte weg. Sie werden durch den technologischen Zugang auf direkte
Kommunikationskanéle mit den Stellen der Stadtverwaltungen ersetzt. Nutzer:innen delegieren
ihre Anfragen technisch vermittelt direkt an die entsprechenden Stellen. Andersherum
delegieren Regierungen das Auffinden und Ubermitteln solcher Informationen an die

Biirger:innen. Letztere lernen etwas iiber die Kommunikation mit der Verwaltung, die

820 Vgl.: B. Seibel: Cybernetic Government, S. 224.
821 Ebd.

822 Vgl.: ebd.

83 Vgl.: ebd., S. 225.

824 Ebd., S. 227.
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Verwaltung wiederum lernt etwas iiber die stddtische Umgebung und die Bereitwilligkeit der
Bevdlkerung, mit ihr in Kontakt zu treten und Informationen zu liefern — zudem wird die
Bevolkerung hier direkt in die Instandhaltung, die maintenance urbaner Umgebungen
eingebunden. Wie auch die arrivals workers kann die Bevolkerung nicht unbedingt selbst
offentliche Infrastrukturen warten und reparieren. Sie wird nun allerdings auch in eine Form

der informational maintenance eingebunden.

Eine Zuwendung hin zur Umgebung, die auch im Sinne einer wartenden Tétigkeit verstanden
werden kann, zeigt sich ausschnitthaft in ebensolchen Apps, wie sie in der BRD zum Einsatz
kommen. So schreibt ein Nutzer von »Sag’s uns« der Stadt Koln: »Stadtgarten Ecke
Spichernstralle, hatten heute auswértigen Besuch, man kann sich wirklich nur noch schamen
fiir diese Stadt... 4 [sic!] solcher Stellen im Umkreis von 20m. BG, Uwe Reuter (...)«.%?° Zu
sehen ist ein iiberquellender Miilleimer, umrahmt von leeren Glasflaschen, der Ort des
Geschehens ist genau vermerkt und nebst Foto auf einer Karte zu sehen: Spichernstrafle 34,
50672 Koln. Auch im temporalen Wortsinn des Wartens beobachten Nutzer:innen ihre
Umgebung, sie wenden sich ihr zu und stellen Zeitrdume fest, in denen storende Gegenstdande
erscheinen und an ihrem Ort verharren. In einer anderen Meldung ist ebenfalls ein Ort auf der
Karte markiert und ein Foto der beschriebenen Szene beigefiigt. In der Schaevenstr. 1a, 50676
Koln Altstadt/Stid hélt eine Person fest: »Alter Kiihlschrank steht seit einer Woche. Die
Stralenreinigung parkt regelméBig 25m entfernt, sehr verkehrfreundlich [sic!], vor der Schule
und sieht es nicht. :( Viele Griile an diese motivierten Herren!«¥2¢ Viele solcher Meldungen
kursieren auf den Meldeseiten der Behorden. Mithilfe ihrer digitalen Endgerdte kdnnen sich
Biirger:innen so direkt an die Stadtverwaltungen wenden. In Milton Keynes geschieht diese

Hinwendung mitunter {iber die Mittler:innenfiguren innerhalb der SDU.

In Milton Keynes sind arrivals und community workers gute Beispiele dafiir, wie Engagement
ganz ohne den Einsatz von digitaler Technologie gefordert werden kann. Durch deren Einsatz
und das von ihnen vorangetriebene community building grinden neue Bewohner:innen in
Milton Keynes Nachbarschaftszeitungen, in denen sie sich mit dem alltdglichen Leben, den
guten und den beklagenswerten Dingen auseinandersetzen. Sie bilden tenants associations und
setzen sich fiir ihre Belange als Mieter:innen gegeniiber der MKDC und den von ihnen
beauftragten Bauunternehmen ein. Ganz besonders sticht dies im Beispiel der baulichen

Probleme und deren Beseitigung im gridsquare Coffee Hall heraus. Unabhéngig von der Frage

825 https://sags-uns.stadt-koeln.de/list?field _category tid=2&page=3 am 14.06.2021 um 14:34 Uhr.
826 https://sags-uns.stadt-koeln.de/list?field category tid=2&page=3 am 14.06.2021 um 13:30 Uhr.
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des Technologieeinsatzes zeigt sich allerdings auch, dass sowohl technologische
Kommunikationskanédle zwischen Biirger:innen und Behorden als auch menschliche
Vermittler:innenfiguren ein Dazwischen besetzten, das die Co-Konstitution des Kontakts und

gleichsam das bestindige Werden der Umgebung begiinstigen.

Selbst wenn durch die Kommunikation iiber Apps der Kontakt zwischen Menschen durch den
Kontakt zwischen Menschen und Technologien abgeldst wird, so wird doch etwas hergestellt,
was Erika Linz und Katherine S. Willis als mediale Kopridsenz bezeichnen. Der Frage
nachgehend, inwiefern medial vermittelte Kommunikation auch in virtuellen Rdumen gelingen

kann, analysieren sie:

»Der kommunikative Imperativ, der aus der gemeinsamen Anwesenheit an einem Ort
erwachst, verliert (...) auch dann nicht an Geltung, wenn es sich um einen virtuell erzeugten
Kommunikationsraum handelt, der nicht an die physische Ko-Lokalisierung gebunden ist.
Ganz wie in der Face-to-Face-Begegnung scheint auch die Ko-Présenz im virtuellen Raum
mit einer kommunikativen Verpflichtung einherzugehen. An die Stelle der wechselseitigen
Wahrnehmung und der damit verbundenen, vor allem nonverbalen Interaktion treten dabei
explizite kommunikative Handlungen (...), die Verbundenheit und Responsivitit
signalisieren sollen.«®?’

In Milton Keynes, so sollte es dieses Kapitel zeigen, sind insbesondere arrivals workers
adressierbare Akteurinnen, die Présenz zeigen: im Stadtbild, in den Wohnungen neuer
Ankommlinge, in den community houses. lhre Responsivitit ist im Austausch mit den
Bewohner:innen der werdenden Stadt direkt. Im nédchsten Schritt wird diese Responsivitit
allerdings auf Berichte verteilt, die sie in ihren Biiros verfassen. Sie codieren die Eingaben der
Biirger:innen um in ein Format, das fiir die Institution MKDC les- und adressierbar wird.
Berichte zirkulieren und adressieren wiederum eine neue Leser:innenschaft innerhalb der
Institution. Dabei wird die besagte Face-to-Face-Begegnung der arrivals workers mit den
Menschen in Milton Keynes diskursiv neu verortet. Tendenziell entsteht in dieser Neuverortung
so etwas wie ein vor-virtueller Raum, der in gewisser Weise quasi-technologisch bzw.
kulturtechnisch durch regulierte und gesteuerte Vorgidnge innerhalb der Institution geprégt ist.

Die Befihigung zu einer Responsivitdt wird in diesen Prozessen neu distribuiert.

Gleichsam manifestiert dieser Verteilungsprozess immer wieder aufs Neue eine normative
Dimension dieses Kommunikationsprozesses: Die Institution ist in der Pflicht, Antworten auf
die Belange der Bewohner:innen zu formulieren und darum wird stindig gerungen. Immer

wieder lassen sich in den Berichten kleine Systeme feststellen, die aus bestimmten Problemen

827 Linz, Erika/Willis, Katharine S.: »Mediale Ko-Prisenz. Anwesenheit und rdumliche Situierung in mobilen
und webbasierten Kommunikationstechnologien«, in: Richterich, Annika/Schabacher, Gabriele (Hg.): Raum als
Interface (= Reihe yMassenmedien und Kommunikation«), Siegen: Universititsverlag 2011, S. 145-161, hier S.
157.
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in der Umwelt, aus Bewohner:innen, arrivals workers und den weiteren Adressat:innen der
Berichte bestehen. Dann und wann lassen sich Spuren gelingender Feedbackschleifen
erkennen, in denen Probleme gelost und diese Systeme zu einem gelingenden Ende gefiihrt
werden konnen. Doch die Fiille der Anfragen und Probleme auf dieser Grof3baustelle in den
frithen Jahren von Milton Keynes bleibt in den Berichten der arrivals workers auf einem

bestdandig hohen Stand.

Die Berichte der arrivals workers sind nicht nur Triger und Ausloser verschiedener
Kommunikationen. Sie bezeugen auch Wiinsche und Begehren der Bewohner:innenschaft von
Milton Keynes, eine Wirksamkeit in Bezug auf ihre direkten Umgebungen zu entfalten. Sie sind
gewillt, an Verdanderungen in ihren Umgebungen teilzuhaben. Die Schleifen, die ihre
Beschwerden und Eingaben ziehen und die im besten Fall eine Verbesserung in der Umgebung
einfiihren, deuten zudem auf ein zyklisches Verstindnis von Ortlichkeiten hin. Dieses zyklische
Verstindnis enthilt eine Dynamik des Ortes, innerhalb derer sich Menschen ihrer potenziellen
Wirksamkeit bewusst werden. Diese mogliche Wirksamkeit ist allerdings im Beispiel von
Milton Keynes eine widerstindige, medial verfasste und distribuierte, die sich nicht unmittelbar
auf den jeweiligen Ort auswirkt. Das deutet wiederum darauf hin, dass Medialitdt nicht ohne

Ortlichkeit und Ortlichkeit nicht ohne Medialitit gedacht werden kann.

Ahnlich verhilt es sich mit den heute digital grundierten Vermittlungsschritten, die sogenannte
311-Apps in vermeintlich responsiven Stddten aufweisen. Mit der Verzeichnung eines Problems
treten Biirger:innen in Kontakt mit ihren Stadtverwaltungen. Diese wiederum signalisieren
Empfangsbereitschaft und bestéitigen die Aufnahme des Problems in ihren verarbeitenden
Systemen. Mit der Losung des Problems — die zeitliche Spanne zwischen Anfrage und Losung
variiert stark — enden auch hier kleine Systeme, die jedoch schnell von neuen Problemen und

Meldungen iiberlagert werden.

Die Szenerien dhneln sich: In Koln liegt wilder Miill herum, Griin iiberwédchst Radwege, in
Ziirich werden Schlaglocher gemeldet. In Milton Keynes sind die Begrenzungen privater
Girten nicht klar ersichtlich, Autos bremsen aus voller Fahrt, weil Straen im Nirgendwo
enden, Schlamm {iberall. Was diese Situationen trotz ihrer ganz unterschiedlichen Lokalitaten
und Zeiten vereint, ist die Dringlichkeit, welche die Stadtbevilkerungen diesen Auffélligkeiten

beimisst. Sie vereint auflerdem eine gewisse Raum- und Ortslogik, die als feldhaft verstanden
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werden kann. Einer Definition des Begriffs »Feld« folgend, die auf Kurt Lewin zuriickgeht,

besagt: »Ein Raum, dem an jedem Punkt eine bestimmte Charakteristik zuzuschreiben ist.«%?

In Milton Keynes, Ziirich oder Kdln schreiben die Menschen Punkten, die ihnen auffallen,
Charakteristiken zu. Sie beschreiben, was sie sehen. Sie verorten die Punkte, sie halten
Situationen bisweilen visuell fest. Sie wiinschen sich eine Anderung des Zustands und im besten
Fall wird diese Anderung auch eingefiihrt. Wie auf dem wortwértlichen Feld der Landwirtschaft
bestellen Verwaltungen und Stadtbevodlkerungen in solchen Szenarien das urbane Feld. Sie tun
es dialogisch. Wenn mit Foucault auch heute noch das Zeitalter der Gouvernementalitit
herrscht, so ist auch das Dialogische hier eine Regierungstechnik, die darauf ausgelegt ist, die
Beziehungen zwischen den Dingen und den Menschen zu gestalten und bis in die Tiefe

hineinzuverwalten.

Im Rahmen meiner Archivrecherche treffe ich den Sozialhistoriker Mark Clapson vor einer
Filiale der englischen Kaffeehauskettte Caff¢ Nero, am townsquare von Milton Keynes, wie er
sagt. Der Platz befindet sich im »Centre:MK«, dem riesigen Einkaufszentrum in der Mitte der
Stadt. Die Decken sind hoch, der Raum ist weit, die Ortlichkeit erinnert an eine groBe
Bahnhofshalle. Das grid von Milton Keynes ist omniprdsent. Eine Passage in der Mall 14uft
unter einer Strafle entlang, durch die das Zentrum geteilt wird. Rechteckige Fenster dominieren
die Fassade, innen sind einige mit kleinen blauen Vierecken beklebt. Das geplante Wachstum
der city for the future sollte bis 1992 ca. 250.000 Einwohner:innen erreicht haben und im Jahr
2021 steht Milton Keynes bei etwa 287.000.%2° Im Prinzip wire das grid erweiterbar, gridsquare
um gridsquare. Doch in der Planung wird diese Logik nicht mehr befolgt. Clapson, der selbst
jahrelang in Milton Keynes gewohnt hat, sagt im Gesprich, die Planung wire besser bei diesem
Muster geblieben. Aktuell verschiebt sie sich jedoch weg von niedriger und hin zu héherer

Dichte in der Landnutzung.®3°

Am Rand der Stadt liegt im Mérz 2023 eine riesige Baustellt. Es ist noch nicht ersichtlich, was
genau hier gebaut wird. Es sind regnerische Tage und der aufgebrachte Boden zeigt sich in
allerlei erdfarbenen Tonen. GroB3e Pfiitzen haben sich gebildet, Baugerit verdrangt die weiche

Erdmasse unter groem Gewicht. Hier greifen die Gebiete der Stadt tiber das urspriingliche

828 Liick, Helmut E.: Kurt Lewin. Eine Einfiihrung in sein Werk (= Beltz-Taschenbuch Psychologie, Band 107),
Weinheim, Basel: Beltz Taschenbuch 2001, S. 139.

829 Vgl.: Office for National Statistics: How the population changed in Milton Keynes: Census 2021,
https://www.ons.gov.uk/visualisations/censuspopulationchange/E06000042/ am 14.07.2023 um 10:43.

830 Vgl.: Milton Keynes Council: Milton Keynes Strategy for 2050, Milton Keynes 2021, S. 23.
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Design des grids der spiaten 1960er-Jahre hinaus. Was bleibt ist der Schlamm — und der

Eindruck einer Leerstelle, auf der etwas im Entstehen begriffen ist.

255



5. Schluss: die Stadt und die mitteilsamen Medien

Diese Arbeit verfolgt im Kern zwei zentrale tibergeordnete Anliegen. Sie bearbeitet die Frage,
ob Entwicklungen rund um smarte Stddte heute eine Vorgeschichte in Denkweisen und
(materiellen) AuBerungen der kybernetischen Stadt haben. Uberdies geht sie dieser Frage nach,
indem sie untersucht, ob die in den Fallbeispielen je beteiligten medialen Konstellationen etwas
iiber die erste Problemstellung aussagen konnen. Die Herangehensweise an diese
Konstellationen ist medienhistorisch und medienidsthetisch ausgerichtet. Die methodische
Rahmung folgt einer anekdotischen Evidenz, die das episodenhafte Erzdhlen medialer
Konstellationen anleitet, der aber gleichsam eine theoretische Empirie zur Seite gestellt wird,
entlang derer die Fallbeispiele auf ihren Erkenntnisgehalt hin analysiert werden. Im Verlauf der
Arbeit zeigt sich, dass Verwandtschaftsverhiltnisse bestehen zwischen der smarten und der
kybernetischen Stadt. Allerdings bendtigt die Feststellung dieser Verhéltnisse einen jeweils
ortlich begrenzten Zuschnitt und eine Denkweise, die den je virulenten Ort des Geschehens der
beschriebenen Situationen beachtet und die sich je entfaltende Medialitdt als co-konstitutiv fiir
den jeweiligen Ort mitdenkt. Das heillt auch, dass sich die Analyse auf die je ablesbare

Mitteilsamkeit der Medien konzentriert.

Die drei Fallbeispiele in dieser Arbeit spielen sich entlang verschiedener Ubergangsphasen ab.
Nach dem Zweiten Weltkrieg werden Stddte in westlichen Diskursen zum Gesellschaftswandel
(erneut) zu den Speerspitzen kultureller, wirtschaftlicher und sozialer Entwicklungen der
Zukunft. In Europa werden zerstorte Stiddte und bisweilen verelendete Stadtviertel neu
aufgebaut. Stddtebauliche Programme in Frankreich oder in England bringen
Planungsvorhaben hervor, in denen neue Stiadte von Grund auf errichtet werden. Rosemary
Wakeman verortet zwischen 1945 und 1975 gar das >goldene Zeitalter< einer intellektuellen

Bewegung, in deren Fortgang weltweit neue Stidte entstehen.®3!

Jean-Luc Godard entwirft in » Alphaville« nicht die Fiktion einer per se neuen Stadt. Allerdings
macht er im Paris der Gegenwart filmisch Muster sichtbar, die sich aus einer technisierten
Denkweise in Bezug auf die Stadt heraus artikulieren. Nicht zuletzt zeigt der Film auf, dass
Technik bzw. neue Technologien nicht neutral sind. Sobald sie zu einem bestimmten Zweck
eingesetzt werden, entsteht eine Unwucht zwischen jenen, die diese Techniken kontrollieren
und jenen, die unter ihren Bedingungen existieren. Nicolas Schoffers Ideen zur kybernetischen
Stadt wiederum finden nie das hochskalierte AusmaB, das er sich vorstellt. Allerdings gehdren

auch seine Entwiirfe zu einer vermeintlich avantgardistischen Bewegung, die sich fiir eine

81 Vgl.: R. Wakeman: Practicing Utopia, S. 1 f.
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gewisse Zeit in Frankreich zwischen der Kunst, staatlichen Institutionen und technologischen
Expansionsbestrebungen situiert. Milton Keynes bildet zumindest in England den Abschluss
der besagten intellektuellen Bewegung als letzte New Town ihrer Art. Hier ist keine Fixierung
auf technische Medien vorzufinden wie in Godards Film oder in Schoffers Arbeit. Die Technik

nimmt hier eine Form des Sozialen an.

In den USA wiederum verschmilzt das Denken iiber ein stddtisches Soziales mit der
Anwendung neuer Technologien. Computersimulationen, die kiinftige Entwicklungen in
urbanen Zentren beriicksichtigen und einplanen, halten in die stiddtebauliche Praxis Einzug.
Einrichtungen wie die RAND Corporation denken Technologie also bereits als notwendige
Moglichkeitsbedingung des Planerischen. Zwar schreibt sich hier eine technokratische
Denkweise in Teile der Stadtplanung ein. Allerdings wird hier auch die Stadt weniger als ein
Container und als physische Umgebung gedacht, in der sich ein davon losgelostes Soziales
abspielt. Vielmehr deutet sich hier an, dass beides zusammenhingt. Allerdings kiindigt sich im
Einsatz von Computertechnologien ebenfalls an, dass diese Kopplung des Physischen mit den
yResultaten< des Sozialen sowie mit kiinftigen Entwicklungen, die auch eine physische
Ausdehnung des Territoriums einer Stadt beinhalten konnen, bestmoglich vorhergesehen sowie
kontrollier- und steuerbar gemacht werden sollen. Planung wird hier insbesondere als
Systemanalyse verstanden, in die kybernetische Denkweisen Eingang finden: »In brief, the
essence of systems analysis is the recognition of interaction or feedback.«®*? Der Diskurs ist ein
technisierter, dabei wird die Technologie nicht immer explizit adressiert. Am Grund
kybernetischer Denkweisen stehen in der frilhen Form kybernetischen Denkens zumeist
Schnittstellen zwischen Lebewesen und Technologien. Daraus abgeleitete Konzepte wie jene

des Feedbacks haben also zumeist eine technische Grundierung.

Diese Entwicklung zeichnet sich vor einer stetig steigenden Zunahme und Verbreitung
elektronischer Kommunikationsmedien ab. Dass auch unter diesen Bedingungen Stadtplanung
gedacht wird, zeigt sich deutlich in den Uberlegungen Melvin Webbers, die in Kapitel 4
beschrieben werden. Was Webber als einen Riickgang der Bedeutung physischer Orte fiir den
Aufbau menschlicher Gemeinschaften versteht, beschreibt Joshua Meyrowitz weithin als »No

833 Demnach formen elektronische Kommunikationsmedien das menschliche

Sense of Place«
Verhalten um. Ehemalige Konfigurationen, die Kommunikation eng an physische Nihe

gebunden haben, verdndern sich in einer globalisierten massenmedialen Kommunikation.

82 Vgl.: C. J. Zwick: Systems Analysis, S. 6.
833 Meyrowitz, Joshua: No Sense of Place. The Impact of Electronic Media on Social Behavior, New York:
Oxford University Press 1987.
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Elektronische Medien verdndern demnach den Bezug zwischen sozialen Situationen und
physischen Orten.?3* Meyrowitz skaliert anhand des Mediengebrauchs, der zunehmend weniger
physische Spuren hinterldsst — wie der Konsum des Funkradios®®® — auf eine damit
einhergehende Erodierung eines Ortsgefiihls. Wenn mit Meyrowitz Medienkonsum eine solche
Konstellation hervorrufen kann, die in gewisser Weise auch einen Verlust von Halt mit sich
bringt, wirkt Webber noch ein Stiick radikaler. Gerade die menschliche Gemeinschaft einer
unmittelbaren Nachbarschaft, die iiber sozialen Kontakt Halt bieten konnte, sieht er nicht mehr

als eine Notwendigkeit fiir das Wohlbefinden des Menschen.

Dennoch kommt auch Webber selbst in seiner »Community without propinquity« nicht ohne
das Soziale aus, das doch auch in ebenjener community steckt. Sowohl Meyrowitz als auch
Webber ist eine Uberdeterminiertheit der Medien eingeschrieben. Bei Meyrowitz bleibt sie
analytisch, bei Webber findet sie einen physischen realen Niederschlag in der Grundanlage des
Plans fiir Milton Keynes. Der Mensch wird hier in eine medial vorgefasste Form eingelassen,
in ein Kommunikationsnetz, in dem Kommunikation (wieder) das Uberwinden von Distanzen
bedeutet — eine kérperliche Uberwindung, im Transport mit dem Auto oder auch technisch iiber
den Einsatz von Kommunikationsmedien. Medien und Transportmittel bestimmen hier also
eine physische Form. Menschliche Strukturierung der unmittelbaren Umgebung im téglichen
Gebrauch wird damit eher als zweitrangig gedacht. Allerdings schldgt Webbers Theorie in der
Umsetzung fehl. Aus der Lektiire der Berichte aus der SDU ergibt sich ein erheblicher Drang

der Menschen zur (Infra-)Strukturierung ihrer unmittelbaren Umgebungen.

Der besagte sense of place wird auch in den Fallbeispielen zu »Alphaville« und Schoffer
wirksam. »Alphaville« flihrt ein automatisiertes Kontrollregime vor, in dem die
Bewegungsbahnen sich darin befindlicher Akteur:innen gesteuert und in Form u. a. von Pfeilen
auch visualisiert werden. Einer Sinnerzeugung fiir die Ortlichkeit steht dies, das stindige
Driften des Protagonisten, aber auch die Gehorsamkeit und die quasi-automatisierte Steuerung
der Bewohnenden entgegen. Letztere stellen einen Bezug zu ihrer Umgebung zumeist nur tiber
die Eingaben des Computers her. Schoffer suspendiert den sense of place mit seinen
kybernetischen Skulpturen fiir Momente, in denen die Positionalitit der Wahrnehmenden
erschiittert werden soll. In digital cities — zu denen sich smarte Stddte hinzurechnen lassen —

treten mit Germaine Halegoua digitale Medien unmittelbar zwischen Nutzende und die

834 Vgl.: ebd., S. 70.
835 Vgl.: ebd., S. 84.
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Wahrnehmung ihrer Umgebungen®3¢. Das impliziert, dass ein vermeintliches Erleben der

direkten Umgebung oftmals stark medial vermittelt erfolgt.

Medien, das zeigt diese Arbeit auch, wirken allerdings auch in beide Richtungen: auf Nutzende
wie auch auf Strukturierungen, die sich um die Medien herum abspielen, die sie beinahe
einfordern. In diesem Sinne wird die Stadt, die durch eine Linse des Medialen und der Medien
angeschaut wird, zu einem Medienereignis. Gerade in vermeintlich smarten Stadten, in denen
neue, technologisch grundierte Prozesse eingefiihrt und in eine mediale Form gebracht werden,
strukturieren ebenjene Formen den Gebrauch der Nutzenden. Vor und wéhrend ihres Einsatzes
strukturieren sie gleichsam ihre Erforschung, die Mittelbewilligung zu ebenjener Forschung,
sie strukturieren Stellen in der Verwaltung, in der Beratung und in ihrer technischen Umsetzung.
Auch hier behalten Medien ihre Stellung als Mittleres, als Mittler oder gar als Mittelnde bei. In
Milton Keynes wird eine ganze Struktur rund um die Berichte der SDU immer wieder neu
konfiguriert. Nicolas Schoffer braucht das politische Kapital und damit einhergehende
kommunikative Prozesse des franzdsischen Kulturministers. Die Pfeile in Godards Film
bendtigen eine Vergangenheit, eine Gegenwart und eine Zukunft, die ihr Erscheinen rahmen,
sie brauchen auch einen Platz als Bild auf dem Zelluloidstreifen, sie brauchen die

Rechnerkapazitit von Alpha 60.

In der vorliegenden Arbeit wird das Mediale at work und das je es konstituierende Dispositiv
ins Zentrum der Beobachtung geriickt, in der Perspektive einer longue durée. Dabei entfaltet
sich jedoch auch eine Spannung, die dem Medialen inhérent ist, eine Spannung zwischen der
Fliichtigkeit des Medialen und dessen Feststellung im historischen Material. Was einer
historischen Annéherung tiber eine Form der Filiation jedoch einen Vorteil verschafft, ist die
Moglichkeit, die Gegenstinde in ihrem Werden in den Blick zu nehmen. Dinge kénnen in
diesem Werden auch anders werden — das ist gleichsam eine Kernbotschaft der anekdotischen
Evidenz. Die anekdotische Zugangsweise ist im Laufe dieser Arbeit auch zumeist eine
episodenhafte, gerade was die Gegenstandsbereiche in Nicolas Schoffers Arbeit und Milton
Keynes angeht. Gerade hier ist die Darstellung unmittelbar darauf angewiesen, welches
Material die jeweilige Quellenlage hergibt. Daraus ergeben sich wiederum Fragen danach, was

hier wie beobachtet werden kann®’.

836 Halegoua, Germaine R.: The Digital City. Media and the Social Production of Place (= Critical cultural
communication), New York: New York University Press 2020.

87 Solche Fragen der Beobachtbarkeit und der Dauer beschiftigt auch Forschung, die sich zwischen
Medienforschung und Sozialtheorie situiert. Ebenjene versteht Medien gerade unter einem medienhistorischen
Gesichtspunkt als historische Effekte, innerhalb derer Geflechte aus semiotischen, sozialen und materiellen
Aspekten die Rahmung fiir die Untersuchung der Medien bildet — eingebettet eben in eine longue durée. So
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Die Spannung zwischen Fliichtigkeit und Beobachtbarkeit

Eine Grundeigenschaft des Medialen ist, dass sich Medien im Gebrauch und in ihrem Auftreten
gleichsam der Wahrnehmung entziehen konnen. Von daher stellt die Arbeit immer wieder auf
Momente scharf, die tendenziell eher von kurzer Dauer sind und bisweilen auch etwas
Leerstellenhaftes aufweisen konnen. Momente des Schreibens und des Neuschreibens im Falle
von Milton Keynes, der Loslosung der Schrift von Korpern auf das Papier und in die
Zirkulation; Momente fokussierter und dennoch potenziell fliichtiger Wahrnehmung in
Schoffers Skulpturen; kurze Einblendungen in der Form von Inserts bei Godard. Dabei gilt es
wie im Laufe der Arbeit gezeigt, die spezifischen Voraussetzungen und Charakteristika der je

beteiligten Materialititen und sie umgebende Diskurse zu beriicksichtigen.

Diese Arbeit befasst sich nicht mit per se neuen Medien. Zwar sind die besprochenen Medien
und Technologien teilweise in ihrer Epoche im Verbund durchaus als neue Massenphédnomene
zu verstehen. Der Computer ist hier wohl das Paradebeispiel. Allerdings setzen sich diese
vermeintlich neuen Medien doch immer auch aus vorhergehenden Medien, Technologien und
Kulturtechniken zusammen. Rechenoperationen des Computers gehen unter anderem auf
menschliche Rechenoperationen und Kulturtechniken des Zahlens zuriick. Signalverarbeitende
Prozessoren sind in Schoffers Skulpturen bisweilen vergleichsweise einfache Steuereinheiten
von Waschmaschinen. Godard filmt den Kiihlerrotoren eines Automotors, um bestimmte
Ausschnitte des Computers Alpha 60 zu reprisentieren. Unter einer medienhistorisch
grundierten Beobachtung kann Innovation zu einer fortlaufenden Anhdufung kleiner
Modifikationen werden. Das »Neue« wird damit also zu einer Haufung vieler vorlaufiger
Entwicklungen, die unter bestimmten Bedingungen zu einem vermeintlich spezifisch neuen
akkumulieren. Fliichtigkeit, die auch technologische Entwicklungen mit sich bringen konnen,

kann also ach kiinstlich und als Effekt erzeugt und skaliert werden.

In »Alphaville« fasst der Computer alle Abldufe und Prozesse in sich zusammen, die ein
Funktionieren der Stadt gemif3 seines Programms ermdglichen. Er wird zum Verwalter einer
Wissensordnung, die ganz auf ihn selbst zugeschnitten ist. Der Film fiihrt visuell vor, wie die
Kapazititen des Computers auf den Stadtraum ausgedehnt werden kdnnen. Godard selbst zeigt
hier auch die Grenzen dieser vermeintlichen Innovation auf. Wéhrend die eigentlichen
Operationen des Computers, z.B. seine internen Rechenvorgénge im Dunklen bleiben, so ldsst

sich doch ebenjene Begrenztheit beobachten. Sie kommt dadurch zur Geltung, dass der

nachzulesen in: Peters, John Durham/Schiittpelz, Erhard: »Sozialtheorie und Medienforschung. Einleitung in den
Schwerpunkt, in: Zeitschrift fiir Medienwissenschaft Jg. 4, Nr. 1 (2012), S. 10-15.
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Computer in einer zirkuldren Form diese Rechenprozesse auf sich selbst anwendet. Als Zeugen
dieser Zirkularitit stehen immer wieder die Ingenieure im Film ein. Der Computer ist hier ein
sich selbst perpetuierendes System, das, als es sich selbst als Identitét erkennt, zerstort wird.
Was der Computer hier jedoch auch erkennt, ist eine Leerstelle, die durch die Abwesenheit von

Menschlichkeit markiert ist.

Auch in der Patentschrift zu Schoffers »TLC« deutet sich diese Leere an. Im Patent ist eine
Zeichnung der Kontrollzentrale des Turmes enthalten (Abbildung 26, S. 164). Computer und
periphere Geridte umgeben einen Tisch, aber auch der Stuhl an diesem Tisch ist nicht besetzt.
Es gibt hier keinen Menschen, obwohl dieser Ort der Kontrolle auf eine Besetzung durch
Personal zugeschnitten ist. Das Ende der Kontrolle und der Steuerung ist hier nur der Rechner
selbst, das vermeintliche Zentrum der Macht ist und bleibt damit leer — ein auszeichnendes
Charakteristikum der Politik in modernen Gesellschaften.®*® In Milton Keynes arbeitet die SDU
daran, diese vermeintliche Leere zu kompensieren. In den kybernetischen Kontrollzentralen, in
denen Unmengen von Daten auflaufen, ist die Technik auf sich zuriickgeworfen. Zentrale
Computer und ihre peripheren Gerdte miissen also eine zunehmende entropische
Informationsdichte verarbeiten. Sie selbst haben allerdings keinen Begriff von der Entropie, sie

erkennen sie nicht als solche, da sie allein programmierte Rechenoperationen durchfiihren.

Die Rechenmaschine kann zwar mit einer hoheren Informationsdichte umgehen als ihre
moglichen menschlichen Operateur:innen oder tiberhaupt das menschliche Gehirn. Am Beispiel
der SDU wird jedoch ein Spannungsverhéltnis deutlich: Die Mitarbeitenden erkennen die
Entropie in gewisser Form, da es immer wieder Appelle gibt, die Berichte der arrivals workers
iibersichtlicher zu gestalten. Die menschlichen Losungsversuche sind je auf eine individuelle
Problemlage und Situation zugeschnitten. Die Rechenoperationen des Computers in
»Alphaville« oder auch die Programmierung von Schoffers » TLC« hélt immer nur ein recht
schematisches Set an vermeintlichen Losungen bereit. Insbesondere im Fall von Milton Keynes
wird in dieser Arbeit mit und an der Entropie eine Spannung zwischen informationeller Dichte

und Fliichtigkeit beobachtbar.

Diese Spannung kann auch auf den Mythos des Chorischen bezogen werden. Das Chorische
bewegt sich zwischen der Ermdglichung eines auch mdoglicherweise informationell dichten
Raums und einer Fliichtigkeit. In seinem Entstehen entzieht sich das Chorische. Gerade Nicolas

Schoffer hat den kiinstlerischen Anspruch, ein Weltengestalter zu sein. Diese Gestaltung

838 Vgl.: Lefort, Claude: »The Logic of Totalitarianismg, in: John B. Thompson (Hg.): The political forms of
modern society. Bureaucracy, democracy, totalitarianism, Cambridge: The MIT Press 1986, S. 279.

261



delegiert er in seine Skulpturen bzw. in deren Entwiirfe. Auch hier entziehen sich viele
Mechanismen dieser beanspruchten Weltgestaltung der Sichtbarkeit. Als Spuren bleiben
zumeist die Installationen selbst zuriick. Doch gerade auch in diesen Spuren wird Fliichtigkeit
erkennbar. Im Fall der SDU sind diese Spuren schriftlich verfasst. Die Texte, Statistiken und
Tabellen der arrivals workers deuten auf einen zeitlichen und entropischen Druck hin, der sich
in einer Uberlagerung der Zeitlichkeiten verschiedener Praktiken der Informationssammlung

und -verarbeitung zeigt.

Arrivals workers sammeln in miindlichen Interaktionen Informationen, die sie protokollieren
und in Berichte fassen. Dieser Ubersetzungsschritt bendtigt schon ein gewisses Zeitfenster.
Spétestens wenn die Berichte in der SDU und in andere Stellen der MKDC zirkulieren,
sammeln die arrivals workers wieder neue (aber auch viele redundante) Informationen, die sie
in neue Berichte gieflen, die dann erneut zirkulieren. Dabei lduft ein Informationsvolumen auf,
dem andere Stellen in der MKDC — beispielsweise in der Bearbeitung sich hdufender
Beschwerden zum gleichen Thema — nur schwerlich zeitnah nachkommen koénnen. Wihrend
die computertechnischen Operationen in »Alphaville«, bei Nicolas Schoffer aber vermeintlich
auch in den Kontrollzentralen smarter Stadte Sichtbarkeiten schnell herstellen und ggf. Effekte
schnell zeitigen, so lauft das informationsverarbeitende Dispositiv der SDU verhéltnisméBig

langsam. Papier entfaltet eine andere Geschwindigkeit als ein elektromechanisches Relais.

Aus dieser Perspektive wird die Beobachtung von Fliichtigkeiten und wie diesen Fliichtigkeiten
begegnet wird. In den beschriebenen Fallbeispielen und perspektivisch auch in Kontexten
smarter und responsiver Stddte ist diese Begegnung bisweilen kybernetisch organisiert.
Zirkuldre Signal- und Informationsfliisse beschreiben hier symbolisch verfasste Formen,
anhand derer die Stabilisierung verschiedener Systeme gelingen soll. Dabei geht es immer auch
um die Einhegung von Kontingenzen. In » Alphaville« kann es keine Vergangenheit und keine
Zukunft geben, es kann keine Traditionsbildung geben, die auf einer Medienfunktion des
Erinnerns fuflt. Allein der Computer kann speichern und so Informationen verarbeiten. Den
Bewohnenden ist die AuBerung von Gefiihlen untersagt, diese konnten eben nur aufkommen,
wenn sie sich ihrer menschlichen Veranlagung gewahr wiirden, wenn sie sie erinnern konnten.
Fiir den Computer gibt es nur das Jetzt, den Moment, in dem er Daten prozessiert. Konnten die
Bewohner:innen von Alphaville erinnern, so wiirden sie sich moglicherweise einer anderen
vielleicht besseren Zeit bewusst und das kdnnte wiederum den Wunsch nach einer veranderten
Zukunft auslosen. Die Revolte ist die ultimative politisch-soziale Kontingenz und diese muss
um jeden Preis vermieden werden. Das geschieht auf der Grundlage eines technisch-medial

verfassten Dispositivs, das eigentlich »nur< einen symbolischen Leerlauf aufrechterhiilt.
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In Schoéffers kybernetischer Stadt soll Kontrolle {iber Individuen und Zirkulation ausgeiibt
werden. Zwar sind seine Maschinen vordergriindig (wie der Turm in Liége) in gewisser Weise
auch darauf ausgelegt, Kontingenzen durch Storungen (Perturbationen) auszuldsen. Allerdings
ist das eine Art Trick, denn ebenjene Kontingenzen sind ja durch die mathematische
Formalisierung und Grundierung seiner Arbeiten auf ein gewisses Set von Reaktionen begrenzt.
Die fundamentale Kontingenz bei Schoffer ist letztlich die Implosion ganzer Gesellschaften
durch Uberbevolkerung und die bereits vorhandenen Menschenmassen auf der Erde.
Insbesondere setzt Schoffer zu einer fundamentalen Wandlung des Menschen auf dsthetischer

Ebene an.

In Milton Keynes gehen die SDU und die MKDC ganz eindeutig gegen Kontingenzen vor, die
sich zum einen aus dem Bau einer neuen Stadt ergeben konnen und zum anderen aus dem
stadtischen Leben an sich. Es liegt dieser Arbeit an dieser Stelle fern, Menschen analog zu
Technologien zu denken. Jedoch lohnt ein Blick auf die Basisdefinition technischer Sensoren
unter Ausklammerung der technischen Begriftlichkeiten, die damit einhergehen. Bei néherer
Betrachtung konnte so der Schluss folgen, dass arrivals workers in Milton Keynes im
informationsverarbeitenden Kontext der SDU/MKDC eine Form der analogen Sensorarbeit
iibernehmen. Sensoren erfassen demnach Istzustinde und liefern somit auswertbare
Informationen, die zur Verwirklichung eines bestimmten Zieles benétigt werden. Dabei sind sie
besonders in der Verdnderung und Anpassung technischer und natiirlicher Umgebungen des

Menschen gebréuchlich.?*®

Die Erfassung des Istzustands beinhaltet auch eine informationelle Selektion, einen Fokus auf
den je wesentlichen Gegenstand. Auch die Zielsteuerung beinhaltet ein selektives Vorgehen, da
auf der Grundlage sensorisch erfasster Informationen Wege zur Erreichung eines Ziels
ergriindet werden. Ganz davon abgesehen, dass die obenstehende Definition Sensoren mit einer
sehr umfassenden agency ausstattet, so ist doch diese technisch verfasste Denkweise nicht allzu
weit entfernt von der analogen Arbeit der arrivals workers in Milton Keynes. Sie ist jedoch
auch nicht allzu weit entfernt von Nutzenden, die in der responsiven Stadt beispielsweise
mithilfe von 311-Apps an der Instandhaltung und Reparatur ihrer stddtischen Umgebungen
teilhaben. Die Zielsteuerung liegt hier allerdings nicht bei den Nutzenden, sondern bei den

zustdndigen stddtischen Behorden, die sich um die Beseitigung gemeldeter Probleme kiimmern.

839 Vgl.: Hering, Ekbert: Sensoren in Wissenschaft und Technik. Funktionsweise und Einsatzgebiete, Wiesbaden:
Springer 2018, S. 1.
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Das Smartphone wird hier jedoch auch zu einem Instrument, das Fliichtigkeit, Entropie und
Kontingenz einhegen soll. Nutzende konnen sich in verschiedenen Apps jederzeit iiber den
Status ihrer Anfrage informieren und damit die vermeintliche Fliichtigkeit etwas schmélern. Sie
bleiben informiert. Mit der Einstellung einer Meldung tragen sie vermeintlich zu einer
Steigerung einer informationellen Entropie bei. Allerdings wird das jeweilige Problem in der
Umgebung durch eine Meldung auf Dauer gestellt bis zur erfolgten Beseitigung. Zukiinftige
Kontingenzen werden hier zwar nicht ausgeschlossen, aber deren Handhabbarkeit im Einzelfall
demonstriert. In diesem Sinne werden Fliichtigkeit, Entropie und Kontingenz nicht nur unter
einer medienhistorischen Linse beobachtbar. Vielmehr wird die Nutzung solcher Apps aus
medienhistorischer Perspektive als fliichtige Praxis interpretierbar, die wiederum andere

Fliichtigkeiten handhabbar machen soll.

In diesen Situationen spielen Medien in den Fallbeispielen als Medien der
Kontingenzunterbrechung eine entscheidende Rolle. Auch durch diese Denkweise ist ein
historischer Ubergang von der kybernetischen in die smarte Stadt denkbar. Wihrend sich
kybernetische und smarte Stadt in der Konzeptualisierung von Feedbackschleifen dhneln, so ist
erstere in offener erkennbaren Kontroll- und Regulierungsmechaniken verankert. Letztere
bewegt sich zumindest in der BRD bisweilen in transparenteren und partizipatorischen
Motiven. Beide verbindet jedoch, dass Kontingenzen eingehet werden miissen. Jeder noch so
anpassbare und offene Plan birgt Kontingenzen, also unerwartete Probleme, die auftreten,
Storungen, Zufille, die nicht vorhersehbar sind. Unter Einsatz von Medien kann fiir diese
Kontingenz sensibilisiert und der Eindruck erweckt werden, dass dennoch fiir alle Fille
vorgesorgt ist. An dieser Stelle soll also noch einmal zusammengezogen werden, inwiefern
Medien und deren Funktionen in den frei Fallbeispielen kontingenzunterbrechend, zumindest

kontingenzrelativierend wirksam werden.
Medien der Kontingenzunterbrechung

Bei Godard sind zum einen Filmbilder selbst Medien der Kontingenzunterbrechung. Die
bewusste Anordnung der Bilder in der Montage, iiberhaupt die materielle Arbeit am Film
ddmmt Kontingenz weitmdoglichst ein — die Montage folgt einem Plan, Zufilligkeit wird
reduziert, der Film ist ein fertig geschnittenes Produkt. Dariiber hinaus werden auch die
abgebildeten Motive, die Medien, die sie wiederum zeigen, auch kontingenzunterbrechend bzw.
kontingenzlindernd  wirksam,  Steuerung und Regulierung hegen  potenzielle
Stimmungsschwankungen in der Bevdlkerung ein. All jene, die Emotionen zeigen, werden

hingerichtet. Alpha 60 ist auf die totale Kontrolle der stddtischen Umgebung ausgelegt und
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programmiert. Pfeile oder Ortsangaben geben immer wieder die wortwdrtliche Richtung des
Geschehens vor. Auch die Gleichzeitigkeit der Verschaltung verschiedener Raumlichkeiten und
Ortlichkeiten im Film suggeriert den automatisierten Drang zur Kontrolle. Die
Allgegenwirtigkeit der Nervenzellen des Computers grundiert die Bemiihungen dieses
Kontrollregimes, die Abldufe in der Stadt gdnzlich regulieren zu kdnnen. Die heterotopische
Veranlagung dieses Regimes arbeitet, wie gesagt, auf eine Verkiirzung der Abstinde zwischen
den kontrollierenden und den zu kontrollierenden Instanzen hin. Damit wird auch das Konzept
der Heterotopie nicht allein als ein rdumlich-ortliches, sondern auch als ein zeitliches
beschreibbar. Godard arbeitet Formen dieser Denkweise filmisch heraus und, so eine These
dieser Arbeit, diese Denkweise ist ebenfalls konstituierend fiir Uberlegungen zu smarten

Stadten.

In den Motiven der Steuerung und Regelung liegen auch die kontingenzunterbrechenden und
kontingenzlindernden Charakteristika von Schoffers Tiirmen und Skulpturen sowie in den
Berichten und der institutionalisierten Informationsverarbeitung der SDU in Milton Keynes.
Auch die besagten Beispiele, die fiir smarte Stddte am Ende der jeweiligen Kapitel aufgefiihrt
werden, dienen der Kontingenzlinderung. Partizipation, responsive Planung, 311-Apps,
autonomes Fahren, Kontrollzentralen usw. — hierbei geht es jeweils um Mechanismen der
Kontrolle, der Steuerung, der Handhabbarkeit. Wobei, so wurde es auch gezeigt, Initiativen
rund um smarte Stidte wie beispielsweise in Aarhus eher infrastrukturell wirken sollen und
weniger zentralisiert, wie es sich noch die Tech-Visionen von IBM oder CISCO vorstellen. In
all diesen Formen bestehen jeweils Bedingungen, unter denen ein »(no) sense of place< wirksam

werden kann.

Wo Melvin Webber noch von der Unwichtigkeit der ortlichen Nachbarschaft zur
Gemeinschaftsbildung ausgeht, gibt es in Smart-City-Kontexten eine umgekehrte Bewegung.
In der Form von Nachbarschaftsapps wie »nebenan.de« soll gerade in der unmittelbaren
Nachbarschaft eine  (neue)  Vernetzung der  Menschen  mithilfe  digitaler
Kommunikationsmedien erfolgen. Vielmehr riickt hier also die Nachbarschaft (wieder) ins
Zentrum und damit sollen potenzielle Kontingenz eingehegt werden, die sich unmittelbar um
den eigenen Wohnort herum abspielen. Wenn in der Nachbarschaft (mehr) personliche Kontakte
gekniipft werden, so kann diese Nachbarschaft besser eingeschitzt werden, Verhaltens- und
Kommunikationsmuster wandeln sich von einer unbekannten im Optimalfall zu einer

bekannten Grofle. Auch dies kann wiederum eine Form der Kontrolle bedeuten.
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Andere Apps wie »GieBl den Kiez« wenden sich elektronisch-digital vermittelt ebenfalls der
ndheren Umgebung in den jeweiligen Nachbarschaften oder Kiezen (in diesem Fall in Berlin)
zu. Nutzende konnen hier Bdume zur Pflege adoptieren und iiber digitale Karten beobachten,
wie es um den Bewisserungsstand der sie direkt umgebenden Bdume im stddtischen
Baumbestand bestellt ist. Besonders in den Sommermonaten benodtigen die Baume mehr Wasser
als gewohnlich, stadtische Einrichtungen sind bisweilen finanziell oder personell nicht immer
in der Lage, alle Baume adiquat zu bewéssern. Um die App herum gruppiert sich sodann eine
ganze community of practices, die sich auf sozialen Medien und in Slack-Channels mit Themen
der Baumbewdsserung vor Ort befassen. Dabei wird unter anderem eine Kontingenz potenziell
absterbender Bdume im Stadtraum eingehegt. Im gleichen Moment findet hier eine
Hinwendung zur unmittelbaren urbanen Umgebung statt. Gleichsam bleibt der Klimawandel
hier nicht allein abstrakter Diskurs, er materialisiert sich direkt in einer Stadt, vor den Haustiiren
ihrer Bewohner:innen®¥. Auch hier bildet sich die in Kapitel 2 beschriebenen Verkiirzung von

Abstidnden ab. Ein planetarisches Problem zeigt sich lokal.
Orte, Konstellationen, Entziige

Neben diesen Kernfragen der Fliichtigkeit und der Kontingenzunterbrechung, die sich ex post
herausschilen, steht im Zentrum auch die Frage einer Geschichtsschreibung der Medien, in der
mittlere oder langere Dauern betrachtet werden konnen. Als Methode bietet sich die Fallstudie
an, allerdings changieren die hier vorliegenden Fallstudien in der Anschauung der Abhandlung
zwischen Zerstreuung und Einkreisung. Das ist den Fillen selbst und dem je vorliegenden
Primirmaterial bzw. der Quellenlage geschuldet. Die Quellen dienen jedenfalls als Zugang zu
materiellen Spuren von Denkweisen, die kybernetische mit smarten Stiddten in Verbindung

treten lassen.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit werden zudem immer wieder Motive der Verortung
herausgearbeitet. Diese dienen nun als Fluchtpunkt einer Mediengeschichtsschreibung, die sich
mit Smart Cities beschiftigt. Gerade anhand des Beispiels von Joseph Vogl wird deutlich, dass
ein Medien-Werden besonders in Bezug auf eine (Selbst-)Verortung involvierter Akteur:innen
denkbar ist. Als ein Dazwischen bendtigt ein Medium immer mindestens zwei andere
Bezugspunkte, die eine Relation entstehen lassen konnen. Darin néhert sich diese Form der
Medialitit auch der Lefebvreschen Triangulation des Raumes an, wie sie Edward Soja

herausarbeitet.*! Zwar ist sie hier bereits kategorial mit Begrifflichkeiten der Raumlichkeit und

840 GieB den Kiez, https://www.technologiestiftung-berlin.de/projekte/giess-den-kiez am 05.04.2024 um 14:30
Uhr.
841 Vgl.: E. W. Soja: Thirdspace, S. 53 ff.
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der Ortlichkeit belegt. Allerdings veranschaulicht dieses Schema auch jene Dreiteiligkeit, in der

auch Medien bzw. Medialitdt veranlagt sind.

Was triagt die Kybernetik zu dieser Beobachtbarkeit bei, die hier ja auch im Kontext der
Mediengeschichtsschreibung thematisiert wird? Was aber verdeckt sie auch im Gegenzug? Die
Kybernetik selbst ist nicht zuletzt eine Geschichte des Entzugs oder des Sich-Entziehens.
Techniken, Modelle, Wendungen, Termini und Anwendungen gehen aus der Kybernetik in den
Gebrauch wissenschaftlicher Disziplinen und kommunikativer Prozesse iiber, ohne dass sie als
kybernetisch noch markiert und thematisiert werden. Das macht es nicht immer einfach, das
Kybernetische an beobachteten Gegenstinden und Prozessen herauszuarbeiten. Allerdings
kann dies iiber eine gewisse Materialdichte gewédhrleistet werden und so leisten es auch die

Fallstudien.

Die Gegenstinde der Fallbeispiele entziehen sich einer integralen Mediengeschichtsschreibung.
Zwar geht es in der Gesamtschau der drei Félle und auch im Ausblick auf die eher
gegenwirtigen Tendenzen um komplexe intermediale Konstellationen.®*? Allerdings entwickelt
sich aus Godards Montage keine Kontrollzentrale in einer smarten Stadt. Sie sind aber insofern
verwandt, als dass hier periphere Gerdte und Mechanismen zur Beobachtung und Regulierung
einer Umgebung zentralisierend gefasst werden. Aus Schoffers Tiirmen gehen keine
dsthetischen Effekte der smarten Stadt hervor. Seine Arbeiten weisen in Grundziigen aber
Verwandtschaften zu einem Einfluss auf die Wahrnehmung auf, der auch in Bezug auf die
smarte Stadt wirksam wird. Aus der Schreib-, Zirkulations- und Papierarbeit der SDU in Milton
Keynes geht keine 311-App in Zirich hervor. Auch hier zeigen sich jedoch
Verwandtschaftsverhéltnisse zu dem Anspruch und der Umsetzung, Menschen in die Gestaltung
ithrer stadtischen und nidheren Umgebung einzubinden. All diese Beispiele verbinden damit
auch mediale Verwandtschaften. Gerade diese darin angelegte (auch historische) Zerstreuung
bietet wiederum die Moglichkeit, eine Art genealogische und verwandtschaftliche

Mediengeschichte fiir die je beobachteten Gegenstinde anzustreben.

Kittler spricht von der Stadt als Medium. Der Text »The city is a medium« beschreibt mitunter
materielle und prozessuale Ahnlichkeiten zwischen Stadt und Computer. Wihrend dieser Lesart
nicht ginzlich Folge geleistet werden muss, so schldgt diese Stofrichtung doch implizit auch
vor, die Stadt als moglichen Ort der Mediengeschichtsschreibung wahrzunehmen. In der

Architektur beziehen andere Darstellungen den entstehenden Cyberspace der 1990er-Jahre

842 Vgl.: Bosch, Frank/Vowinkel, Annette: Mediengeschichte 2012,
https://docupedia.de/zg/Mediengeschichte Version 2.0 Frank B%25C3%?25B6sch_Annette Vowinckel am
11.03.2024 um 15:20 Uhr.
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metaphorisch auf stéddtische Umgebungen®®. Auch kommen in dieser Zeit Metaphern der
Datenautobahn auf und beschreiben die zunehmende Vernetztheit im virtuellen Raum, die sich
mit der immer stirkeren Verbreitung des Computers ergibt. Die Stadt und der Computer, so
scheint es, sind seit der Entstehung des Computers, dessen Verbreitung und spétestens mit der
Heraufkunft des Internets mindestens metaphorisch verwoben. Es sind Modelle aus der
Informatik, aus den Computerwissenschaften, aus der Programmierung und aus anderen
Bereichen, die eine technisch grundierte smartness erst ermoglichen. Rechenmodelle, die auf
der Grundlage groBer Datenmengen ein maschinelles Lernen ermoglichen, basieren auf Code

und den technischen Bedingungen, die der Computer auch heute mit sich bringt.

Die Ausdehnung des Internets auf ein Internet der Dinge hat einen Ursprung in der
Allgegenwirtigkeit der Verbindungen zwischen Hardware, Software, Clouds, Protokollen,
Funk und drahtlosen Verbindungen. Folgt man der Logik der Tech-Konzerne, ist die
Erweiterung dieser Verbindungen in stddtische Umgebungen hinein ein logischer Schritt. Eine
so argumentierende Geschichtsschreibung setzt eine teleologische Entwicklung voraus, welche
die Ergebnisse ihrer Entwicklung im Riickblick als notwendig herausstellt. Dabei gerét aus dem
Blick, dass sich aus Kontinuititen Diskontinuititen entwickeln konnen.?** Im weitesten Sinne
versteht sich diese Arbeit also auch als eine Kritik an teleologisch-akkumulierenden,
technisierten Denkweisen, die technologische immer gleich als einen unumgénglichen
Fortschritt deklarieren. Diese Arbeit ist jedoch weit davon entfernt, eine kultur- oder
technikpessimistische Kritik smarter Stadte zu entwickeln. Zudem stellt sich auch die Frage, ob
es sinnvoll ist, eine Kritik der smarten Stadt allein auf die Problematik der Kontrolle zu

beziehen.?*

In der Auseinandersetzung mit den Fallbeispielen ergibt sich, dass ein Denken in Verortungen
eine Anndherung an verschieden gelagerte Problemlagen ermoéglichen kann. Zum einen
konnen, wie gesagt, Probleme der Beobachtbarkeit durch eine jeweilige Einkreisung des
Ortlichen oder des Verortenden gelindert werden. Dies gilt auch fiir Problematiken der
Beobachtbarkeit, mit der sich Mediengeschichtsschreibung konfrontiert sehen kann. Zum
anderen wird eine Kritik gleichsam féhiger, wenn sie sich auf die Offenheit von Verflechtungen
einldsst und sich ganz im Sinne einer Verortung auch in lokalen Kontexten bewegt, ohne deren

Einbettung dariiber hinaus zu vernachlidssigen. Medien bieten sich als Ausgangspunkt an. Sie

843 Mitchell, William J.: City of bits. Space, place, and the infobahn, Cambridge: MIT Press 2000.

844 Vgl.: Schiittpelz, Erhard: »Die medienanthropologische Kehre der Kulturtechniken, in: Archiv fiir
Mediengeschichte 6 (2006), S. 87-110, hier S. 107 ff.

845 Vgl.: Krivy, Maros: »Towards a critique of cybernetic urbanism: The smart city and the society of controlg,
in: Planning Theory 17 (2018), S. 8-30, hier S. 8.
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haben Orte, Koordinaten und Konfigurationen. Orte haben wiederum immer auch eine Form
der Medialitit, denn immer sind an Orten auch Medien wirksam. Soll dies nun auf bestimmte
Situationen eingegrenzt werden, dann entfaltet, noch einmal mit dem Giinzelschen Diktum, ein

Medium an seinem Ort immer auch einen Raum der Medialitit.

Nicht immer lassen sich Konfigurationen, die sich dann gegebenenfalls auch im praktischen
Vollzug am Medium ergeben in direkter Weise flieBend, optimal und stringent an einem
Gegenstand nachzeichnen. Wenn dies nicht der Fall ist, kann {iber die Rekonstruktion des
potenziellen Gebrauchs eine Beschreibung erfolgen. Dies ist jedoch nur mdglich, wenn eine
ausreichende Dokumentierung der intendierten Funktion eines Mediums vorhanden ist. Sei es
iiber Sekundérliteratur oder Primérquellen. Wenn wie am Beispiel des Turms von Li¢ge keine
direkte historische Situation des Gebrauchs direkt erschlieSbar und beschreibbar ist, miissen
die Imagination des >Erfinders<, deren materielle Spuren und die entsprechende Dokumentation
von Prozessen zuginglich, lesbar und irgendwo erschlieBbar sein, um sich einer plausiblen

Lesart der jeweiligen Medienfunktion des betroffenen Gegenstands anzunéhern.

Zwar hat Schoffer einen Anspruch darauf, dass seine Kunstwerke irgendwann auch einen
normativen Charakter annehmen und auf gesellschaftliche Entwicklungen einwirken.
Allerdings bleibt er auch Kiinstler, der bisweilen »nur< eine Annéherung an seine gewiinschten
Effekte schafft. Manche seiner Objekte werden fiir kurze Zeit beinahe auch serienmiBig

hergestellt4°,

Sie zeitigen aber keinen nachhaltigen Erfolg oder setzen sich in einem
weitverbreiteten Mediengebrauch durch wie andere Massenmedien. Wie auch die Arbeit der
arrivals workers in Milton Keynes haben diese Entwiirfe performativ-experimentelle Ziige.
Auch die Reallabore smarter Stadte und Kommunen in Deutschland weisen eine Performativitat
auf, die an jene experimentellen Prozesse erinnert.®*’ Nicht allein das Labor ist begrifflich ein
Indikator dafiir. Auch die Zielsetzung, die Durchfiihrung, die Beobachtung und die Evaluation
solcher Prozesse nehmen sich stédtische (aber auch landliche) Umgebungen zum Gegenstand,

in denen smarte Losungen an das Leben in diesen Regionen und Gegenden angelegt werden.

846 Eine Darstellung der Karriere des Gerits »Lumino« findet sich bei: Pierre, Arnauld: » 1 am the Dream
Machine«. Les écrans hypnogénes de Nicolas Schoffer«, in: Cahiers du Musee National d'Art Moderne 130
(2015), p. 37-61.

847 Vgl.: Fraunhofer-Institut fiir Solare Energiesysteme ISE: Entwicklung von Smart-City-Technologien in
Reallaboren. Leistungselektronik, Netze und Intelligente Systeme 2023,
https://www.ise.fraunhofer.de/de/leitthemen/energiewende-digital/entwicklung-von-smart-city-technologien-in-
reallaboren.html am 11.07.2023 um 11:12 Uhr.
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Prozesse, die sich heute um smarte Stidte drehen, sind nicht allein technologisch verfasst und

rt348. Aber auch schon in

geprigt. Sie werden bisweilen auch als visuell und auditiv konzipie
vermeintlich »einfachen< Prozessen im Rahmen smarter Stidte legen sich Interaktionen mit
Umgebungen und Geriten auf die Wahrnehmung der Teilnehmenden. Diese Teilnehmenden
sind nicht immer nur menschlich beschaffen. Allein wenn Biirger:innen Probleme an der
Infrastruktur melden, sind sie wahrnehmende Subjekte, die erfassen, beschreiben und posten.
Allein in solchen Situationen ist die Technik, ist das Smartphone oder der Computer ein Mittler

dieser Kommunikation.

Mit Krivy kann eine Kritik hier nicht allein an der smarten Stadt, sondern an einem
kybernetischen Urbanismus ansetzen. Das verschiebt den Fokus von der Stadt an sich und stellt
auf Muster scharf, die sich in den Methoden, Zugingen und Uberlegungen sowie dem
(inter)disziplindren Nachdenken iiber smarte Stddte absehen lassen. Disziplindr ist die
Kybernetik zumindest in der deutschen Medienwissenschaft »vor allem im Riickspiegel

interessant.«®4°

Gerade in anderen Disziplinen erscheint die Kybernetik jedoch nicht als Ding der
Vergangenheit, sondern als eine Denkweise, die heute ein Nachleben hat, die sich gar in
aktuellen Technologien wieder duBert®°. Gerade deswegen konnen beispielsweise Ratti et al.
die Konzipierung einer kybernetischen Stadt ausrufen oder Krivy zu einer Kritik eines
kybernetischen Urbanismus ansetzen. Dariiber hinaus findet sich in verschiedenen Diskursen
eine Kritik an dem, was weithin als kybernetischer Kapitalismus beschrieben wird®!. Nicht
zuletzt sind es kybernetische Schleifen, die auch Autor:innen wie Zuboff in ihrer
Auseinandersetzung mit einem, wie sie es nennt, Uberwachungskapitalismus beschreiben. Als
mathematischer Formalisierungsversuch des Menschlichen ist die Kybernetik vielleicht

gescheitert. Als eine Denkweise, die Riickkopplungsschleifen im Sinne von Kommunikations-

848 Nikolic, Pedrag K./Yang, Hua: Designing Playful Cities: Audio-Visual Metaphors for New Urban
Environment Experience 2020, https://link.springer.com/article/10.1007/s11036-020-01514-6 am 05.04.2024 um
11:29 Uhr.

849 K oubek, Jochen: »Informationstheorie/Kybernetik«, in: Jens Schroter (Hg.), Handbuch Medienwissenschatt,
Stuttgart, Weimar: Metzler 2014, S. 82-87, hier S. 87.

850 Felix Maschewski und Anna-Verena Nosthoff nehmen gar die Medientheorie als Ausgangspunkt einer eher
gegenwartigen Kritik der Kybernetik — mit Dieter Merschs »Ordo ab chao — Order from noise«, wonach
Medientheorie hier die Digitalisierung als eine allumfassende Kybernetisierung deutet: Maschewski,
Felix/Nosthoff, Anna-Verena: The obsolescence of politics: Rereading Giinther Anders’s critique of cybernetic
governance and integral power in the digital age 2019,
https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/0725513619863853 am 04.04.2024 um 13:49 Uhr.

851 Vergleichsweise bei: Strom, Timothy Erik: Capital and Cybernetics 2022,
https://newleftreview.org/issues/iil35/articles/timothy-erik-strom-capital-and-cybernetics.pdf. am 02.04.2024 um
14:34 Uhr; Britez, Rodrigo/Bulut, Ergin/Peters, Michael A.: »Cybernetic Capitalism, Informationalism and
Cognitive Labor, in: Geopolitics, History, and International Relations Vol. 1, No. 2 (2009), S. 11-40.
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und Kontrollmechanismen vorstellt, hat sie immer noch eine Geltung — auch weil viele
Disziplinen ihr Programm fortgefiihrt haben, wenn auch in einer weiterentwickelten Form und

nicht immer mit einem ausdriicklichen Bezug zur Kybernetik®2.
(Kybernetische) Muster

Unter den Bedingungen einer streuenden Mediengeschichtsschreibung konnen in dieser Arbeit
nur bedingt die Geschichten bestimmter Einzelmedien erzéhlt werden. Vielmehr handelt es sich
in den Fallstudien um unterschiedliche Medienkonstellationen, in denen manche Formate eine
privilegiertere Position einnehmen, andere eher eine begleitende. Mediengeschichte erzahlt
hier, wie sich aus ebenjenen Medienkonstellationen bestimmte Muster ablesen lassen, die {iber
lingere Zeitrdume #hnliche Ausformungen in &hnlichen oder gar ganz anders gelagerten
Medienkonstellationen annehmen. Die Beobachtbarkeiten der jeweiligen Umstdnde sind hier
unterschiedlich gelagert und auch unterschiedlich dicht. In diesen Beobachtbarkeiten hat die
Abhandlung jedoch immer wieder mit unterschiedlichen Stufen des Entzugs zu tun: In Milton
Keynes ist kaum eine direkte Beobachtung der Arbeit von arrivals workers moglich. Hier ist
hauptséchlich mit den medialen Spuren ihrer Arbeit im Archiv zu arbeiten. Manchmal sogar
ynur< mit Kopien ebenjener Spuren. Bei »Alphaville« liegt das Material als Film vor. Die
Montage, der Schnitt bzw. Praktiken, die das filmische Resultat konstituieren, sind nur als deren
Ergebnisse zu beobachten, Frame nach Frame, Bild nach Bild, Szene nach Szene, Sequenz nach
Sequenz. Bei Schoffer sind die Spuren bisweilen materiell, aber obsolet. Teilweise sind auch
sie archivarisch verfasst oder verharren im Stadium der Idee, des Entwurfs oder des Modells.
Aber gerade in dieser Verfasstheit als Idee sind sie doch instruktiv fiir bestimmte Denkmuster,

die sich in ithnen artikulieren.

In seiner Schrift »Muster. Theorie der digitalen Gesellschaft« fragt der Soziologie Armin
Nassehi danach, welches Problem die Digitalisierung allerlei gesellschaftlicher Lebensbereiche
16sen soll. Auf der Suche nach einer Antwort gelangt er zu der Erkenntnis, dass sich moderne
Gesellschaften lange vor der Heraufkunft digitaler Technologien digitalisiert hitten. Spétestens
mit frithen Formen der Datenverarbeitung, die Daten miteinander in Verbindung setzen, sei dies
zu beobachten. Demnach fallen darunter 6ffentliche Sozialstatistiken in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts oder die sogenannte Sozialphysik, wie sie der belgische Statistiker Adolphe
Quetelet (1796-1874) begriindet. Nassehi erkennt in Quetelet einen »der Ersten, die statistische

852 Unter anderem wire hier die Cognitive Science zu nennen oder Forschungsbereiche, die sich mit kiinstlicher
Intelligenz befassen.
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Verfahren auf die Gesellschaft und die Sozialplanung angewandt haben.«®> In der
Rekombination verfligbarer Daten mit anderen Merkmalen werde auch im Rahmen solcher

Statistiken etwas sichtbar, was vorher nicht zu sehen gewesen sei.?>

Nassehi geht im Groflen und Ganzen davon aus, dass solche Entwicklungen auf eine
Notwendigkeit moderner Gesellschaften zuriickzufiihren sind. So werden durch Statistiken
unsichtbare Regelméafigkeiten des Zusammenlebens offengelegt — und damit auch deren
Muster. Die Digitalisierung sei im Spannungsbogen bis heute demnach ein soziologisches
Projekt: »Sie nutzt soziale Strukturen, sie macht soziale Dynamiken sichtbar und sie erzeugt
aus diesen Formen der Mustererkennung ihren Mehrwert.«3>> Es bleibt jedoch nicht bei dieser
alleinigen Erfassung von Daten und bei der Erkennung von Mustern. Die Riickwirkungen dieser
Vorgidnge auf Gesellschaft bendtigen Riickkopplungsmechanismen. Ebenjene findet auch

Nassehi in der Kybernetik.

Nassehi geht wie Erich Horl, Ulrich Brockling oder Julian Miiller davon aus, dass sich mit der
Heraufkunft der Kybernetik auch eine kybernetische Ordnung des Sinns etabliert.®>¢ Er stellt
fest, dass sich das Heideggersche Diktum, wonach die Kybernetik einst den Platz der

Philosophie einnehmen werde, bewahrheitet habe.3%

Dies wird jedoch erst dann besonders
scharf, wenn Nassehi als Schiiler Luhmanns systemtheoretisch grundiert davon ausgeht, dass
sich soziale Systeme als kybernetische Systeme beschreiben lassen.®>® Ebenjene sind dann als
Kommunikationssysteme zu verstehen, »die ihre interne Dynamik durch das Nacheinander und

damit die informationelle Riickkopplung von Kommunikationen gewinnen.«%>’

Kybernetische Kommunikationstheorien, insbesondere jene bei Shannon und Weaver, legen
ihren Fokus auf die Bedingungsmoglichkeiten, unter denen Verbindungen und Konnektivitit
entstehen konnen. Dementsprechend steht hier der operative Aspekt der Kommunikation im
Vordergrund, nicht der Inhalt einer Kommunikation.’° In diesen operativen Aspekten, die
Geritschaften, Apparaturen, Ubertragungswege sowie bisweilen auch Nutzer:innen
einschlieBen, liegt einerseits ein Kern des kybernetischen Anliegens: Die Funktionalitit eines

je betroffenen Feldes, eines Gegenstands und schlussendlich auch einer Stadt muss

853 Nassehi, Armin: Muster. Theorie der digitalen Gesellschaft (= Schriftenreihe / Bundeszentrale fiir Politische
Bildung, Band 10562), Bonn: Bundeszentrale fiir Politische Bildung 2020, S. 31.

854 Vgl.: ebd.

855 Ebd., S. 18.

836 Vgl.: ebd., S. 85.

857 Vgl.: ebd., S. 88.

838 Vgl.: ebd., S. 93.

859 Ebd.

860 Vgl.: ebd., S. 96 f.
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gewihrleistet werden. In der Operativitét, die eben nie ohne Medien oder eine Medialitit
auskommen kann, liegt dann wiederum ein Kern, der von medienkulturwissenschaftlichem
Interesse ist: Welche Spuren dieser Operationen lassen sich erkennen und wie ist in diesem
Geflecht die Position des Menschen, des Subjekts verfasst? Bei der vermeintlichen
Menschenzentriertheit kybernetischer Projekte und heutiger Tendenzen responsiver Stadte kann
unter Einschluss einer medialen Perspektive nachgegangen werden, ob der Mensch hier
tatsichlich im Zentrum steht oder ob er nicht vielmehr eine regulative Grofe wird®!, die
vielmehr als Teil der Umgebung zu verstehen ist. Dementsprechend ist eine medienhistorisch
informierte Abhandlung iiber das, was heute weithin als smarte Stadt verstanden wird, auch
eine kritische Arbeit, anhand derer die Formen des Humanismus einer sich digitalisierenden

Stadt hinterfragt werden konnen.

In der BRD sind Forschungseinrichtungen (Fraunhofer, DIFU, BBSR um nur wenige zu
nennen), Regierungseinrichtungen (beispielsweise das Bundesamt fiir Bauwesen und
Raumordnung) sowie Fordereinrichtungen (wie die Kreditanstalt fiir Wiederaufbau) und
Kommunen in die Entstehung von Smart-City-Projekten involviert, die in ebenjenen Projekten
bisweilen zwar innovationsgetriebene Losungen untersuchen, vereinbaren und ausprobieren.
Zugleich jedoch sollen solch technische Losungen mit der Betonung auf deren Effizienz immer
auch ohnehin stark beanspruchte Budgets von Kommunen auf Dauer entlasten. Der staatlich
geforderte Aufwand wird damit in gewisser Weise auch zu einer Form der Méingelverwaltung,
die technologisch gestiitzt auf Dauer gestellt werden muss. In diesem dispositivisch
anmutenden Geflecht aus Institutionen, Apparaturen, Individuen und dariiber hinaus auch
Architekturen ist eine steuer- und regelungskreisartige Logik eingefasst, die technische
Entwicklungen institutionell rahmt, absichert, beobachtet und evaluiert. Der Begriff des
Kybernetischen allerdings taucht hier nicht allerorts auf. Dabei verhélt es sich dhnlich wie

Nassehi es fiir eine, wie er sie nennt, kybernetische Technik feststellt:

»Ist nicht die kybernetische Technik selbst inzwischen von geradezu menschlicher Qualitit,
also so komplex, dass sie gar nicht mehr als Technik sichtbar wird, sondern ihren Charakter
geradezu kaschiert? Die Unsichtbarkeit der digitalen Maschine und die Komplexitét ihrer
Anwendungsmdglichkeit lassen den Eindruck entstehen, dass tatséchlich so etwas wie eine
Humanisierung der Technik, nicht eine Technisierung des Menschen sich andeutet.«?%?

Nicht allein die digitale Maschine kann eine Qualitit der Unsichtbarkeit annehmen. Nicht allein
eine Technik kann sich kaschieren. Auch eine Logik oder die Formen einer wirksamen Episteme

konnen unsichtbar sein. Selbst wenn eine Technik oder eine Logik als kybernetisch

861 Vgl.: ebd.
862 Ebd., S. 246.
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gekennzeichnet ist, sei es in ihrem Entwicklungs- oder Entwurfsstadium: Im Gebrauch entzieht
sich diese Logik, wenn sie nicht ausdriicklich als solche adressiert wird und im Gebrauch dazu
anregt, dass ihre einzelnen Schritte auch als solche reflektiert werden. Dieser Diskrepanz
zwischen  Unsichtbarkeit und  gleichzeitiger =~ Wirksamkeit kann mit einem
medienarchdologischen, mediendsthetischen und letztlich einem medienhistorischen Zugang

entgegnet werden.

In den Fallbeispielen schwingt zudem immer die Frage nach einer Performanz mit: Wie wird
die kybernetische Stadt, wie wird die smarte Stadt performt? Weniger das ,Was ist sie‘ steht im
Vordergrund, vielmehr das ,Wie erscheint sie‘. Auch in diesem Lichte stellt sich zuletzt die
Frage, inwiefern der Begriff smart nicht zu ersetzen wiére durch einen Begriff, der vielmehr
eine Form der Prozessualitit beschreibt. Dabei bote sich beispielsweise der Begriff
informational an, ganz im Sinne der frithen Abhandlung von Manuel Castels. In gewisser Weise
fihrt dieser Begriff back to the roots einer akademischen, theoretisierenden
Auseinandersetzung der Einfliisse von Informationstechnologien auf stadtische Umgebungen.
Zudem er6ffnet eine mogliche deutsche Lesart des Begriffs, in der er als »mitteilsamc« {ibersetzt
und ausgelegt werden kann, Perspektiven, die verschiedene Bewegungen zwischen
(stadtischen) Umgebungen und digitalen Technologien lesbar machen kdnnen. Technologien,
ihre materielle Verfasstheit, die Spuren, die sie hervorbringen, ihre Medialitdit wie auch
Menschen kdnnen in diesem Sinne mitteilsam sein. Im Verbund sorgen sie dafiir, dass Spuren

entstehen, denen nachgegangen werden kann.
Mitteilsamkeit als strukturbildendes Charakteristikum der Medien

Mit dem Blick auf eine vielartige Mitteilsamkeit®®® konnen Untersuchungen wie die hier
vorliegende ihren Fokus auf Prozessualitéten richten, die Orte, Medien und auch Menschen in
Verbindung setzen und dariiber je auch an der Hervorbringung von Orten, Medien und
Menschen beteiligt sind. Gerade dort, wo Techniken, Technologien oder bestimmte Praktiken
moglicherweise solche Prozessualititen vermeintlich kaschieren, kann ein genauerer Blick und
ein genaueres Framing auf ebenjene Mitteilsamkeit lohnend werden. Auch ermoglicht die Linse
der Mitteilsamkeit einen Blick auf eine quasi-dialogische Existenzweise smarter stiddtischer

Umgebungen. Mitteilsamkeit beschreibt zudem recht passend die Zwischenstellung, die

863 Mitteilsamkeit wird hier insbesondere in einem Verhiltnis zwischen Responsivitit, Medien,Beobachtenden
und Teilnehmenden an einer Situation verstanden: Mitteilsamkeit ist eine Spur, die lesbar wird, wenn in einer
Situation Responsivitdt wirksam ist.
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Medien in ihrem Vollzug einnehmen. Nicht immer weisen sie selbst auf sich hin. Es gilt dann,

den Spuren zu folgen, die sie hinterlassen und ihrer Mitteilsamkeit auf den Grund zu gehen.

Andreas Ziemann und Lorenz Engell beschreiben strukturbildende Leitiiberlegungen, die in der
Spurensuche nach der Mitteilsamkeit der Medien hilfreich sein konnen. An dieser Stelle seien
sie noch einmal kurz reflektiert mit der jeweiligen Riickbindung an die Fallstudien dieser
Arbeit. Demnach sind Medien Losungen fiir Probleme und sie kdnnen hilfreich dabei sein,
gesellschaftliche Ziele zu verwirklichen. Selbst dort, wo sie nicht konkret definierbar sind,
konnen sie doch funktional sein.®¢* In Kapitel 2 dieser Arbeit fiihrt die Darstellung vor, wie das
Regime in »Alphaville« eine Haufung medialer Formen einsetzt, um das eigene Programm
durchzusetzen. Das ist dystopisch gelagert, zeigt allerdings auch eine Verflechtung dieser
Formen auf, die sich bis hin zur visuellen Anordnung von Bildern in Kontrollzentralen smarter
Stidte verldngern ldsst. Nicolas Schoffer will seine kybernetischen Tiirme und spéter ganze
kybernetische Stidte als Losung fiir gesellschaftliche Probleme wie Uberbevdlkerung und
Verelendung in Stddten verstanden wissen. Dabei zeichnen seine bisweilen selbststéindig
agierenden und spéter obsolet werdenden Skulpturen Muster vor, die sich artverwandt wieder
in autonom agierenden Technologien im Kontext smarter Stadte dhnlich finden. Auch hier sind
vernetzte Medien Teil einer Erzéhlung, in der die Lebensqualitédt und Effizienz von Stadten auch
mithilfe neuer digitaler Technologien erreicht werden kann. In Milton Keynes entsteht eine
ganze Stadt, um den Bevdlkerungsdruck in der Londoner Umgebung zu lindern. Unter Einsatz
verschiedener papierner Medien und Formen der (kybernetischen) Konversation versucht die
zustindige Stadtentwicklungsgesellschaft der Entropie und Kontingenz in der werdenden Stadt
entgegenzuwirken. Medien sind damit »(ex post besehen) artifizielle Antworten [Herv. 1. O.]
auf Probleme der Wahrnehmung, Verstindigung, kommunikativen Erreichbarkeit und
gesellschaftlichen Ordnung.«®%> Smarte Stddte reagieren heute auf unterschiedliche
gesellschaftliche und urbane Problemlagen und dienen damit als Losung fiir dort je existierende

Probleme.

Medien informieren, bringen Dinge in Form und sie »setzen die Welt unter Bedingungen, die
sie selber sind.«**® In »Alphaville« bringt die zeichenhaft-symbolisch veranlagte Vernetzung
der Steuerung durch den Computer die Welt in Form. In seiner selbstreferenziellen Veranlagung

verweist der Computer in der stetigen Herstellung und Aufrechterhaltung zudem immerfort auf

864 Vgl.: Engell, Lorenz/Ziemann, Andreas: » Vorwort«, in: Andreas Ziemann (Hg.), Grundlagentexte der
Medienkultur. Ein Reader, Wiesbaden: Springer 2019, S. XI-XV, hier S. XII.
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sich selbst, er in-formiert sich sozusagen selbst. Schoffers Skulpturen und Tiirme iibersetzen
akustische Signale in elektronische Impulse, die elektromechanische Verfahren ausldsen, die
wiederum auf ihre Umgebung zuriickwirken und ebenjene somit auch in-formieren sollen. Die
Mit-Tatigkeit digitaler Technologien trégt in smarten und responsiven Stadten ebenfalls zur In-

Formation von Umgebungen bei.

»Medien schaffen (neue) Wirklichkeiten.«®” Der Computer Alpha 60 schafft eine neue Stadt.
In dieser neuen Stadt ist er bestdndig mit der Hervorbringung von deren Prozessualitit befasst,
die allerdings Neues nur insoweit erlaubt, als dass es die Herrschaft des Netzwerks nicht
beschrinkt. Medien sind hier als ein Bedingungsgefiige wirksam.3¢® Das sind sie auch in
Schoffers Programm zur kybernetischen Stadt. Allerdings erdffnen seine Konstruktionen in den
(kurzen) Phasen ihrer Konjunktur auch neue Moglichkeiten, wie auf die Teilhabe nicht-
menschlicher Akteure in der Herstellung des stiddtischen Raums verwiesen werden kann. In
Milton Keynes kommt das Medium des Plans in seiner operativen Umsetzung zur Geltung.
Allerdings muss auch hier mit einer Fiille von Medienpraktiken und Kulturtechniken des
Schreibens, der Zirkulation und des Berichtens bei der Umsetzung des Plans unterstiitzt werden.
Wenn in smarten Stidten effizientere Routen fiir die Miillentsorgung mithilfe digitaler
Sensortechnik umgesetzt werden — so beispielsweise in Wuppertal®®® —, schafft auch diese

Konstellation eine je neue Wirklichkeit.

»Medien sind ubiquitir.«®’° In »Alphaville« finden sich Bilder, Licht, Glas- und
Fensterscheiben, Computer, Bildschirme, Speicher, Schrift, Sprache, Zeichen. Die Tiirme von
Li¢ge und Paris vereinen Licht, Klang, Schwingungen, Fernschreiber, Magnetbénder, Autos,
Stimmen, Umweltdaten, Rechner. Milton Keynes versammelt Pldne, Flussdiagramme,
Berichte, Memoranden, Karten, Handschrift, Schreibmaschinen, Papers. In smarten Stadten
finden sich Bildschirme, Dashboards, Autos, Sensoren, Clouds, Architektur, Kontrollrdume,

Computer, Datensammlungen — um in je nur einige Beispiele zu nennen.

Medien sind autonom und wirkméchtig, sie bilden bisweilen eigene Habitate und geschlossene
Ensembles aus und reagieren aufeinander, ohne dass Menschen hierzu >notig« wiren.8’! Der

Computer Alpha 60 ist bis zu einem gewissen Grad autonom, um weiter existieren zu kdnnen

867 Ebd.

868 Vgl.: ebd.

869 Vgl.: Romanowski, Bernhard: Schlaue Technik soll die Verwertung von Abfall in Wuppertal verbessern 2024,
https://www.wz.de/nrw/wuppertal/schlaue-technik-soll-die-verwertung-von-abfall-in-wuppertal-verbessern_aid-
108186495 am 05.04.2024 um 11:50 Uhr.
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benoétigt er im Prinzip allerdings auch sein Wartungspersonal. Jenem ist jede Menschlichkeit
schon abhandengekommen. Als geschlossenes Ensemble ldsst der Computer eigentlich keine
duBeren Einfliisse zu. Schoffers Tiirme sind auf dem Pfad, geschlossene Ensembles zu bilden.
Allerdings wire auch hier wartendes Personal eine Grundbedingung. Der Turm in Liege zeigt,
dass die mangelnde Wartung den Turm letztlich obsolet werden ldsst. In Milton Keynes ist die
Wirkméchtigkeit der in diesem Text beobachteten Medien in verschiedene Richtungen verteilt.
Einerseits werden handschriftliche Ergénzungen auf kopierten Karten dann wirkmaéchtig, wenn
sie zum Anstof einer Verdnderung in der realen Umgebung fiihren. Andererseits wird die Fiille
der Dokumentation der SDU auch zu einem Faktor, der die informationelle Entropie in Milton
Keynes ansteigen ldsst. Damit bewirkt man bisweilen das Gegenteil eines Abbaus ebenjener
Entropie. Smarte Stiddte weisen zunehmend Sensoren- und Datennetzwerke auf, die zwar
bisweilen ohne menschliche Eingriffe funktionieren kdnnen. Allerdings gibt es viele Aufgaben
in stddtischen Umgebungen, die weiterhin ohne menschliche Beteiligung nicht ausfiihrbar

waren.

Medien neigen zur Transparenz und sind paradoxerweise bisweilen dennoch opak.®’> Wenn sich
Medien in der Nutzung immer weiter selbst entziehen, ist das ein Hinweis auf ihre transparente
Eigenschaft. Treten jedoch Storungen auf, so werden sie sicht- und beobachtbar. Eine Opazitit
der Medien erschlief3t sich wiederum iiber den Umstand, dass sie in ihrer Funktionsweise selbst
nicht immer zugénglich und erschlieBbar sind. Ihr internes Funktionieren entzieht sich dem
Blick und nur durch eine Offanung einer Blackbox kann sich eine Untersuchung

anndherungsweise an Fragmente des Funktionierens eines Mediums annéhern.®”3

Alle drei Fallbeispiele dieser Arbeit und damit auch Konfigurationen im Kontext smarter Stidte
bewegen sich zwischen den Polen medialer Transparenz und medialer Opazitit. In » Alphaville«
reflektieren die roboterdhnlichen Bewohner:innen der Stadt nicht das kybernetisch organisierte
Kontrollregime und inwiefern ihnen iiber Zensur die Sprache im wahrsten Sinne genommen
wird. Die Bedeutung der Sprache ist hier in einzelnen Fillen bisweilen nur eine dunkle
Erinnerung. Der Computer bestimmt automatisierte Abldufe in der Stadt, wobei seine
Transparenz eigentlich nur eine vorgegaukelte sein kann. Im stdndigen Selbstbezug muss sich
der Computer immer wieder auf die ein oder andere Art zeigen, kenntlich machen und mitteilen,

um den Lauf der Dinge steuern zu kdnnen. In seinen vielen Veréstelungen und eigentlich nicht

872 Vgl.: ebd., S. XIV.
873 Vgl.: ebd.
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im ersten Moment freilegbaren Nervenstrangen agiert er jedoch wiederum auch wie eine

Blackbox.

Schoffers Skulpturen bilden hier eine Ausnahme: Sie sind in ihrer impuls- und
informationsverarbeitenden Funktion bisweilen durchaus opak. Eine Transparenz kdnnen sie
nur bedingt erreichen. Allerdings zielen sie darauf ab Effekte, die sie in wahrnehmenden
Subjekten bewirken, transparent werden zu lassen. In Milton Keynes wird die Rasterung des
Denkens zu einem Moment der Transparenz: Das grid, das die Grundlage der Stadt bildet,
schreibt sich in Denkweisen innerhalb der SDU fort und wird von einem Strukturprinzip, das
die Zirkulation in der Stadt und damit den dreidimensionalen Raum reguliert, zu einem Prinzip,
das auf den flachen, papiernen Oberflichen Wissen iiber diesen Raum organisiert. Opak ist fiir
die Offentlichkeit bisweilen das Funktionieren der Verwaltungsorganisation der MKDC, die das
Leben in der Stadt ermdglichen soll. In smarten Stidten fallen bisweilen Transparenz und
Opazitit zusammen: Im flieBenden Verkehr, der iiber digital gesteuerte Ampelsysteme abléuft,
wird die Bevolkerung diese Prozesse selbst nicht wahrnehmen oder reflektieren. Gerade im
Moment der Automatisierung liegt auch eines der Opazitdt. Hier ist kein Mensch, der den
Verkehrsfluss reguliert. Vielmehr sind dort viele kleine Rechenoperationen und
Ubertragungskanile, deren explizites Funktionieren dem Wissen von Expert:innen vorbehalten

1st.

»Medien sind (...) Reflexions- und Affektionsinstanzen.«®’* Als solche tragen sie sich in
Prozesse der Relationierung und der Riickkopplung ein, sie ziehen sich jedoch sogleich aus den
Resultaten dieser Vorginge zuriick.?”> Im Film — und hier insbesondere am Beispiel von
»Alphaville« — ermdglichen einzelne Bilder und Frames die Konstitution von Szenen und
Sequenzen. Im gleichen Moment entziehen sie sich jedoch der Wahrnehmung ihrer je eigenen
Materialitat. Alpha 60 selbst ist hauptséchlich sprachlich verfasst und damit auch eine Metapher
fiir den Entzug der Sprache in ihrem Gebrauch. Zugleich ist gerade in der Sprache Reflexion
iiber die Sprache selbst mdglich. Schoffers Skulpturen affizieren selbst und sie lassen ihre
Nutzer:innen gleichsam auch affizieren iiber eine aisthetische Verbindung, die sie zu ihrer
Umgebung und den sich darin befindlichen Menschen herstellen. Resultate sind fiir die
Skulpturen und die dahinter liegende Technik selbst nicht relevant. Sie folgt ihrer eigenen

Programmierung. Selbstreflexion tritt auch in Milton Keynes in Form der Schrift und der

874 Ebd.
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Sprache auf, so wie es die Abhandlung zu handschriftlichen Ergéinzungen von arrivals workers

in ihren Dokumenten zeigt.
Zum Schluss

Am Anfang dieser Arbeit steht die Frage, ob die smarte Stadt eine kybernetische Stadt ist.
Letztlich hingt die Annéherung an eine Antwort auch davon ab, was als smarte Stadt bezeichnet
werden kann, was in dieses Begriffsfeld mit hineingehdrt und was moglicherweise nicht.
Smartness, so scheint es, lduft mitunter darauf hinaus, dass tendenziell aus verschiedenen
Griinden (Ressourcenmangel, Budgetknappheit und viele andere) {iberspannte Strukturen in
Kommunen und stddtischen Behorden auf lange Sicht entlastet werden sollen. Vor dieser
Entlastung steht jedoch zumeist eine Anstrengung, worunter bestenfalls hilfreiche Projekte
entwickelt, ausprobiert und bestenfalls langerfristig etabliert werden. Nachdem sich zuerst
Tech-Unternehmen im Kontext smarter Stiddte positionieren und Losungen anbieten, die eher
einem Zugang des one size fits all dhneln, tibernehmen Stidte zunehmend selbst die Steuerung
solcher Projekte. Zumeist resultieren daraus mafigeschneiderte Losungen, die bestenfalls einen
positiven Unterschied bewirken konnen. Smartness vereint als Mallstab zumeist
MafBnahmenbiindel, die oft Schnittstellen zu Nutzenden hervorbringen und die sich damit auch
in die Wahrnehmung einschreiben. Diese Arbeit thematisiert diesen Umstand {iber

medienhistorische wie auch mediendsthetische Anndherungen.

Die Fallbeispiele dieser Arbeit beschreiben zum einen technische Phdnomene oder eine
Auseinandersetzung mit diesen Phdnomenen, die sich im weitesten Sinne kybernetischen
Denkweisen zuschreiben lassen. Zum anderen kommen sozialtechnische Tendenzen in den
Blick, die beschreibbar machen, dass auch ohne den Einsatz von (digitaler) Technologie
kybernetische Muster wirksam werden konnen. Hier zéhlen beispielsweise die beschriebenen
Formen der Konversation hinzu. In diesem Fall, also in der Arbeit in Milton Keynes aber auch
im Hinblick auf » Alphaville« wird ersichtlich, dass am Grunde jeder Technik zumindest auch
sprachliche Momente relevant werden. Beide Beispiele weisen Formen der Responsivitit auf,
in der stadtische Umgebungen, behordliche Stellen und sogar die Computertechnik selbst in ein
sprechend-antwortendes Verhiltnis eintreten. Nicht zuletzt ist dies ein Ziel, das im Rahmen
smarter und responsiver Stddte angegangen werden soll. Die steuernd-regulierenden
Eigenschaften der Kybernetik wie sie sich in Formen gouvernementaler Techniken zeigen,
findet sich nicht nur im Komplex rund um die Entwicklungen Nicolas Schoffers wieder,
sondern auch in der staatlich regulierten Steuerung von Projekten im Bereich der smarten

Stadte.
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Was eine Beobachtung der hier aufgefiihrten Befunde zu den je beschriebenen Medien und
medialen Konstellationen leisten kann, ist eine Verdichtung der jeweiligen Szenerien, eine
Einddmmung der Fliichtigkeit, die sich in ihrem jeweiligen Vollzug einstellt. Die Fallbeispiele
dehnen diese Momente aus, um ihr analytisches Gehalt freizulegen. Im Kern lassen sich die
Aufgabe dieser Arbeit und die medialen Konstellationen, die sie durchstreift, doch auf einen
gemeinsamen Nenner zusammenziehen, der sich aus der Beobachtung der Fallbeispiele und der
Fluchtlinien in die gegenwirtigen Tendenzen smarter Stidte ergibt. An dessen Grund liegt die
Frage, wie und warum sich die beobachteten Ensembles und Beispiele iiberhaupt als Medien
beschreiben lassen und was dies fiir gegenwértige Versionen technologisierter und bisweilen
digitalisierter Prozesse in smarten, responsiven oder kognitiven Stiddten bedeutet. Die
medienhistorische Basisarbeit, als die sich diese Abhandlung versteht, soll dabei helfen,
Formen der Stadtentwicklung und der Stadtplanung unter den Bedingungen der Digitalisierung

(medien)kulturwissenschaftlich etwas greifbarer zu machen.

Zum Schluss bleibt zu sagen, dass diese Arbeit sich implizit mit einer Fragestellung der
Versionen befasst. Versionen sind Formen des Ubergangs, sie beruhen auf erfassten Mustern,
auf deren Grundlage sie (weiter)entwickelt werden. Mediengeschichtsschreibung kann in
verschiedenen Versionen auftreten, so wie auch stiddtische Umgebungen in iiber die Zeit
verschiedene historische Versionen ausformen. Von der kybernetischen Stadt tiber die Test-Bed-
Stadt, in der Demoversionen kiinftiger Stddte ausprobiert werden, bis hin zur smarten,
responsiven oder gar kognitiven Stadt — der Wandel vollzieht sich in verschiedenen
Geschwindigkeiten. Die vorliegende Version einer Mediengeschichte der smarten Stadt legt
Mechanismen dieses Wandels frei. Zwar ist dieser Wandel selbst voriibergehend. Eine
medienhistorische und medienésthetische Perspektivierung kann jedoch dazu beitragen, ihn
greifbarer zu machen. Die medienhistorische Sichtweise wird somit zum Scharnier und Ansatz
einer weiteren kritischen Auseinandersetzung mit den kybernetischen und smarten Urbanismen

von gestern, heute und morgen.
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Abbildungen

Abbildung 1-20: Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution (F 1965, R: Jean-Luc
Godard). © Studiocanal / Arthaus.
Die Rechte der Bilder liegen ausschlieBlich bei Studiocanal / Arthaus.

Abbildung 21: Foto © Jean Chung for Rittal GmbH & Co. KG.

Abbildung 22: Design: Industrial Design Group of the INTEC — Instituto de Investigaciones
Tecnologicas Chile 1972/1973. Photograph © Gui Bonsiepe; photograph reproduced by
permission of the author.

Abbildung 23: Nicolas Schoffer, Tour Spatiodynamique Cybernétique, Li¢ge, Foto © Lisa
Dreier.

Abbildung 24: Schoffer, Nicolas; Devallet, Andre: » Avant_Projet«, 1974, Nicolas Schoffer
Gylijtemény, Kalocsa, all rights reserved.

Abbildung 25: Schoffer, Nicolas: Procédé de construction et mode de réalisation d'une tour
cybernétique spatiodynamique. Demande de brevet d'invention (2.034.363) 1969, S. 16.

Abbildung 26: Schoffer, Nicolas: Procédé de construction et mode de réalisation d'une tour
cybernétique spatiodynamique. Demande de brevet d'invention (2.034.363) 1969, S. 19.
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