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Las Elegias de varones ilustres de Indias
~de Juan de Castellanos y el problema
de la épica indiana de los siglos xviy xvn

Karl Kohut
Katholische Universitit Eichstitt-Ingolstadt

«La trayectoria de la critica sobre Castellanos hasta hoy no ha sido
coherenite ni progresiva (aparte del aspecto erudito) y contintia sien-
do problematica y perplejas, escribié Giovanni Meo Zilio en un
capitulo publicado en 1982." Cinco lustros mas tarde, esta consta-
tacion es tan actual como entonces. Las Elegias siguen siendo tan
controvertidas conto antes: historiografia en verso o poema épico,
defensoras del imperio hispano o criticas de la colonizacién, y las
oposiciones no terminan alli. La extensién y la complejidad de la
obra explican que cada una de las tesis puede fundarse en el texto
mismo, si bien al precio delecturas parciales. Es cierto que el tama-
fio monstruoso de la obra hace casi imposible una interpretacién
totalizadora de ella. En este trabajo me propongo retomar y
reconsiderar un aspecto particularmente controvertido, es decir, el
de su género literario. Sin embargo, una discusién adecuada de tal
cuestion exige el estudio anterior de su estructura y de su ideolo-
gia. Estructura, ideologia y género literario constituirdn, pues, los
temas de las cuatro partes de este articulo.

I 8e trata del capitulo que el autor escribié para la Historia de la literatura

" hispancamericana. 1. Epoca colonial (Madrid: Cétedra, 1982). Cito el capitulo

seghn-su reimpresion en Zivio 1995. Curiosamente 'y contra las costumbres

‘modernas del mundo cultural, el cuarto centenario de la muerte del autor en 2007

n6 ha suscitado mayor interés entre los estudiosos, salvo la modesta biografia

novelada para jévenes de Mercedes Medina de Pacheco (2006), escrita
explicitamente para esa oportunidad. .
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La estructura

Siguiendo la tradicién:épica, Castellanos empieza su poema nom-
brando su tema: «A cantos elegiacos levanto / Con débiles acen-
tos voz anciana», y dos octavas mas adelante insiste en'que canta
«casos dolorosos».” El tema seria, pues, el llanto por la muerte de
los «varones ilustres». Una primera y somera revisién del texto
muestra, sin embargo, que las «elegias» constituyen sélo una par-
te del poema, lo que me induce a usar la voz neutral de «capitu-
lo». Ahora bien, de los 35 «capitulos», en total son 22 elegias, cin-
co elogios, seis relaciones ¢ historias, un discurso 'y un catilogo.
No obstante, hay que anotar que algunos capitulos que llevan la

denominacién de «elegia» en el titulo son llamados «elogio» enel
subtitulo; un caso inverso es la «Historia de Popayan» de la terce- -

ra parte que lleva «elegia» como subtitulo. La primera parte de la
obra es la mas coherente en tanto que consta de 14 elegias (dos de
ellas son, sin embargo, «elogios» velados). La segunda parte si-
gue con cuatro elegias, pero intercala dos relaciones o historias y
dos elogios. En la tercera parte hay s6lo tres elegias entre tres elo-
gios, cuatro historias o relaciones, un discurso y un catalogo. La
cuarta parte, finalmente, tiene sélo una elegia, y el capitulo mas
largo es la «Historia del Nuevo Reino de Granada». Esta parte (y
la obra) se cierra con un elogio. Tal examen somero sugiere ya la
conclusion de que la intencién elegiaca original se va perdiendo
. con el progreso ‘de la obra. Confirma esta observacion ¢l «capitu-
lo» lamado «catdlogo»; no es casualidad que Castellanos reem-

place justo alli las octavas por versos sueltos, y €s s6lo en el ante- -

pentltimo «capitulo» de la obra que retoma las octavas.
2 CasTELLANOS 1997: 17. Todas las citas del poema de Castelianos estin tomadas
de esta edicion; en lo que sigue, doy las paginas entre paréntesis. Puesto que
incluso trabajos posteriores toman como base las ediciones anteriores, indico
también, en el texto o entre paréntesis, la parte (¢én romanos), la elegia (0 «capitulon)
y el canto (en arabigos): (1.1.1). La edicién de Gerardo Rivas Morenoes la primera

que redne la totalidad del poema, y €l éditor la Hlama «edicién definitivay, lo que

relativiza curiosamente en su prologo (CAsTELLANOS 1997: vin). En efecto, ésta
no lo es, puesto que no cumple con los criterios de una edicién critica, aparte de
ciertas inconsistencias y mds erratas de lo que seria deseable. Dicha critica no
elimina el hecho de que es una edicion espléndida ‘que reemplaza las ediciones
anteriores. Posteriormente, Luis Fernando Restrepo ha publicado una Antologia
eritica de Juan de Castellanos (CasteLLanos 2004).
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En la tradicion literaria, la elegia llorala suerte de un perso-
naje o bien una situacién deplorable. El titulo de la obra indica
que Castellanos eligié la variante personal del género. En ]a ele-
gia once de la primera parte; explica su concepcioén del género:

Pues cada cual elegia representa

'En relaci6n historia recogida,

'Y aquel gobernador que la cimenta.
No consiente que vaya dividida
Sino que de un voleo se dé cuenta
De todos los sucesos de su vida.
(CastELLANOS 1997: 243;1.11.7)

Sin embargo, Ca‘stellaﬁoé3no sigue su propia definici6n, tal
como mostraré mas adelante.” Tal vez més importante es el he-
cho de que muy pronto sustituye esta forma personalizada por el
criterio geogréfico que aparece ya en la elegia seis dedicada «a la
muerte de Joan de Le6n», pero que en realidad «cuenta la con-
quista de Borinquén», hoy Puerto Rico. Siguen, en las demas ele-

' gias de la primera parte, Cuba (elegia 7), Jamaica (8), el rio Uyupari

en Venezuela (9), Trinidad (10), rio Urinoco [sic] (11), la isla de
Cubagua (13) y la isla Margarita (14). Particularmente significati-
vas son las dos tltimas elegias que llevan comio subtitulo «Elogio
de Ja Isla de Cubagua» (de la isla Margarita, 275y 293). La elegia
se convierte en elogio y, debajo de la superficie de la forma perso-
nal de la elegia, se esconde el criterio espacial o geografico, sélo
interrumpido en la elegia 12 porque, como escribe en la primera
octava, quiso dedicarse a las islas Cubagua y Margarita, pero
Sedefio gritaba tanto «rogando que su causa se resuma» que in-
tercalé su historia en la serie geografica (245). La segunda parte
esta dedicada a Venezuela (1-3); al Cabo de la Vela (4) y a Santa
Marta (5-7). A partir de la tercera parte, Castellanos estructura la
obra explicitamente segtin criterios geogréaficos: la historia de
Cartagena (1-5), Popayan (6-8), y Antioquia 'y Chocé (9-11). La
historia de Cartagena termina con el «Discurso del capitan Fran-
cisco Drake».' En la cuarta parte, finalmente, domina la extensa

Avalle-Arce (2000: 81), por el contrario, toma los versos al pie de la letra.
4 EI'«Discursoy habia sido censurado en su época 'y no fue publicado sino hasta
1921 (véanse las anotaciones del editor en 1997: 844 y 1075). Curiosamente, el
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«Historia del Nuevo Reirio ' de Granadas que es, por mucho, el
«capitulo» mas largo de la obra. La siguiente «Elegia compuesta a
la muerte del Capitdn Hierénimo Hurtado de Mendozas puede
considerarse como apostilla a la «Historia» antecedente. La obra
termina con el elogio de Antonio Gonzélez, pero méas importante
me parece ser el hecho de que trate de «Santa Fé, Tunja y Vélez»,
con lo que el autor vuelve al punto de partida, es decir, al lugar
de la escritura de la obra. ‘ o
El criterio geografico-espacial aparece ya en la Dedicatoria a
Felipe II de Ja primera parte, en la que escribe que se propuso
«cantar en versos castellanos la variedad y muchedumbre de co-
sas acontecidas en las islas y costa de mar del norte destas Indias
occidentales» (3). A lo largo de su obra, Castellanos explica varias
veces mads su procedimiento que da prioridad al criterio espacial.
Asi, escribe en la «Historia y relacién de las cosas acontecidas en
Santa Marta [...]» (capitulo 5 de 1a 2.° parte):

A Santa Marta llega ya mi pluma,
Do tractaremos cosas principales [...] (495)

De modo parecido, escribe al principio de la elegia xiv de la
primera parte que es un «elogio de la isla Margarita»:

Y lo mismo hara lo que yo cuento

En historia tan larga como esta,

Donde mi peregrino pensamiento

Halla larga materia mal digesta:

Diré yo pues primero del asiento

Desta postrera isla que me resta,
Sefialarémosle sus aledafios, .

Y después sus provechos y sus dafios. (293)

El procedimiento esbozado se puede generalizar (con ciertas
excepciones): primero el lugar, después las personas y los hechos.

editor no imprime el «Discurso» en su lugar original, sino al final de la tercera
parte donde no pertenece. Ademds, Ia forma poética de octavas claramente indica
que su lugar es al final de los cuatro «capitulosy» relacionados con la historia de
Cartagena, puesto que, a partir del «Catdlogo» que sigue a la «Historia de Popayan»,
Castellanos pasa al verso suelto.
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Y asi lo hace en esta elegia al intercalar dos episodios: la historia
del corsario francés Jacques de Soria en el primer canto, y la de
Pedro de Urstia y Lope de Aguirre en los cantos 2-6. Castellanos
esta consciente de la incoherencia de este procedimiento, y asi lo
explica en la octava que precede a-la citada: :

Y donde por ser larga la jornada

Y llena de cien mil inconvinientes,
Habremos de hacer una ensalada
Compuesta de mil cosas diferentes;
Pero ninguna dellas despegada,
Antes & los negocios concernientes;
Mas suelen ir como se van contando
Unas cosas de otras enhilando. (293)

Castellanos compone, pues, «una ensalada compuesta de mil
cosas diferentes»; en este sentido, se justifica la comparacién con
el famoso sexto libro de le}j crénica de Fernandez de Oviedo que
1lamé6 «de los depésitos».” Pero la comparacién es s6lo parcial-
mente acertada, en tanto que Fernandez de Oviedo junta en este
‘libro episodios, historias y observaciones de toda indole; en su
conjunto, este libro forma algo como un excurso dent':ro dela ob.ra.
En la de Castellanos, por el contrario,. el procedimiento es dife-

rente. El autor explica que «se van contando unas cosas de otras
enhilando», lo que significa que la narracién se mueve por
asociaciones y no por el hilo 16gico o cronolégico de los eventf)s.
Ello hace pensar en otra obra famosa del siglo xvi, algo anterior
a las Elegias, es decir, los Ensayos de Montaigne. El punto de
comparacion es el hilo de los pensamientos que no se encadenan
de acuerdo con una progresion logica, sino segtin el juego de las
asociaciones. ,
En otro lugar (la «Historia de Popayan» de la tercera pzu.fte,
_canto 1), Castellanos compara su procedimiento con las comedias:

Paréceme que doy justas escusas;
Y si salieron otras digresiones

5 Asi lo hace Mario German Romero en su articulo de 1964.
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Que en &l discurso desta vaninclusas,
Enlazanse razones de razones;

" Que cumple para no quedar confusas '
Alargandonos en las declaraciones;
Pues en comedias suelen muchas veces
Entremeter graciosos entremeses. (868)

La estructura general de las Elegius es rigurosa y sigue el pa-
tron espacial-geografico; debajo de esta estructura, sin embargo,
el autor se permite todas las libertades.

S6lo forman excepcién de este esquema las cinco primeras
elegias de la primera parte, que son personalizadas, en tanto que
las primeras cuatro narran la historia de Colén y, la quinta, la de
su hijo Diego. No obstante, las figuras de Col6n y de su hijo son
poco mas que un pretexto. En realidad, rige el criterio temporal,
es decir, la narracién de los comienzos de los descubrimientos y
de las conquistas, interrumpida por episodios cercanos o, a veces,
ajenos al tema respectivo. A partir de la elegia vi de la primera
parte y por lo que queda de la obra (es decir, la mayor parte), los

criterios personal y temporal son sustituidos por el criterio espa-

cial a pesar de que, ocasionalmente, el elemento personal vuelve
a ocupar el primer plano, tal como ocurre en el «Discurso de
Drake». Esta priorizacién del criterio espacial es una consecuen-
cia de la intencion original de Castellanos, es decir, escribir una
obra fundacional sobre la conquista y colonizacién de la Nueva
Granada y los territorios adyacentes. En este sentido, la estructu-
ra de su obra se asemeja a la de la crénica de Fernandez de Oviedo
(pero en otro sentido que en el contexto discutido antes) quien, de
modo igual, habfa escogido el criterio espacial para estructurar
su obra. Castellanos se refiere varias veces a la obra del cronista
que posiblemente tomé como modelo para su propia obra. Discu-
tiré en la tercera parte las consecuencias para la determinacion
del género literario de la obra. :

Las cosas se complican aun mas si pasamos del macro- al
microandlisis, es decir, al analisis por «capitulos», sean elegias,
elogios o historias. Desde luego, es imposible aplicar este estudio
a los 35 capitulos de la obra, de modo que me limitaré forzosa-
mente a algunos ejemplos significativos, es decir, a las cuatro ele-

i intesis
' nos compone la elegia como una si

gias dedicadas a los cuatro viajes de Colén y al «Discurso de

Drakg;piezo; pues, con Colén. Mientras que la} pfimeraelegltain nao_
{leva titulo, la segunda y la tercera estan ded;cada.s, re;pec d‘fua
mente, a las muertes de Rodrigo de Aranay deFrancisco m{)a 1de
(o Bobadilla, Castellanos utiliza ambas formas), ?/ el r:lom ére Je
Colén s6lo aparece en el titulo de la cuarta eleg%a. Adem j::e >
cuatro elegias son muy desiguales. entre si. La primera es :é i(l:no
cional ya por su extensiény const;tuyc? un pequeiio poem tpn >
i mi ¢ El tema es el primer viaje de Col6n, pero Castella
DS compon: ‘ del descubrimiento y de
la colonizacién de América, y contrapczme, al final, un:-: vxz;étr;
caliptica de la destruccion de América con tonos netam ;
6n de la futura grandeza de la corona espa
co y lo imaginario y, ade-
la elegia mas lograda

apo !
Jascasianos y una visi 1 .
fiola. En su intima fusién de lo hist6ri
mas, por su estructura perfecta es, tal vez,

da la obra. o )
o tOY: en la segunda elegia el juego de las asociaciones se super

pone a eventuales intenciones épicas. En el titul(?, ’la elegi? estta
dedicada a la muerte de Rodrigo de Arana, el capitan de la forta-

i iaj ro el elemen-
' 6n habia fundado en su primer viaje, pero € en
o atots s 1. Bl verdadero tema de la elegia

egiaco aparece s6lo al fina .
o g e Colén con el cual empiezan los

es, en efecto, el segundo viaje d
desastres:

Cante Clio los hechos soberanos

de la gente segunda vez venida
Melp6mene los casos inhumanos
‘Desastres de espafioles y caida. (50)

Los dos cantos tienen contenidos muy distinto’s. Enel prime-
ro, Castellanos empieza narrando la salid? de Colén dz E'spﬁg‘a,\a);
su llegada a la isla Dominica. Una vez alli, el autor se deja flevar
para describir la ferocidad de los Caribes, lo que lo lleva a

‘ i bertura»
i i arti 1 cual interpreto la elegia como «o
& to a mi articulo del afio 2002 en el : tura
](tx:mn;; sentido musical) a la obra. Zilio (1972: 65-1 31"7)'11:;:1 pr;zscn:;i:;;;apzz?ézg :
i i tra en el analisis de los ¢
interpretacion de la elegia que se cen ‘
las i:tertextualidades, dejando aparte los problemas estructurales.




toria de Joan de Salas ocurrida:en 1550, quien fue hecho prisione-
ro por los caribes y s6lo por su coraje logré escaparse, con'lo que
evité servir de manjar a los antrop6fagos. Su historia tierie un
desenlace feliz, y al final se retine con su madre quien habia la-
mentado antes su destino.

Antes de empezar ‘el relato, el autor anuncia el desvio de su
trama: ‘

Y pues quiero tratar de cosa cierta,

Si con buenos alguna cosa valgo,

No te pese, letor, que me divierta,
Para que deste pueda decir algo:
Pues casi nos estamos en la puerta

Y de las dichas islas no me salgo;
Recogeréme bien en el estilo,

Y volveré después a nuestro hilo. (52)

El autor «se divierte», es decir, se aleja de la trama principal
y pide al lector que no se preocupe, puesto que no saldra del 4m-
bito de las islas y retomara después el hilo de su narracién: El
segundo canto muestra otro procedimiento que Castellanos usa
frecuentemente. Empieza con una reflexién moral, en este caso (y
en muchos otros mas), sobre «las lascivias de las mujeres» y «el
amor ciego» (57). ~
~ Castellanos retoma el hilo narrativo del canto v de la primera
elegia, en la que habia relatado como Colén, confiando en los in-
dios, habfa dejado una fortaleza con cuarenta hombres bajo el

mando de Rodrigo de Arana, contra el consejo explicito de Mar-

tin Pinzon (42-43). Cuando Col6n busca el lugar en su.segundo
viaje,

No vian cruces puestas ni sefiales
De aquellos espafioles deseados,
Tuvieron certidumbre de sus males
En ver los aposentos abrasados. (57)

Entonces emprende una campafia militar contra los indios
en la que los «cristianos hacen gran matanza» y los «indios en su

locura perseveran» (58). Entre los prisioneros encuentran a un
indio «de buenentendimiento» que confiesa lo ocurrido, y su «con-
fesién» es el cuento que sirve como exemplum en el sentido ret6ri-
co de la moraleja inicial.

La protagonista del cuento es «una sefiora prmcxpal» esposa
del rey Goaga Canari, cuya belleza era «mds divina que huma-
na». Los espafioles la llamaban Diana, y el indio se refiere a ella
como «ninfa». Los espaiioles se enamoraron de ella y uno entre
ellos, un joven sin nombre, de modo particular. La ninfa final-
mente cede a sus amores y le da una cita ambigua, invitandolo y
desinvitandolo al mismo tiempo:

Tocada pues la ninfa destas llamas
Envié mensajera diligente,

Avisado que solo con dos damas

Se bafiaba por aguas de una fuente,
Cubierta con las sombras de unas ramas,
Secreta y apartada de su gente;

Si quiere ir, mas es mejor no vella,

Pues nada bueno ve que ver en ella. (59)

Castellanos insiste en la ambigiiedad del mensaje:

Y con ser lo que mas ya deseaba
Decir al amador que no viniese. (59)

Unos versos més adelante la llama «negacién disimulada» y
la relaciona con su condicién de mujer, «siendo hermosa, / Anti-
gua condicién y averiguada» (59). Eljoven acude, pues, al rendez-
vous, que se caracteriza por la misma ambigiiedad, puesto que
«Diana la princesa» lo recibe airada, y el joven adolorido cae «en-
cima de escudo y de espadas (60). Al ver esto, la «ninfa» cambia

inmediatamente de actitud y Hlora la muerte de su querido, quien

se despierta pronto. Los dos amantes se declaran mutuamente su
amor, pero la «ninfa» le avisa que estd casada con el rey, quien es
sumamente celoso, de modo que sus amores no pueden sino ter-
minar mal. Entretanto, llegan al lugar del idilio diez indios, entre
ellos el narrador, quienes, al darse cuenta de lo que ocurre,
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irrumpen con sus armas. Las mujeres huyen y el joven se defien- -

de heroicamente; matando a seis y desalojarido a los otros cuatro
que huyen heridos. Al escuchar su relato, el rey indio manda cor-
tar los cabellos a su esposa, pero nadie se atreve a hacerlo. Enton-
ces retne sus huestes y, con la ayuda de alianzas, ataca la forta-
leza espafiola que finalmente cae ante la superioridad numé-
rica, y no queda ni un solo espaiiol con vida: Los indios victorio-
sos entierran a sus muertos y, a su regreso, «A Diana hallamos
ahorcada» (65). C
Para Zilio, este canto «[...] es uno de los mas cautivantes [de
la obra de Castellanos], empapado en poesia» (1972: 151; cf. tam-
bién ZiLio 1995: 71). Segiin este autor, Castellanos retoms, en la
figura de la bella ninfa, «[...] el mito de Helena, pero historizado
. 7 . L.
en el contexto americano» (1972: 181)." Con ello sugiere una imi-
tacion de la guerra homérica, si bien con un desenlace diferente y
con una fuerte dosis de moralidad. Sin embargo, el episodgio es
menos épico que caballeresco, tal vez con un tinte pastoril.” Ahi
estd todo: el joven héroe que sale victorioso de un combate con
. . 32 g P .
diez adversarios, los amores ilicitos y la batalla final.” La ambi-
giiedad moral del episodio tiene su raiz en «[...] la doble morali-
dad contrarreformista y jesuitica» del autor, tal como lo insinta
- Zilio (1995: 71). Si analizamos el episodio en vista de la problema-
tica de historia y ficcién, queda claro que es enteramente ficticio.
Mas anin: es ficticio en el modo narrativo, puesto que el joven in-
dio domina perfectamente el castellano 'y es, ademas, ducho enla
tradicién poética espafiola. Castellanos no ha buscado ni verdad
ni verosimilitud. El episodio es pura ficcion sin el minimo intento
7 Cf asimismo ZiLo 1972: 161s, nota 165, en la que discute los diferéntes modelos
literarios del personaje. . .
Castellanos tiene una cierta debilidad por las « Dianas» y «ninfasy» que reaparecen
varias veces mis en la obra. Por la‘identificacion de las bellezas indigenas con los
canones clasicos (al igual que en ¢l episodio interpretado), son particularmente
interesantes las ninfas («no ninfas, sino ‘deas») cuyos atractivos superaron los de
las «doncellas» que cautivaron «Al gran Agamenon y al gran Aquilesy (1997:
22431, 11, 5) v «la ninfa Gailacia, / Mas mejor se llamara Galatea, / por ser retrato

vivo do se via/ Cuanto de hermosurase desea» (1997:255;1,12,1). Luis F. Restrepo

(1999: 48-52) seitala al Romancero (con tintes caballerescos) y la Pastoral-como
modelos. :

Elementos caballerescos se encuentran en muchos episodios més de la obra; este
aspecto ha sido estudiado por Antonio Curcio Altarnar (1993 [1953)).
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élar este hecho. El verdadero héroe del episodio es el joven a
quien, sin embargo, no se lo individualiza, puesto que ni siquiera
lleva nombre. En la trama de la elegia, Arana no tiene fqncmn
alguna, salvo ‘de ser el capitan de la fortaleza y perecer con
todos sus hombres. .

La tercera elegia estd dedicada a la muerte de Francisco

' Bobadilla, comendador de Calatrava. Sin embiargo, el verdadero

tema de la elegia es el segundo y el tercer viajes de Col6n, quien
debe enfrentarse con la oposicion de ciertos espafioles, lo que oca-
siona que lo aprisionen dos veces. P;esgindo aqui de una compa-
racién rigurosa con las fuentes histéri'cas, pu‘estc? que :ahf)ra mi
punto nio es «la verdad de la ficcién» sino el manejo narrativo del
autor. En el texto del poema, ambas detenciones tienen su causa
én acusaciones qué llegan a los oidos del rey Fernando, quien
manda, la primera vez, a Juan Aguado y, la segunda, a Francisco
de Bobadilla a las Indias para que aclaren los hechos. Castellanos
data los dos episodios en 1495 (74) y después de 1497 (84). Ambas
veces, Colén es hecho prisionero y llevado a la corte, y ambas
veces el rey lo rehabilita enteramente. La figurg de Bol?afiilla,‘ por
su parte, es ambigua. El es el emisario delﬁrey que aprisiona a los
tres hermanos Colén. En ausencia del «Hércules insine y animo-
so» (66), es un gobernador exitoso, «hombre dé gran razdén, peso
y medida» (84). Con su gobierno, «cesaron variedades, / []
gozabase de pazy dejusticia; / En gran aumento van prospendaf
des» (85). No obstante, la vuelta victoriosa de Colénlo f:onfunde
hasta tal punto que no acepta la renovada autoridad de éste. C_on~
tra su voluntad explicita y a pesar de una serie de malos augurios,
se embarca junto con Roldan (quien habia instigado la detencion
de los Colones) y sale con treinta barcos que se hunden en una
tormenta horrorosa de la cual s6lo cuatro de ellos logran salvarse
(86-87). ‘ ‘
En estos hechos histéricos o semihistéricos, Castellanos in-
tercala dos episodios. El primero de ellos tiene como pr(?tagoni&
tas a Miguel Diaz, un joven espafiol, y a fa cacica Catalina. Otra

" vez podemos observar el juego de las asociaciones. El autor narra

¢6mo Colén puebla la isla Isabela y, después, Cibao (Santo Pq—
mingo) donde deja a sus dos hermanos como «tenientes» mien-
tras que él sigue para hacer nuevos descubrimientos. En Santo
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Domingo, mientras tanto, las cosas empeoran porque los md1os
reaccionanala colomzac16n abandonando sus campos, lo que ter-
mina en una hambruna que causa Ia muerte de muchos de ellos

En esta 51tuac16n deplorable, un joven de nombre Miguel Dxaz
hiere gravemente a un hombre y huye al monte donde encuerntra

Bien puesta poblacmn y populosa,
De cierta mujer es el sefiorio
No menos avisada que hermosa. (68;1.3.2)

Los mdxos le dan de comer, lo llevan donde la cacica y sefia-
lan su intencién de sacrificarlo. Esta, sin embargo, viendo al jo-
ven «mozo, gentil hombre, desbarbado» lo prefiere vivo que muer-
to y lo toma como criado y, después, como marido. Los dos viven
en la abundancia; no obstante, el j joven extrafia a su gente y desea
volver con la espéeranza de hacerse perdonar debido a las rique-

zas que llevara consxgo Su esposa asiente, y asi vuelve a los su-
yos con un

[--.] buen matalotaje

De joyas y preseas, ricos dones,

Por ablandar la furia y el coraje

Que contra él tenian los Colones. (70)

En efecto, Miguel Diaz es recibido amablemente por los su-
yos y perdonado. Mas atin, Bartolomé Col6n sale con él a la corte
de la cacica que es bautizada con el nombre de Catalina; Bartolomé
es el padrino. Finalmente, la unién de los amantes es legalizada
por el sacramento del matrimonio:

El fray Buil les di6 las bendiciones

For orden de la Iglesia madre nuestra,

Y fueron los mestizos que este tuvo

Los primeros que en estas tierras hubo. (72)

Todo ello ocurrié en el afio de 1494 (72) El desenlace es feliz,
tanto para los dos amantes como para las comunidades espafiola e
indigena. La riqueza del sefiorfo de Catalina pone fin a la hambruna,
y la isla sale de la miseria hacia un futuro prometedor:’
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Verezs cémo la isla se hacxa o
Principio desta nueva monarqma (73)

El episodio puede con51derarse como contraparte al episodio
de la elegia anterior, en primer lugar, por causas morales: al amor
ilicito y lascivo se contrapone aqui el amor licito y honesto, consa-
grado por la Ig1e51a, en segundo lugar, por causas pohhcas ala
guerra entre mchos Y espanoles corresponde aquila pazyla unién
entre ambos pueblos, y el mestizaje asoma como el futuro feliz de
su convivencia.

"~ El segundo eplsodxo tiene un tono méas guerrero y menos fe-
liz. A los Colones les falta la templanza, y la nueva riqueza es
causa de querellas entre los espanoles. Las noticias de esta situa-
cién llegan a oidos del rey espanol queenviaa Joan Aguado; éste
aprisiona a Colén y lo manda a Espana como queda dicho. Mien-
tras tanto, Bartolomé queda como gobernador, Vv su coadjutor es
Rold4n Jiménez. Bartolomé condena la actitud de este tltimo y
las discordias empiezan a dominar en la colonia espafiola. En esta
situacion se rebelan los caciques indios, entre ellos Anacaona,
mujer del cacique Coanobo. Ella moviliza a su pueblo con discur-
sos que describen llamativamente su miseria, con lo que asume
el liderazgo de la rebelién. Finalmente, Alonso de Hojeda logra

vencer a los indios por medio de engaiios, «los cuales —escribe

el autor — no condeno ni alabo» (82; 1.3.2) y hace prisioneros a
Coanobo y a otros caciques. Colén los manda a la corte espafiola,
perolos caciques mueren en la travesia, '

‘Enflaquecidos de pasién extraiia,
Porque no viendo mas que agua y cielo
no querian regalo ni consuelo (83).

- Anacaona, mientras tanto, logra huir al reino de su hermano
Behechio a quien instiga a continuar la rebelién, sofocada esta
vez por Bartolomé Colén. Castellanos no dice en este lugar que
Anacaona logra huir otra vez. Reaparece en la elegia v (dedicada
a la muerte de Diego Colon) pero bajo una luz nueva. Mientras
que en la elegm m su imagen no carece de tintes comprensivos,
aqui es plenamente negativa. Sigue instigando rebeliones, es he-
cha prisionera y ejecutada:
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Mandaron ahorcar ptblicamerite

Esta mujer lasciva, deshonesta,

Pues‘to‘ que varonil, sagaz, prudente,

Y a quien todos hacian grande fiesta. (96; 1.5.1)

Los dos episodios analizados estdn mas entretejidos con la
narracion histérica: son menos auténomos que los de la segunda
elegia. Sin embg;‘go, tienen en comiin con ellos el hecho de perte-
necer mas al campo de la poesia que al de la historia. ‘

El ciclo de Colén se cierra con la elegia v dedicada a su cuar-
to viaje y a su muerte. Es, al mismo tiempo, la mas corta de las
cuatro. Castellanos narra que Colén retoma el curso del tercer
viaje por la costa de Venezuela, profundizando los conocimien-
tos del viaje anterior. Asi llega a Jamaica, donde gran parte de su

tripulacién cae enferma; esto y la penuria llevan a un descontento

generalizado (88). Entonces Col6n manda a Diego Méndez a ha-
cer la travesfa a la Espafiola en una canoa con algunos indios paréi
buscar ayuda. Los espafioles que no habifan caido enfermos quie-
ren imitar el viaje de Méndez y se embarcan en sendas canoas,
contra ]a/volqntad explicita de Col6n. Les va mal en el mar abier-
to y tienen que volver, lo que lleva a una sangrienta batalla entre
la gente de Colén y los rebeldes,

Y es esta la[primera que se halla
En Indias de cristianos con cristianos. (90)

Colén logra imponerse, pero los indios pierden el respeto
hacia los espatiioles y ya no les traen alimentos ni otras cosas nece-
sarias. En esta situacion desesperada, Colén se acuerda que ha-
bra dentro de poco un eclipse de luna, 1o que anuncia a los indios,
con lo que logra restituir su autoridad entre ellos. Mientras tanto,
Méndez llega a la Espafiola, en donde'se embarca para Espafiay
es recibido generosamente por el rey, quien manda carabelas a
Jamaica que recogen a Colény los suyos. De vuelta en la Peninsu-
la, éste ocupa sus dltimos dias en obras pias y muere cristia-
namente. Castellanos cierra la elegia 'y el ciclo con una semblanza
y un elogio del gran descubridor:
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A gran admiracién, a gran espanto
Pensando sus grandezas me provoco. -

Y su mayor loor que cualquier canto

No se podra decir esceso loco

Pues Castilla y Leon le debe tanto,

Que cuanto puedo yo decir es poco;

No procuré deleites ni gasajos,

.Mas sufridor fue grande de trabajos. (92)

La elegia es mas discursiva que las elegias precedentes, si
bien también aqui el autor intercala un breve episodio cuyo rasgo
mas llamativo es, tal vez, el relato de la primera batalla entre es-
pafioles en Indias. La elegia v, dedicada a la muerte de Diego
Colén, «sucesor [de su padre] en el estado» (92) puede conside-

“rarse como apostillas al ciclo de Coldn. En esta elegia, Castellanos

se permite un desvio mas amplio al contar la rebelién del cacique
Enrique, al cual Fernandez de Oviedo habia dedicado algunos
capitulos tefiidos de simpatia.w ‘

Vistas en conjunto, las cuatro (cinco) elegias del ciclo mues-
tran claramente el entretejido de historia e imaginaci6n, y resalta

‘mas claramente la posicién particular de la primera en la compo-

sici6n de la obra. Las otras ya no ofrecen esta unidad de composi-
cién y es, sobre todo, en la segunda que los episodios poéticos
intercalados reciben cierta autonomia en relacién con la narra-
ci6n histérica, y sus protagonistas recobran mas importancia que
los héroes a los cuales van dedicadas. Ademés,Ala narracion no
sigue un patrén genuinamente histérico. Castellanos narra cier-
tos episodios que no siempre son los mas importantes, y raras
veces sigue el hilo cronolégico. Un lector que no dispone de un
conocimiento anterior de los hechos tendra mucha dificultad en
reconstruir la historia de los cuatro viajes siguiendo la narracion
de las elegias. :

;Hasta qué punto podemos generalizar los resultados de este
analisis? Como queda dicho, a partir de la elegia v1 prevalece el
criterio geogréfico-espacial y la narracién histérica ocupa cada
vez mas el primer plano, si bien Castellanos deja llevarse hasta el

19 Para Avalle-Arce (2000: 83s), este episodio es un indicio particularmente
significativo de la deuda de Castellanos con Fernandez de Oviedo.
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final por el juego de sus asociaciones e intercala episodios que,
sin embargo, raras veces asumen la forma de cuentos como en las
primeras elegias. Hay dos excepciones: las ya mencionadas histo-
rias de Pedro de Urstia y Lope de Aguirre, y la del capitan Drake.

Me limito a esta tiltima, pues muestra una composicién que
se distingue claramente de las elegias analizadas. Ademas, es &l
«capitulo» mas largo dedicado a un solo personaje. El «Discursos
consta de 5 cantos con 625 octavas y 90 tercetos, lo que equivale a
5270 versos, con lo que alcanza casi el doble de la primera elegia
(353 octavas con 2828 versos). Otra vez estamos frente a un texto
que constituye un poema épico en si mismo. El titulo dé «discur-
so» es obviamente expediente, ya que ni «elegia» ni «elogio» eran
posibles, y los titulos de «relacion» o «historia» éstaban reserva-
dos a los espaiioles. ‘

El «Discurso de Drake» cierra la parte dedicada a la historia
de Cartagena. El autor menciona el tiempo en el cual «la gente
Iuterana / En Cartagena hizo gran estrago» (843). Sin embargo,
este hecho requiere una explicacién mas amplia:

Y porque de raiz el caso cuente

Con los negocios que le son anejos,
Paréceme ser cosa conveniente

Comenzar la carrera de mas lejos,

Porque los que lo vieron y el oyente

No queden desabridos ni perplejos,

Y si de verdad algo me divierto,

Digo lo que me venden por muy cierto. (843)

El autor admite que posiblemente «se divierte» algo de la
verdad, pero insiste en que relata lo que los testigos le han na-

rrado como verdadero. Asi, es llevado a relatar la historia de
Drake: )

Al fin mi flaco marte se convierte

A diferentes guerras'y porfias,

Para tractar la ventajosa suerte
Del diestro capitdn Francisco Diaz,

11 Esg decir, se aleja de ella, de acuierdo con la acepcion que dimos anteriorfniente.
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De quien quisiera inas contar ]’va”{nuer’tex
Quie recitar sus grandes valentias,

Y esta terrible plaga y este llanto .

Se quiere, comenzar con nuevo canto. (843)

«Francisco Diaz» es muy probablemente una frxata, de_l au-
tor: en efecto, aparece fugazmente un capltén kespgn.f)‘l ccllel rr-usn/uz
nombre en el relato siguiente (1034), pero no se explica de ningur

" modo que Castellanos deseara contar mas su muerte que sus gran-

des valentias. Obviamente, se trata de FranciSco Prake, a pesar
de que desentone con la rima. Terminada la historia de éste, Cas-
i ja de AT, ,
tellanos pasa a la historia d?e_I”gpay n.
“El «Discurso» esta perfectamentegstructurado. En e% prlxx(\ie;;
canto, Castellanos narra la juventud y las primeras s.ahdfas e;
pirata con el sitio y saqueo del Callao y Lima como episodio cul-

minante. El segundo canto narra el asalto a la ciudad de Ozuma

_en la Espaiola. El tercer canto relata los preparativos para en-

frentar el ataque temido d’e"D‘rake en lzfs ciudades dgl mtc;moa_: c:e
la Nueva Granada y, el cuarto, en la misma Cartagena. E qux.n o
canto, finalmente, relata el sitio y la toma de Cartagena. ?stlétlca-
mente, el relato de la toma y el saqueo de Ozumaes ?l mas logra-
do, con tonos mas tragicos que el de Cartagena. Al f_mal, ellaut‘or
le da valor épico a este episodio al comparar el destino de la ciu-

dad con el de Troya o de Cgrtago:

voz de 1émentagion eran las fiestas,
vistos assolamientos y el estrago
del troyano rigor o de Carthago (1103, canto 2)

4I a imagen de Drake es controvertida. Por un lado, su sem-
blanza hace ver una admiracion inconfundible:

Hes hombre rojo de gracioso gesto,
menos en estatura que mediano;

inas en sus proporciones bien compuesto
y en platica, medido cortes'ano, ’
‘respuestas vivas, un ingenio Presto

en todas quantas cosas pone mano,
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en negogios mayormente de guerra o
muy pocas o ningunas veces yerra. (1090, canto 2)

Enotro lugar, alaba su «gran sagazidad y atrevimiento» (1124,
canto 2) o lo llama «sagaz ladrén». Drake tiéne modales cortesa-
nos, lo que demuestra después de la toma de Cartagena al recibir
a las autoridddes de la ciudad:

-Resgibelos con grande cortesia,

buena gracia y apacible frente,

y cerca del tomar de los asientos ;
_uvo muy cortesanos cumplimientos (1132, canto 5).

Y no falta un toque de humor cuando Castellanos relata cémo
Drake rechaza airado, en esta oportunidad, el apodo de «pirata» que
el rey Felipe II le habia dado. A esta estima personal se opone el odio
al «Juterano». Abundan los epitetos en este sentido: «luteranos infer-
nales» (1098, canto 3), «miembros del demonio» (1099), etc. Drake
seria un perfecto héroeé épico si no fuera inglés y luterano.

Por otra parte, la imagen de los espaiioles no oculta sus debi-
lidades. Los cartageneros creen que las noticias de la toma de
Ozuma son un «rumo'i‘ confusos, mas bien «novela» que verdad,
y creen que estos hechos serian imposibles en su ciudad que tie-
nen por «lugar inexpugnable» (1104, canto 3). Los preparativos al
temido ataque le parecen a Castellanos tan negligentes e insufi-
cientes que escribe una larga carta al Presidente de la Audiencia
en la cual le avisa de'los peligros inminentes."” En el relato del
sitio de Cartagena, Castellanos opone la sagacidad y la valentia
de los ingleses a la cobardia ‘de muchos espafioles que huyen (lo

que no impide que alabe la valentia de algunos). Si la toma de

Ozuma es una tragedia con tonos épicos, la de Cartagena es mas
bien un destino causado por los esparioles mismos, si bien es cier-
to que la fortuna tiene parte de la culpa, en tanto que la flota que
debia ayudar en la defensa de la ciudad llega s6lo cuando Drake
ya habia desaparecido. La ambigiiedad del «Discuirso» explica el
hechio de que hayasido tachado por el censor Pedro Sarmiento de
Gamboa, tal como lo indica el editor (844). La imagen de los espa-
fioles dada por Castellanos en el «Discurso» no entona con la de
la Hispania victrix.

2 La carta estd escrita en los tercetos mencionados arriba (1106-09, canto nx).
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En cuanto ‘a-la problematica de hyistoria‘ y poesia, el «Discur-

R £
so de Drake» se sitda en el lado opuesto a la primera elegia.” La
narracién es lineal y cronolégica. Aqui, Castellanos no se deja lle-

“var por el juego de asociaciones, lo que senota en el hecho de que

carece de cualquier desvio o excurso; y no hay ningtn episodio
ficticio cercano olejano a la trama principal. A pesar ‘de ello, la
poesia no est4 ausente, lo que se nota, sobre todo, en el segundo
canto en el que el relato de la huida de los habitantes:de OZt‘ima
alcanza tonos tragicos. Y, desde luego, Castellanos «imagina»
muchos detalles, lo que por razones obvias vale sobre todo para
ol relato de las cosas ocurridas en el lado inglés. Podemos con-
cluir queé en el «Discurso de Drake» no estd ausente la poesia (o la
imaginacién) pero esta subordinada a la historia.

Poesia e historia se entretejen, pues, de diferentes maneras.
En cuanto a la estructura, la épica se sobrepone a la historia y son
frecuentes los episodios intercalados que en muchos casos deben
su lugar particular no a una relacion légica sino al juego de 'las
asociaciones. De modo general, podemos decir que la dimension
poética es mas visible en la primera parte de la obra, lo que con-
cuerda con la observacién de que la composicién de los «capitu-
los» es mas elaborada en la primera parte, con algunas excepcio-
nes, entre las que destaca el «Discurso de Drake».

La ideologia

En el prélogo a la edicion de las Elegias de 1997, Javier Ocampo
Lopez escribe:

El cronista JUAN DE CASTELLANOS corresponde a la Escuela
Historiografica de la Leyenda Rosa o sea de la defensa del Hispa-
nismo. Otros cronistas hispanistas fueron Martin Fernandez de
Enciso, Gonzalo Jiménez de la Quesada, Gonzalo Fernandez de
Oviedo y otros. Ellos defendieron en sus crénicas la grandeza de
Espafia y la gran epopeya de los descubridores y colonizadores
espafioles en sus esfuerzos por llevar el mundo americano a la
civilizacién occidental cristiana. (OcaMPO 1997: Xx)

13 Sobre la relacion entré ficcion e historia en el «Discurso de Drakey, véase
Ropricuez 2000.




..De modo implicito, las ilus‘traciones"queeITeditor eligié para
adornar la edicién confirman esta visién de la-obra, en tanto que

muchas de ellas reétoman grabados de Benzoni o:de Teodoro de

Bry que muestran las atrocidades:.cometidas por los espafioles en
las Indias. Las ilustraciones subvierten la visién pretendidamente
imperialista de la obra y sirven, ademads, de coartada al editor
para publicar un texto de esta naturaleza. Esta ambigiiedad es
caracteristica'de gran parte de la investigacién reciente sobre la
épica espafiola de las Indxas, que la denuncia como expresion del
imperialismo: espanol :

Zilio, por el .contrario, habia destacado la «hunuldad histo-
ricista» del autor al escribir «]...] estamos lejos ya del verticalismo,
la seleccion, la jactancia de tipo pindarico o del triunfalismo ba-
rroco de la madre-patria» (Ziio 1995: 74). En mi articulo de 2002,
interpreté una reflexién de Castellanos en la primera elegia como
expresion de un sentimiento de inconfundible tono lascasiano
(Konut 2002: 1076). Se trata de las octavas que cierran el episodio
de la joven india que habia sido capturada por.los espafioles des-
pués de haber huido de ellos (38; 1.1.4). Colén manda a los suyos
tratarla bien, lo que convence a la india de las buenas intenciones
de los espaiioles y ella, por su parte, logra convencer a su pueblo
de lo mismo. Al final de su intervencion, el autor se dirige retéri-
camente a la india. Para apoyar mi argumento, vuelvo a citar las
octavas decisivas: '

¢Qué vas, muyjer liviana, pregonando,
Juzgando solamente lo presente?
Mira que con las nuevas dese bando
'Enganas a los tuyos malamente;

El dicho vas agora publicando,

Mas ta veras el hecho diferente,
Verés gran sinrazén y desafuero,

Y el suefio de tu rey ser verdadero.

1 En las discusiones del coloquio de Princeton del afio 2003, base de este volumen,

fue sobre todo Isaias Lerner quien defendi6 la dimensién «imperial» de la épica
con el argumento de que ésta es, por definicion, una expresion de la grandeza del
pueblo respectivo. Véanse, entre otras, QUINT 1992; Davis 2000 y MARRERO-FENTE
2002.

Veras incendios grandes de ciudades
En las partes que menos convenia:
Verés abuso grande: de crueldades
En el que mal ninguno merecia;
Veras talar labranzas y heredades
Que el barbaro sincero poseia,

Y en su reinado y propio sefiorio
Guardarse de decir es esto mio.

Y ansi fué qi.ie los hdmbres que vinieron
En los primeros afios fueron tales,
Que sin refrenamiento consumieron
Innumerables 1nchos naturales-
Tan grande fuéla prisa que les dieron
En usos de Jabranzas y metales,

Y eran tan escesivos los tormentos
que se mataban ellos por momentos.

Lamentan los mas duros corazones,
' En islas tan ad plenum abastadas,
De ver que de millones de millones
ya no se hallan rastros ni pisadas;
Y que tan conocidas poblacmnes
Estén todas barridas y asoladas,
Y destos no quedar hombre viviente
Que como cosa propia lo lamente. (38-39)

Estas octavas pueden interpretars_e‘icomo una «brevisima re-
lacién de la destruccién de las islas del Caribe». Si mi interpreta-
ci6n de la primera elegia como «obertura» de la obra es correcta,
el llanto del autor por la destruccién del mundo indigena puede
considerarse como programatico.

Esta interpretacién es corroborada pcn varios pasajes en el
conjunto de la obra. Discutiré algunos de ellos. En la elegia m de
la primera parte, Castellanos evoca la reaccién de los indios de la
Espafiola a la explotacién por parte de los espaiioles en ausencmv
de Colén. Estos deciden «no hacer sus sementeras» (67; 1.3.1), lo
que lleva a una tremenda hambruna cuyas primeras victimas son

ellos mismos:



Al fin, debilitados dé la hambre;

Caian de quinientos en qiiinientos;
Tendidos por los « campos y rlberas :
Por cebo de las aves carniceras. '

No hizo mortandad tan gran cadena

En la ferocidad del rey Atila,

Ni tanta po [sic] lIos campos de Ravena,
Gente que Espafia y Francia recopila,

Ni turco por Belgrado ni Viena, -
Cuando sus moradores aniquiila,

Ni del gran Taborlanla brava hueste,
Cuantas aqui causé tan brava peste. (67)

Castellanos confiere a la asolacién de las islas del Caribe una
dimensién universal e incluso insintia que se puede considerar
justo que los espaiioles caigan victimas de la asolacién de la cual
ellos son los primeros culpables.

En el mismo sentido va el discurso de la cacica Caonaba
con el cual instiga a su pueblo a la'rebelion:

«Volved, volved las armas 4 las manos
Y cobrese la libertad perdida,

Acaben crudelisimos tiranos,
Causadores de nuestra mala vida [...]

«5i muerte temporal estais teiniendo
'Con juicios de vanas opiniones; A
Y ;qué mayor que estar siempre murlendo,
Con tantas y tan grandes aflicciones?
¢No veis c6mo hos vamos consumiendo?’
¢No veis desiertas nuestras poblaciones?
¢No veis lamentaciones de viudas
Y casadas, de todo bien desnudas?’

«No veis todas las sierras y los llanos
Llenas de calaveras y de huesos,
De hijos, y de padres, y de hermanos
Muertos en tan tirdnicos escesos?

+Qué diré de los vivos y los sanos, -
Cuyos agravios vemos mas espresos,
. Pues que de muerte son sus esperanzas, .
- Sirviéndoles en minas y labranzas7 ;

«jOh grave sujecién, o gran afrenta
Para quien libre della se gozaba!
(Cudl es el corazon que no revienta
Llorando?» (75;.1.3.2)

Es cierto que es la voz de la cacica que habla y no el autor,
. pero ya el hecho de que el autor le permita expresar sus senti-
mientos indica una cierta simpatia. De particular importancia son

" dos reflexiones sobre la libertad como valor humano. Asi, en los

versos iniciales del canto 1v de la «Historia de la gobernacién de

'Antioquia y de la del Chocé» de la tercera parte:

Cualquier hombre, por ristico que sea,
Ama su libertad y da de mano

Con toda la posible resistencia
Alyugoy observancia de las leyes
Que le hacen estar al cumplimiento

De nuevos vasallajes y tributos. (978)

Afin mas lejos va la reflexién moral que inicia el canto xix de
la «Historia de la Nueva Granada» de la cuarta parte:

Aungue de las humanas intenciones
hay muchas enemigas de contiendas,
generalmente todas las naciones
procuran de que no les pongan riendas,
huyendo de serviles condiciones,

hasta perder las vidas y haciendas,
porque toman por medios més -aceptos
el morir libres que vivir sujetos. (1320)

En términos modernos podriamos decir que Castellanos con- )
sidera la libertad un derecho humano que vale tanto para los ven-
cedores como para los vencidos. Betty Osorio de Negret, por el




contrario, ve en esta postiira s6lo una «[...] 6ptica que podriamos
llamar paternalista, mejor maternalista; dé compromiso en favor
del vencido».”” Al final del tismo canto, Castellanos sefiala el
«yugo servil» con el que los indios pagan la paz (1328). La simpa-
tia con los indios es tanto més grande que el autor esta consciente
de los abusos por parte de los espaiioles, como lo muestra la re-
flexi6n inicial del canto xu de la misma «Historia»:

Las demasiadas, fuerzas y rigores

de los hinchados y ensoberbecidos,

hacen que se levanten a majfores,

como dicen, pacientes y sufridos,

vy que contra crueles vencedores

tiren pesadas coces 10s vencidos,

porque ninguno dellos es tan bestia,

que sufra todas veces gran molestia. (1249)

Si Castellanos canta en su obra «elegias de varones ilustres»,
no cierra los ojos ante los defectos morales de los espafioles, lo
que vale sobre todo para los inmigrantes posteriores que enfrenta

con los primeros colonos. Partiendo deuna reflexién moral sobre

la envidia, sigue:

Con la moderna gente que venia

Llegé gran Cantidzid deste veneno,

Que los mas buenos hechos deshacia,

Y nadie de sus bocas era bueno: '
Antes cualquiera dellos pretendia
Gozar sin su trabajo del ajeno;

El hombre vil y el mas soez de todos
Decia que venia de los godos. (137; 1.6.7)

En estos versos se esboza tempranamente uno de los conflic-
tos fundamentales de las colonias, es decir, el que enfrentaba los

¥ Osowrio pe NeGrer 1991: 39, citado segiun Restrero 1999: 141, Restrepo considera
esta postura paternalista/maternalista como reflejo de’la politica imperial después
de las Leyes Nuevas de 1542, En otro lugar, interpreta esta postura como una
«violencia institucionalizada» (1999: 107). R

criollos con los espafioles recién venidos a las Indias. De modo
general, la vision del autor de sus compatriotas es bastante des-
ilusionada;, como muestran, por ejemplo, la historia de Lope de
Aguirre y el «Discurso de Drake» en el cual enfrenta la valentia
de los.ingleses con la cobardia de los espafioles.

Desde luego, todo ello no hace de Castellanos un segundo
Las Casas: Efectivamerite; es posible una lectura inversa que des-
taque la violencia colonial (cf. BoLaRos 2004; Ocamro 1997 XXy
ss.: RESTREPO 1999: 139-157). Para Luis Fernando Restrepo, la épi-

‘ca deja lugar a la apreciacion del enemigo vencido para resaltar

méas y mejor la valentia del vencedor:

De este modo, la épica constituye un modelo apropiado para for-
jar una historia de la conquista que aventaja y legitima al guerrero
espafiol, mientras se denigra al guerrero indigena y se deslegitima
su resistencia. Si el poder y la furia del guerrero indigena es exal-
tada, como lo hace Ercilla ampliamente y Castellanos en algunos
fragmentos, esto se hace s6lo como metéfora de la supremacia del
vencedor: el espafiol. (1999: 173)

La simpatia por el deseo de libertad de los indios no impide
gue Castellanos hable muchas veces mas de su «barbaridad» y
hasta «inhumanidads»; y si bien es cierto que distingue entre los
diferentes pueblos, es sobre todo a los Caribes a-quienes tilda las
mas veces de «inhumanos». Tampoco cuestiona la labor coloni-
zadora y civilizadora de los espafioles. Las Elegias de varones ilus-
tres son, en la tradicién épica occidental, una obra fundacional
que canta la valentia, los logros y los sufrimientos de los espaifio-
les que fundaron un nuevo reino. Pero Castellanos no oculta el
hecho de que el nuevo imperio se funda sobre la destruccion de
los pueblos que vivian en sus tierras antes de la venida de los
espafioles e incluso lamenta la barbarie de los castellanos que aso-~
laron lo descubierto,

pudiendo con honor y con provecho
perpetuarse los descubridores,

y sujetar a la real corona

de Castilla potentes sefiorios. (1231; 1v.1.9)



El género

La antinomia entre historiografia en verso'y poema épico sigue sien-
do vigente en las discusiones sobre el género literario de las Elegins.
Incluso los historiadores: de la épica niegan implicita-o explicita—
mente el caracter épico de la obra. As{, Frank Pierce se limita en su
obra fundacional sobre la Poesia épica del Siglo de Oro a menciones
breves y las inserta entre los poemas «histéricos” por el tema y,
particularmente, por el modo de tratarlo» (PIErCE 1968: 227). Mas
explicito es Avalle-Arce en su libro reciente sobre la épica colonial:

Lo que ocurre con Castellanos es que la prosa cronistica de Oviedo,
o dé Gémara, se versifica en las octavas de las Elegias; y en'la in-
mensa mayoria de los casos con bien pobre aditamento original
por parte del poeta. En su afan de historiar en verso la conquista
del Caribe, Castellanos llega, en algunas ocasiones, al extremo de
identificar Historia y Poesia, llega a imaginar que la prosa cro-
nistica y el verso épico son cantidades reversibles.. (2000: 85)'s

En el prélogo a la edicion de Castellanos que aqui utilizo,‘
Ocampo Lépez inserta al autor entre los historiadores y cronistas,
y no entre los poetas épicos (1997: xx). No obstante, las divergen-
cias no terminan con esta antinomia. Entre los pocos historiado-
res literarios qire consideran la obra de Castellanos como poema
épico, se abre una nueva antinomia entre los que ven las Elegias
en la tradicién del prerrenacimiento -—con Juan de Mena como
modelo— y los que las consideran la expresién de unnuevo mo-
delo épico. La primera tesis fue propuesta por Maria Rosa Lida
de Malkiel en su libro sobre Juan de Mena, en el que escribe: «Bajo
el signo de Juan de Mena se coloca la mas antigua poesia sobre la

conquista de América, como era natural, dado el retraso con que
% De modf) parecido, José Miguel Oviedo escribe: «Despucs de haber intentado ser
un crom§la en prosa, procedié como un cronista en verso, no c6mo un poeta, lo
‘que explica el cardcter pedestre y prosaico de vastos episodios del texto» (1995:
169) Para la investigacion anterior, véase Elide Pittarello, quien citauna serie de
juicios en el mismo sentido que culminan en el conocido veredicto de Menéndez
Pelayo: «Considerada como testimonio histérico, su valor es’evidente; aunque no
pueda admitirse sin algunas restricciones» (1980: 8y 6-13). Enla rr;isma linea,
Manuel Alvar escribe que «[...] sus versos sonun impecable testimonio en busc:;
de verdad» (1972: 99; cf.. 13 y 45). Véanse, ademas, EsTEVE BAarea-1992: 362 y
ss. y mi articulo de 2002: 1061 y, sobre todo, Restrero 1996.
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las innovaciones descienden de los cenaculos donde brotan hasta

el piiblico» (1950: 494).”

La autora considera las Elegias (juhto;con los otros poemas
épicos indianos de la época) como «[...] epopeya verista que abun-
da en ostentosas profesiones de rigor histérico» (1950:496). Enun

“articulo de 1980, Elide Pittarello-retoma y radicaliza esta tesis al
escribir que la obra de Castellanos pertenece (con La Araucana de

Ercilla) al género historiografico en verso de la época del prerrena-
cimiento. En una época en la que los teéricos humanistas se dedi-
caron a la tarea de separar la historiografia delas artes del discur-
so, estos autores trataban de conciliar la nueva realidad con un
viejo lenguaje, por lo que serian, pues, epigonales, y sus obras,
anacronismos. La discrepancia entre la nueva realidad y el estilo
tradicional estaria en la base dela discrepancia entre el lenguaje y
los temas tratados. Las Elegias pertenecen, concluye Pittarello en
juicio saloménico, ténto ala historia c¥8e 1a historiografia como a la
de la literatura (1980: 28, 31 y 66-71).

 La tesis opuesta es defendida por Vicente Reynal y, sobre
todo, por Giovanni Meo Zilio. El primero no niega la influencia
medieval en la obra de Castellanos, pero cree «[...] que Castella-
nos lasuperay se interna en el Renacimiento» (REYNAL 1989: 415).
Reynal vincula a Castellanos, en el adorno retérico del lenguaje
poético, conla retorica de Jiménez Patén y, en Suwdimensién épi-
ca, con la poética de Minturno (1989: 413 y ss.).  AGn mads lejos
va Zilio al postular que Castellanos cred nada menos que un nue-
vo modelo épico. Asi, escribe en su capitulo que contribuy6 a la
Historia de Ihigo Madrigal de 1982:

17 - Este juicio no impide que 1a autora reconozca las muchas referencias a la literatura
antigua que-estudia en su articulo de 1946.

18 «Cronista-poeta» ya lo habia llamado Roniero (1978). Cf. ademas Curcio ALTAMAR
1993 y Romero 1978. En ios filtimos afios; 1a crénica en verso ha recibido cierta
atencio6n por parte de los estudiosos; véanse CATEDRA 1989 y CONTE 1995. Marrero-
Fente (2002 y 2003) considera la crénica en verso de mediados del siglo xvi

. como género de transicion entre el prerrenacimiento y el renacimiento.

19 " La Eloguencia espafiola en arte de Jiménez Patén aparecio en 1604, pero Reynal
supone que Castellanos podria haber conocidouna version manuscrita. En cuanto
a Minturno, 1a relacién le parece mas clara: «Hay varios indicios que nos llevana
concluir que Castellanos conocié a Minturno, si bien no coincidiera del todo con
&l» (REYNAL 1989: 414). Reynal cita, ademas, a Robortello, Tasso, Scaligero,
Carvallo, el Pinciano y Lope, sin entrar en detalles (Ibid.).




Es que debemos de hallarnos frente a un nuevo modeloépico cons-
truido empirica y voluntariamente por el poeta'y que, a pesar de
cierto elemento prosaico y. trivial,.ingenuo y socarrén, de tono
menor ycasero (y hasta por:eso mismo), es substancialmente re-

volucionario y libertdrio ante los esquemas habituales y, por lo.

tanto, no puede medirse con 10s metros que nos ha legado la tra-
dicién critica. (ZLio 1995: 73)

La novedad de las Elegias consiste, para él, en el derrumba-
miento de «[...] los viejos canones de la unidad de tiempo, de ac-
cién, de personaje, de lugar; se disuelve la oposicién entre prota-
gonista y antagonista, entre héroe y coro» (1995: 74). Atin més
importante le parece el hecho de que los protagonistas «[...] yano
son ejemplares (como Aquiles, Ulises, Erneas, Orlando o
Gofredo...)» sino que representan mas bien «al coro, a la masa»:

«Dejan de ser el unicum, simbolizador de una idea superior, y
pasan a ser el plurimum, presettativo de la realidad heterogénea
y polimorfa de los espaiioles o de los indios (con mutua transfu-
sién de naturaleza y cultura)» (1995: 74). '

Todo esto lleva al concepto de la heterogeneidad de la obra,
que tendria sus raices en la misima realidad de las Indias: «Jano
bifronte, a la vez unitario y polimorfo, historicista y fantastico,
moralistico y desprejuiciado, conformista y rebelde, culto y ple-
beyo, serio e irénico, imperial y casero, monstruoso y humilde:
como la vida misma... Obra in progress, poema abierto como la
propia vida» (1995: '74:).20 ‘

¢Epigonal o revolucionario? ;Discrepancia o consonancia
entre realidad y lenguaje? Las dos tesis parecen irreconciliables.
Sin embargo, éstas pierden este carécter de oposicidon absoluta si
las consideramos, no en el Ambito l6gico, sino como producto del
proceso de gestacién del poema. Ello propongo hacer en lo que

sigue, utilizando las interpretaciones de las dos partes anteriores
‘de este articulo.

2 Restrepo coincide de modo general con la posicién de Reynal y Zilio, pero concluye

con una amalgama de las tesis pre- y renacéntistas: «En suma, en cuanto a los
aportes de la critica literaria, tenemos en las Elegios una composicion bastante
heterogénea y de rasgos épicos evidentes. Esta presenta afinidades con las epopeyas
clasica, medieval y renacentista pero, como otras composiciones épicas del Siglo
de Oro, no se limita a sus preceptos estructurales o teméticos» (1999: 46).
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A pesar de que el procesode gestacion se ha comentado has-
ta la saturacién, todavia no se han estudiado suficientemente las
consecuencias para la formacién de su. género literario. Como es

~ sabido, Castellanos empez6 escribiendo una crénica en prosa y

optd mas tarde pot el poema épico en Verso ante el éxito de La
Araiicana. En las Elegias se sobrepone, pues, el modelo épico a}l
historiografico. He mostrado antes que Castellanos ha manteni-

. dola estructura gquréfico—espaéial: primero el espacio, segundo

el hombre. «En términos generales —escribe Restrepo —, las Ele-
gias narran la conquista de un espacio, las Indias» (1999: 211).
Castellanos descarté la elecciéon de una figura fundadora como
centro de su obra —Jiménez de la Espada hubiera sido una posi-
ble eleccién—, lo que hubiera significado relegar a un segundo
plano la historia de las diferentes provincias del Nuevo Rel.no de
Granada. Al dar prioridad al espacio conquistado y colon.lzado,
tuvo que buscar un protagonista para cada region. De ahivieneel
hecho de que las Elegias tienen como protagonistas, con muy po-
cas excepciones, a personajes histéricamente secundarios o, en pa-
labras de Zilio, el coro, la masa, el plurimum. El resultado de esta
eleccion es, en efecto, el de un coto, pero —y en este punto discre-
po de Zilio— de ningtn modo de masa, porque, para el autor,
cada protagonista elegido es un «varén ilustre».

Por otra parte, estos «varones ‘ilustres» no son lc->s hombres
perfectos que eran los héroes de la épica tradicional,. sino que son
hombres que a veces s6lo sobresalen por su muerte violenta, como
Rodrigo de Arana, o que incluso pueden ser rebeldes, como Fran-
cisco Bobadilla. Los héroes de Castellanos han perdido el aura de
la perfeccion. Incluso elige como protagonistaaun r‘nonstru(‘) como
Lope de Aguirre o un enemigo como Drake, a quien admira por
encima del antagonismo politico y religioso.

El proceso de la gestacién de la obra explica, ademas, e¥ ca-
réacter heterogéneo del texto que tanto ha confundido a los histo-
riadores literarios. La intencién épica del autor se nota mas en la
primera parte de la obra con la primera elegia como ejemplo' mas
logrado y se diluye cada vez més en el proceso de la escritura,

21 Enel cap. 4 de su libro Un nuevo reino imaginado, Restrepo discute amphamc:}tti
la «colonizacion del espacion, que interpreta a 1a luz de la teoria poscolonia

(1999: 184).
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con alguna que otra excepcién, como el «Discurso de Drake». Al

final, es la historia que ocupa el'primer plano, con la «Historia del

Nuevo Reino de Granada” como ejemplo paradigmatico, y las
historias de los personajes se reducen a menciones cortas qu"e*COn'—
forman un «catilogo»; titulo que el autor utiliza e~<p11c1tamente
para la lista de los gobernadores de Popayan:

- Un punto particular es'la eleccién'de la octava endecasﬂaba
italiana, tema que Castellanos aborda en ‘el prélogo a la cuarta
parte y en un pasaje de la misma: En el prélogo, el autor relata
que sus amigos; «[...] enamorados (con justa razén) de la dulce-
dumbre del verso con que D. Alonso de Ercilla celebré las gue-
rras de Chile, quisieron que las del Mar del Norte también se can-
tasen con la misma ligadura, que es en octava rima» (1143).

En el pasaje mencionado de la cuarta parte, Castellanos opo-

ne «los antiguos modos de espafioles» al nuevo uso italiano al
recordar discusiones que tuvo sobre la materia con el capitin Lo-

renzo Martin y, sobretodo, conel adelantado Jiménez de Quesada.
De este ultimo escribe: ‘

Y él porfié conmigo muchas veces

ser los metros antiguos castellanos

los propios y adaptados a su lengua,

por ser hijos nascidos de su vientre,

Y estos advenedizos, adoptivos,

de diferente madre y extran]era (1262; v. 1 13)

Maria Rosa Lida de Malkiel cita este pasaje como prueba de
que «[...] los primeros poemas sobre la Conquista pertenezcan por
su forma a la corte de Juan Il y no a la de Carlos V» (1950: 494).

Empero, la autora no hace caso de los versos que sxguen a los
citados:

Mas no tuvo razén, pues que sabia
haber versos latinos que son varios

en la composiciéon y cuantidades,

y aunque con diferentes pies se mueven,
son legitimos hijos de una madre ‘

y en sus entrafias propias engendrados. (1262; 1v.1.13)

, Castellanos defiende el uso. del verso italiano; rechazando de
modo. partlcular el reproche de que sea extranjero a la tradicion
castellana. El pasaje es, pues, mas bien un indicio de la adopcién
cor\sc1ente del autor de la épica renacen’asta Como ocurre mu-
chas veces con Castell“' 108, cabe marcar esta conclusién con un
«pero» como dqe antes, ]ustamente en esta cuarta parte abando-
na la octava jtaliana, y la reemplaza por el verso ‘suelto sin rima.

La respuesta hlpotenca ala pregunta por el género de las
Elegias sena, pues, quese trata de un poema ép1c0 que, no obstan-
te, deja verel entramado o 1gma1 de la crénica. Insisto en que esta
conclusion se basa en la dlmensxén estructural de la obra y noen
su valor estéhco La pregunta, tantas veces discutida, de si Caste-
lla:nos esun buen o mal poeta no forma parte de mi argumenta—
cién. Si aceptamos, pues, su obra como épica, podemos insertarla
enla; p roduccién épica del periodoy, ademas, juzgarla a laluz de
la teorizacion contemporénea.

Me limito a dos poéticas que me parecen S€X de particular
1mportanc1a en nuestro contexto, es decir, la de Alonso Lépez Pin-
ciano y la de Torquato Tasso. La Philosophia antigua poética apare-
ci6 en 1596, por lo que es posterior a. la publicacién de la primera
parte de las Elegias 'y anterior a la conclusién de la cuarta (1601).

_El Pinciano define la épica como «jmitacién comtn de accion gra-

Ve y 51gue:

Por «comiin» se distingue de la tragica, comicay dithirambica, por-
que ésta es enarrativa y aquellas dos, activas; y por «grave» se dis-
tingue de algunas especies de poética menores, cOmo de la parodia
y de las fabulas apologéticas, y aun estoy por decir de las milesias o
libros de caballerias [...]. (LOPEZ PINCIANO 1998 [1596]: 467)

La épica se distingue de otros géneros igualmente nobles por
su manera de presentacion y, de los géneros menores, por su
materia que debe ser «grave». En lo que sigue, especifica la defi-
nicién cuando escribe:

Supuesta, pues, la definicién, epiloguemos asi las calidades de la
épica: primeramente que sea la fabula fundamentada en historia;
y que la historia sea de algan principe digno secular; y no sea
larga por via alguna; que ni sea moderna ni antigua; y que sea ’
admirable. Ansi que, siendo la tela, en la historia, admirable y, en




la fabula, verosimil; sé haga tal, que de todos sea codiciada y a
todos deleitosa y agradable. (LOrEz PINCIANO 1998 [1596]: 467)

En efecto, el poema de Castellaﬁoé ‘coincide s6lo.en dos pun-

tos con esta definicién; el mas importante es que «la fabula sea

fundamentada en historia». El segundo punto es que la historia -
sea admirable. Ya dije antes de que Castellanos presenta a sus -

protagonistas como admirables, pero sin ocultar sus debilidades,
de modo que son «admirables» sélo parcialmente. En todos los

otros puntos, la obra de Castellanos discrepa, empezando con el -

punto —casi parédico en este caso— de que «no sea larga por via
alguna». El primer punto importante es el estado social y moral
del protagonista que debe'ser —segtin el Pinciano — «algtin prin-
cipe digno secular» mientras que, como hemos visto, los protago-
nistas de Castellanos son generalmente personajes histéricamen-
te secundarios. Atin més importante es el segundo punto, es de-
cir, la materia que no debe ser «ni moderna ni antigua», con lo
que el Pinciano excluye la épica compuesta y publicada en la se-
gunda mitad de su siglo, tanto las épicas sobre Carlos V como las
primeras indianas, es decir, las de Ercillay de Castellanos. Para el
Pinciano, el gran modelo épico sigue siendo la Eneida (1998 [1596]:

468). Esta interpretacion es corroborada por el hecho de que el |

Pinciano no cita ni una sola épica espafiola del siglo xv1, 1o que no
significa que pase por alto la literatura contemporanea porque
cita, verbigracia, los Amadises de Gaula y de Grecia «...] los cuales
tienen mucho de bueno» (1998 [1596]: 467). Queda claro que el
Pinciano no considera ni una'sola épica espafiola del sigloxvi dig-
na de ser discutida en su contexto. La Philosophia antigiia poética
del Pinciano es estimada como la primera poética espafiola que
se basa en la Podtica de Aristételes. Lo que constituye, en el con-
texto de las poéticas espafiolas, un mérito indiscutible, se revela,
en el contexto de la produccion épica contemporéanea, como un
impedimento para su comprension: )

Este aspecto queda atin mis claro si pasamos de la teoria del’
Pinciano a la (anterior) de Torquato Tasso. Ya Pierce (1968: 261)
habia sefidlado la importancia de este autor para los poetas épi-
cos espafioles, pero no mencioné a Castellanos en ese contexto.
Los Discorsi dell’arte poetica ed in particolare sopra il poema epico de
Tasso fueron escritos alrededor de 1564; la primera édicién sin

autorizacién por parte del autor apareci6 en 1587, y Ia Pr?@era
autorizada en 1594. Estas fechas ya indican que la posibilidad
de un conocimiento mutuo entre ély Castellanos es minima. Tasso
reflexiona sobre la distancia temporal de la materia de la épica, lo
que el Pinciano habia captado en la formula de «ni moderna ni
antigua». Si por un lado —escribe—, 1as historias. modernas ofre'—
cen al poeta la ventaja del conocimiento delas costulk\nbres,:’ kle qui-
tan, por el otro, la posibilidad de imaginar e imitar. Ademas, cabe
tener en cuenta 1o que dijo Aristételes a propésito de la tragedia,
pero que de modo igual vale para el poema épico, es decir, que
estos géneros deben imitar a hombres mas perfectos que los mo-
dernos. Hacen excepcién de esta regla los hechos de Carlos V,
que Tasso considera tan grandes, loables y maravillosos que sa-
can (més que dar) a los poetas la posibilidad de engrandecerlas
(Tasso 1964 [1594]: 99y ss.). Con la excepcion de Carlos V conoce-
mos, pues, demasiado las debilidades de los peljsonajes de la his-
toria reciente para que el poeta pueda conferirles éste estatus ex-
cepcional que pide el poema épico.

Con Aristoteles, opina que la perfeccion del poema épico cons-
ta en la integridad de la fdbula: «Titta o intiera dee esser la favola,
perché in lei la perfezione [si] ricerca; ma perfgtta non pud esser
quella cosa ch’intiera non sia. La perfezione e I'integrita si trovara
nella favola s’ella avra il principio, il mezzo e l'ultimo» (Tasso
1964 [1594]: 122). ' : ‘

Hasta aqui, Tasso es tan aristotélico como el Pinciano. En
oposicion a éste, sin embargo; incluye en su reflexion la produc-
cién épica reciente. Y ahi se da cuenta de que existen obras mo-
dernas que se parecen al poema épico pero no respetan la unidad
interna exigida. Para un teérico aristotélico, tal observacioén seria
‘suficiente para excluirlas del canon de las obras aprobadas. Tasso,
por el ‘contrario, abandona el modelo aristotélico y teoriza
inductivamente a partir de las obras mismas, siguiendo en ello el
espiritu del estagirita quien habia elaborado su poética-sobre la
base de las obras de su época. Estas obras pertenecerian, segin él,
a un nuevo género que llama romanzo. Puesto que Aristételes no
lo conoci6, las reglas que él establecié para el poema épico no

~valen para éste:

22 tilizo aqui la edicion moderna dé 1964.




1l romanzo (cos) chiamamo il Firioso e gli altri simil) & specie de
poesia diversa dalla epopeia, e non consciuta da Aristotele; per

questo no & obligata a quelle regole che da Aristotele della epopeia. .

E se dice Aristotele che I'unita della favola @ necessaria nell’epo-
peia, noit dice perd che si convenga a questa poesia dei rormanzi,
noh conosciuta da lui. (Tasso 1964 [1594]: 128-129) '
Otra vez sin mencionar a Castellarios, Pierce sefiala la atrac-
cién hacia el romanzo que sintieron los primeros poetas épicos
espafioles: ‘

Nuestro primer periodo presenta una fuerte atraccién hacia el
romanzo italiano; por consiguiente, Ariosto se deja serntir en la
mayoria de los poemas. A medida que avanza el periodo se enti-
bia el gusto por el romanzo para dar paso a los motivos religiosos
y, atin més, a temas historicos nacionales y recientes. (1968: 261)

Aparte de diferir en el elemento central de la unidad de la ac-

cién, el romanzo y el poema épico tienen en comiin los rasgos esen-

. ciales: ambos son narrativos y usan «il verso nudo», y ambos eligen
como protagonistas «le valerose in supremo grado di eccelenza»:

Imitano il romanzo e Vepopeiale medesime azioni, cio2 Villustri;
né solo & fra loro quella convenienza, d’imitar Villustri in genere,
che & fra 'epico e ‘l tragico, ma ancora una pit particolare e piit
stretta d’imitare il medesimo illustre: quello, dico, che non &
fondato sovra la grandezza de’ fatt orribili e compassionevoli,
ma sovra le generose e magnanime azioni degli eroi, e non si de-
termina con le persone di mezzo fra ‘1 vizio e la virta, ma elegge le
valerose in supremo grado di eccellenza; la qual convenienza
d’imitare chiaramente si vede fra’ nostri romanzi e gli epici de’
Latini e de” Greci. Imita il romanzo e 'epopeia con l'istessa maniera:
enl'uno e nell’altro poema vi appare la persona del poeta; vi si
narrano le cose, non si rappresentano; nié ha per fine la scena e
V'azioni degli istrioni, come la tragedia e la comedia. Imitano
‘co’medesimi istrumenti: 'uno e Valtro usa il verso nudo, al' qual
non paion necessarii il ritmo e 'armonia, che son ricercati quasi
necessariamente d’ versi tragici e da’ comici. (Tasso 1964 [1594]:
130) '

Tasso insiste, pues, enla excelencia del héroe como elemento
indispensable en ambos géneros, lo que lolleva a preferir, aligual
que el Pinciano, hechos entre modernos y antiguos:

Si pud a queste cose éggiungere Vautorita d’Arist‘qtele ne’ Prb’blgmi,
e la ragione che egli adduce perché ci piaccia pit la narrazione
delie cose non troppo nuove né troppo vecchie; la quale & questa:
che noi diffidiamo delle cose troppo lontane, ma non possiamo
aver diletto di quelle nelle quali non abbiamo fede; ma l'altre che
sono tropiid nuove péré che ancora le seng:iamo, perd n’abbiamo
minor diletto. (Tasso 1964 [1594]: 99-100)

El punto esencialyde esta breve discusion de algunos puntos

centrales de la teoria de Tasso me parece ser la postulacién de un

nuevo género vecino a la épica que se distinguiria de ésta por su
libertad en la unidad de la accién y se identifica con ella en los
demas puntos. Es esta nueva libertad la que Zilio y otros retienen
con el término de heterogeneidad.

Epicay novela

El articulo podria terminar aqui. La aproximacién del poema dg
Castellanos a la teoria de Tasso nos ha permitido una compren-
si6n més profunda y més adecuada de la obra. A pesar de ello, el
resultado no es completamente satisfactorio porque quedan al-
gunos cabos sueltos. En primer lugar, existe otra antinomia mas,

‘es decir, la de épica y lirica. La elegia es, en la tradicién literaria,

un género lirico. Avalle-Arce recuerda su «definicion acadéxn%~
ca» segtn la cual «[...] es una composicion poética del género liri-
co, en que se lamenta la muerte de una persona, o cualquiera otro
caso o acontecimiento, privado o publico, digno de ser llorado»
(2000: 81). La antinomia lirica vs. épica constituiria, pues, un pro-
blema de fondo y no se limitaria a los episodios poéticos interca-
‘lados tan apreciados por Zilio. El segundo problema es la omni-
preséncia del yo del autor en la obra. Este yo narrador asume el
papel de un director: dispone autoritariamente de su materia y
éxplica lo que estd haciendo, se deja llevar por el juego de las
asociaciones, a veces discute con sus personajes, emite juicios
morales e intercala reflexiones de toda indole. Otra vez, podemos



constatar una cercanfa a la crénica de Fernandez de Oviedo en la
que el yo del autor-es-igualmente omnipresente. Pero-el mismo
rasgo tiene significaciones muy distintas, segtin se trate de una
crénica o de un poema épico. En este tiltimo, este fuerte impacto
del yo narrador no concuerda con la tradicién del género.

Podriamos despachar estos problemas aparentemente
disconexos como dos més de la tantas veces mencionada hetero-
geneidad. Sin embargo, los mismos problemas recobran una nue-

va 51gn1f1cac16n si los miramos desde otra perspectiva. Me expli-
co. Tasso basaba su teoria de la épica en la observacion de la evo-
lucién del género épico que otros teéricos no habian visto. Sin
embargo, en la misma época se desarroll6 un proceso tal vez mas
profundo que no era visible para los contemporianeos y que sélo
lIo es desde una distancia temporal. Me refiero a la transicién de
la epopeya tradicional a otra forma épica, es decir, la novela. De-
seo proponer la hipoétesis que los dos problemas mencionados son
un indicio de esta transformacion interior del género épico de la
cual el poema de Castellanos seria la expresion.

La hipotesis se funda en la filosofia de la historia literaria de
Georg Lukécs, quien habia elaborado, en su teoria de la novela,
aparecida en 1920, un «Ensayo histérico-filoséfico acerca . de las
formas de la épica grande» (asi el subtitulo de la obra) * Para
Lukécs, epopeya y novela son «las dos objetivaciones de la épica
grande» que no se distinguen «[...] por su espiritu configurador,
sino por los datos historico-filoséficos que encuentran ante si para
darles formas» (LuxAcs 1970: 323). Enla tradicion de Ia filosofia
de la historia de Hegel, Lukacs considera lasformas literarias como
expresiones de la mentalidad de una época. Lo que le interesa en
esta obra es la transicién de la epopeya clasica a la novela. Distin-
guiendo la «épica grande» de las «formas épicas menores», pres-
ta particular atencion al papel del sujeto’en estas Gltimas. La com-
plejidad del pensamiento del autor justifica la extensiéon de la cita:

El sujeto de las formas épicas menores se enfrenta con su objeto
de un modo dominador y autocréticd. Aunque el narrador [...]
contemple con fria y superior actitud de cronista el curioso impe-
rio del azar que revuelve los destinos de los hombres de un modo

23 Utilizo la edicion espafiola de 1970: 277-420.
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para ellos absuido y destructor, descubriendo, en cambio, delicio-
samente para nosotros tantos abismos; aunque conmovido eleve
a realidad tnica algtin pequefio rincén del mundo, jardin ordena-
do y floreciente, rodeado por los desiertos ilimitados y cacticos de
la vida; aunque, conmovido'y dominado a la vez, cuaje en destino
objetivado y de fuerte configuracion la extrafia y profunda viven-
cia del mundo por ui hombre; pese a todo, siempre es su subjeti-
vidad la que arranca un fragmento de la desmedida infinitud del
acaecer del mhundo; le presta vida independiente y posibilita solo
como percepcién y pensamiento de las figuras, s6lo como invo-
luntario ulterior entrelazarse de cadenas causales rotas, s6lo como
reflejo de una realidad en s en el mundo de la obra, el todo del
que se tomo aquel fragmento. Por eso el redondeo de esas formas
épicas es subjetivo: el poeta pone un trozo de vida en un entorno
que lo destaca, lo subraya y lo distingue del todo de la vida; y la
eleccién y la delimitacién presentan en la obra misma el sello de
su origen en la voluntad y el saber del sujeto: son de naturaleza
mas o menos lirica. (LUkACS 1970: 317-318).

Podemos descartar la posibilidad de que Lukécs conociera el
poema de Castellanos; pero, a pesar de ello, su reflexion sobre el
papel del narrador en las formas épicas menores describe perfec-
tamente la actitud del yo narrador en el poema de éste. La lirica
—continta— «[...] es aqui la Gltima unidad épica [...que] sostiene
la existencia de todo lo configurado» (1970: 317). El poeta es el
«dador de sentido y constrictor de la vida»: ‘

Mas también ese poder es lirico: es la personalidad del poeta la
que con consciente autoridad, dominando el acaecer como instru-
mento, hace resonar su propia interpretacion del mundo, en vez
de atender a los acaecimientos como a pastores de la secreta pala-
bra del sentido; lo que recibe forma no es la totalidad de la vida,
sino la relacién, la posicién aprobadora o condenadora del poeta
respecto de aquella totalidad de la vida: es el poeta como sujeto
empirico, en toda su grandeza, pero también con toda su limita-
cién natural, el que ocupa aqui la escena de las formas. (LUKACS
1970: 319-320).

El nuevo papel del yo narrador y la expresion lirica estan,
por ende, intimamente ligados. El mundo de esta épica ya no es



(ni puede ser) un reflejo objetivo de la «totalidad de la vida», sino
la expresion de la visién subjetiva del mundo del ;sujet'o,cfeador
quien lo crea; domina e interpreta. Esto constituye, al mismo tiem-
po, su grandeza y su limitacién. La actitud del yo creador es, en
ambas formas épicas —la grande como la menor—, esencialmen-
te lirica: «Esa €s la paradoja de la subjetividad de la épica grande,
su ‘prescinde para tener’: toda subjetividad creadora se hace liri-
ca, y s6lo la subjetividad meramente receptiva, la que se trasfor-
ma humildemente en mero 6rgano receptivo del mundo, consi-
gue la gracia, la participacién en la revelacion del todo» (LUKACS
1970: 320-321). :

La lirica no es, pues, un elemento discrepante del espiritu
épico de la obra sino, por el contrario, la expresién de su esencia
profunda. Esta conclusién explicaria también una paradoja sefia-
lada por Zilio en su interpretacién de la obra de Castellanos, es
decir, «[...] la substancial antiepicidad de esta curiosa epopeya de
la conquista» (ZiL10 1995: 70). La eleccién de Castellanos de la ele-
gia en tanto que forma lirica corresponderia, pues, a un momento
preciso de la evolucion literaria y de la evolucién del mundo en el
cual vivié y escribié: «La novela es la epopeya de una época para

la cual no esta ya sensiblemente dada la totalidad extensiva de la -

vida, una época para la cual la inmanencia del sentido de la vida
se ha hecho problema pero que, sin embargo, conserva el espiritu
que busca totalidad, el temple de totahdad» (LukAcs 1970: 322).
La obra de Castellanos seria, pues, la expresién de una situa-
cién histérica en la cual ya no existiria el trasfondo espiritual i im-
prescindible para la creacién de la épica. Su obra —podemos se-
guir — muestra los signos de un mundo que se volvié problemati-
co. La expresién adecuada de este nuevo mundo es —siempre si-
guiendo a Lukédcs — una nueva forma literaria, es decir, la novela.
La obra de Castellanos marcaria, asi, la transicion de la épica a'la
novela. Transicion, desde luego, inconsciente. En este sentido, val-
dria lo que Lukécs dice de Dante (a pesar de todas las distancias
literarias y estéticas), es decir, que «[...] representa una transiciéon
histérico-filosofica entre la epopeya pura y la novelas» (1970: 335).
La comparacién del poema de Castellanos con la teoria de
Tasso y el romanzo ya nos habia llevado mas alla de la antinomia
tradicional de historiografia en verso y épica, pero es s6lo la teo-
ria de Lukacs la que nos da la llave para una comprension tota-
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lizadora. La heterogeneldad el lirismo, el yo narrador omnipre-
sentey la individualizacién de sus protagonistas recobran de gol-

peun nuevo senhdo Visto desde esta perspectiva, el poema de

Castellanos marcaria el crepiisculo de la epopeya, y es s6lo una
paradoja aparente que este género_ haya empezado la fase de su
declive justo en un momento cuando entré en su época de mayor

~ florecimiento. VlStO desde la perspectiva de aquel entonces, esta
- paradojaes perfectamente explicable. Para los poetas que quisie-
- ron cantar los hechos de los espafioles en el descubrimiento y la

colonizacién del Nuevo Mundo, la epopeya parecio el inico me-
dio literario adecuado. La novela estaba entonces sélo en los co-
mijenzos de su evolucién. Las Elegias serian, pues, anacrénicas,
pero en el sentido inverso que el indicado por Lida de Malkiel y
Pittarello. Las Elegzae son anacrénicas no porque permanecen 1i-
gadas a una época anterior sino porque anuncian la venidera que,
en el momento de Ja gestacién de la obra, todavia estaba en sus

 comienzos, anacronismo que corresponderia al cardcter «revolu-
cionario» de la obra postulado por Zilio.

La heterogeneidad del poema de Castellanos es la perfecta
expresion literaria de esta encrucijada. Desde luego, dicha consta-
tacion no convierte las Elegms en una «gran» obra-en el sentido es-
tético; la obra sigue siendo desigual con todos sus logros y sus fa-
llos. Pero el texto de Castellanos tiene el mérito de expresar mejor
que otras la situacion histoérica en la cual fue creada, de expresar
mejor que otras la problemaética profunda de la épxca indiana. En

- este sentido, las Elegias no son una obra margmal sino central de la

literatura espafola y de la naciente literatura hispanoamericana.
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