Aneas, das Schwéin

Wenn es denn stimmt, wie Kant behauptet, dass Anscigen ohne Begriffe blind
sind — was wird dann aus denen, die aul3erstandessai einen Begriff zu machen? Vor
allem, wenn dieser Begriff ,die’ Geschichte bet#ffDer Einzelne erfahrt sie zwar am
eigenen Leibe, fallt aber, auch in diesem Fall, ldstingenter Bodensatz aus ihren
Darstellungen heraus. Was bleibt ihm? Ihr Nieddascn seinen Lebensgeschichten. Sind
sie dann aber nicht die ihm gemalen Begriffe, eli@eshistorische Groél3e angeben?

Ugo Riccarelli hat ihre besonderen Sichtverh&knes dem abgelegenen toskanischen
Ort Colle nachgestellt, als er im 19. Jahrhundést ideologischen Schaumkronen des
Fortschritts wie Nationalismus, Militarisierungdurstrialisierung, Positivismus, Sozialismus
Uber die Stadtmauern seiner Tradition hereinbrediefh — gleichsamin effigie fur die
Gegenwart. Gegen diesen Weltgeist waren sie wehWas wirden die kleinen Leute auf
den Angriff der Moderne reagieren? Erwartungsgersié@eiden. Uberrannt sehen sich die
Gedanken, Worte und Werke, in denen sie bisherusehaaren. Das Thema ist nicht neu.
Die Leuchtkraft dieser historisierenden Familieasdiggt vielmehr in der provozierenden
Zuspitzung: im vollkommenen Schmerz’, so der Titder die Betroffenen wie eine
Geschichtskrankheit durch den Text begleitet.

Die Paradoxie hat Methode. Mit Carlo Emilio GaddarocSalvatore Quasimodo, grof3e
Sprachlehrer der italienischen Literatur, behauRtetarelli: Leiden schafft Erkenntnis. Er
hatte auch Proust nennen kénnen. Darin teilt si€ls@merzliche Weise mit, wie es anders,
besser — ,vollkommen’ — ware. Denn was zeigt siclder Geschichte? Nichts, was nicht
schon in der menschlichen Natur liegt. Davon eeadldie rund dreil3ig Lebenswege, die
Uber mehr als hundert Jahre, entlang von 415 Skitestvoll verwobener Erzahlfaden
fortgesponnen werden. Lustvoll schiittet Riccagelii dieser weiten Textur die Wundertiten
seiner schier unerschopflichen Fabulierkunst aue &h Rhapsode zieht er Uber dieses
Land, um nach und nach erleben zu lassen, dassnirGeézeiten des Lebens selbst eine
eigene, entsagungsvolle Ordnung waltet, die siébhst zeitgemal3, den Zumutungen des
Denkens entzieht.

Riccarelli fuhrt es, ein wenig prinzipiell, an zwe&amilien in Colle vor. Auf der einen
Seite die Witwe Bartoli. So wie ihr Haus sich auig dlten Stadtmauern stitzt, ist die
Liebe der unerschitterliche Grund und Boden ihresebs. Sie findet im Maestro, dem
Schulmeister, der aus dem Suden gekommen war eimdnt. Auf der anderen, geradezu
der Gegenseite, steht Odysseus, SchweinehandteraghNutzung des Lebens eingestellt.
Dementsprechend fallt seine Wahl auf Rosa, naiv dmatt ihre Huften versprechen gute



Geburten. Der Vortell ist sein Ratgeber. Er malhtfortschrittlich. Alles kénnte wie immer
seinen Gang nehmen in der Windstille der Proviasteh die Zeiten sich nicht radikal zu
andern begonnen. Der Bau der Eisenbahn ist ihrGngrhiisvolles Wahrzeichen. Der
Mensch gerat unters Paradigma der Maschinen. Sigdmr der Landschaft und den
Leuten tiefe Schnittwunden bei. Mit ihnen bleilthis mehr, wie es einmal war.

Zum Zeichen dafiur war bereits der Mann der Witwe@iaunter Rader dieser Bahn in
die Zukunft gekommen. Zeichenhatt folgt auch deedia der Stral3e des Elends vom Stden
ltaliens in den fortschrittichen Norden. Jedocht fitan der Stachel des historischen
Bewusstseins bereits verletzt. Gegen den zivilisatioen Fortschritt kdmpft er im Namen
der fortschrittlichen Ideen von Freiheit, Gleichhand Briderlichkeit. Nichts kénnte seine
Gespaltenheit besser anzeigen als seine vier KiS8desind Zeugnis der Liebe; ihre Namen
aber politisches Bekenntnis. Sie heil3en Idealehdli¢nach Bakunin), Liberta und Cafiero
(ein italienischer Anarchist). Die Geschichte bellseinen Einsatz fiur ihre grof3en
Begriffe mit einem tragischen Missverstandnis: ibem des Mailander Aufstands ruft er
nach ,Libertd’. Er meint seine Tochter; ein Milinér versteht Revolution und erschiel3t
ihn.

Die Witwe Bartoli hat dartiber ihren Halt im Lebearboren. Sie liefert sich infolge
dessen ihrerseits der Geschichte aus: man findetega Abbild von deren grausamer
Blindheit, von den Radern der Eisenbahn zerrisdenTod stellt zugleich das Horoskop
fur ihre Kinder. Ist Leben nur ein schmerzliches&ferstandnis zwischen Geburt und Tod?

Riccarelli hatte den hoch angesehenen Premio Stielgieerhalten, wirde er es nur bei
dieser wohlfeilen Schadensbilanz belassen. DiedsioFiguren ist vielmehr der erzwungene
Anstof3, um Zuflucht bei Traumbildern, Phantasietopi¢én oder Erinnerungen zu suchen.
Das gilt mithin auch fiur die andere Seite, fur Guyss. Er ging mit dem Fortschritt und
nutzt die Zeit; wird, wie seine Bruder, Unternehnf@rogrammatisch verlassen sie Colle
und errichten unten, in der Nahe der EisenbahnHeimen- und Geschaftshaus. Wéahrend
Odysseus sich immer mehr in die Weltsicht des Skcl@iandels vertieft, entfernt sich ihm
Rosa, seine Frau, in eben dem Mal3e; bliht zu Siclginheit auf; sitzt tagelang auf dem
Balkon des neuen Hauses und schaut in den blanemélj der Augenfarbe ihres Sohnes, als
wolle sie in einem asthetischen Traum des 19. dabdrts aufgehen. Umgekehtrt treibt sie
ihren Mann dem epischen Schicksal zu, das er imavanagt: inre Entzweiung macht ihn
wahnsinnig, er richtet unter den Schweinen einlfldtan und erhangt sich an einem ihrer
Darme. Kirke hat Odysseus besiegt.

Wohin es Glicksritter der Geschichte bringen konmeweist zuletzt Aneas, der in



Jierischer Leidenschaft® gezeugte Sohn von Odyssér wird auf seine Weise zum
Schwein. Als Kollaborateur der deutschen Besatzecheel3t er Cousin, Cousine und
deren Freunde in eben dem Stall, in dem sein Bataer heillosen Existenz ein Ende gesetzt
hatte. Das Leben, so das einstimmige Votum der léaden, kann weder gegen noch
mit der Geschichte gelingen. Es ist, als ob esess#its dem zweiten Hauptsatz der
Thermodynamik gehorchen mufite. Der vollkommene $chizeigt den Warmeverlust des
Menschen an, den er zwischen Nutzung und Bewaldandeit erleidet. Er l&sst ihm nur
eine Wahl: zu lieben, was keinen Bestand hat urdkamzu sterben, wie es ist.

Aufs Ganze wird etwas viel Tod aufgeboten um zwesaglass Geschichte keinen
Sinn fur den Einzelnen hat. Doch Riccarelli haseiguspitzung gesucht, um seinem Ausgang
aus ihren Verstrickungen entsprechende Aufmerksamksichern. Denn nicht verloren gehen
die Trdume, lllusionen, Utopien von einem erfllltezben: sie leben fort in den Geschichten,
die man sich dartber erzahlt. Sie wissen, was haiterder groRen Begriffe wichtig ist.
Ricccarelli fasst es in einem bezwingenden Vexerbusammen. Ein Nachkomme des
Maestro versucht, das Raderwerk der GeschichtraRBerpetuum mobile zu rekonstruieren,
das allen eine Funktion zuweist. Es muss misslinG&tingen aber kann es — als Roman.
Er verschafft den Figuren erst eigentlich die f&l&gbe, die sie brauchen, um ,das Leben
so erzahlen* zu kénnen, ,wie es ihnen gefallt — niotht dem Leben*: in seinen Hohen und
Tiefen, unvorhersehbaren Windungen und Rickschladen Bindung ans Vergangene.
Dieser ruckwartigen, begriffswidrigen Wahrheit Ahaaung zu verléen: damit rechtfertigt

Riccarelli die geschichtliche Notwendigkeit des Rwrs.

' UGO RICCARELLI: Der vollkommene Schmerz. Roman. Aus dem lItalienischen von Karin
Krieger. Wien (Paul Zsolnay Verlag) 2006. — Oridiind dolore perfetto. Mailand (Mondadori)
2004.



