Schweige, Korper, damit ich dich lesen Kann

Modern zu sein ist, zumal literarisch, kein Wagmishr, eher eine Erwartung und damit
normal. Was hat der Roman sich nicht alles zugemuten im Gewirr der
Wirklichkeitsbesprechungen eine eigene Stimme helem. Alles hat er auf seine Weise zu
Sprache gemacht, vor allem auch sich selbst. Nicht§&runde, was er nicht durch die
Muhlen seiner Reflexion hatte gehkassen. Inzwischen ist es schwer fir ihn gewontseh)
neu und anders zu sein. Ist er ans Ende seinetp&uinsle gekommen?

Ein Fall aus ltalien konnte dafir ein Prifsticknséviario Fortunatos ,Die Kunst
leichter zu werden”. Der Roman ist dort auf vieletasse gestof3en. Was macht ihn so
ansprechend? Zunachst: er hat eigentlich allesgwaRoman braucht. Er spielt, obwohl der
Autor einen Vergleich mit Umberto Eco heftig abllauf einer Insel, hier Djerba. Sie fuhrt
zuféllig, aber schicksalhaft, wie in Thornton WildeBrticke von San Luis Rey”, Gaste eines
Hotels in einem todlichen Konflikt zusammen. Auggéwird er, vordergrindig, durch einen
Mord. Er wiederum setzt Fragen nach der Schuldand; bis am Ende, wie bei Agatha
Christie, der Fall aufgeklart ist und alle, die ihitn in Verbindung kamen, umgekommen
sind. Nur dass sie sich nicht am Opfer, sondesidmselbst schuldig gemacht hatten.

und hieraus, nicht aus den Anleihen bei der Unterhg, zieht der Roman sein
Interesse. Die Figuren im Vordergrund leiden, jad&ihre Weise, an einer unbereinigten
Biographie. Benedetto Blasi, italienischer Labdranat als Deserteur des Afrikafeldzuges
einen anderen an der Ruhr umkommen lassen. Saitlobt ihn eine ,Metaphysik der
Kacke" heim. Er trifft Myriam Levi, Assistentin dédodefotografen David Pradine. Sie ist
beruflich auf die schénen Korper der Models fixideidet entsprechend an der Uppigkeit
ihres eigenen und verféllt dariiber einer vagabuwewten Sinnlichkeit. Der New Yorker
Photokinstler selbst, nicht an Frauen interessiergzehrt sich im Zweifel an seiner Kunst
zwischen Kommerz und Bildlosigkeit. Den ermordetalien Fabre, Professor aus Paris, hat
seine Homosexualitdt gemeinschaftsunfahig gemactiere Lebenslaufe, mehr am Rande,
weisen vergleichbare Verwerfungen auf.

Am Ende sind sie alle ans Licht gebracht. In haufegghselnden Aufnahmen werden
sie nach und nach aufgehellt. Sie breiten eine Melag inneren und &ul3eren
Alltagsbestanden aus. Doch mit bemerkenswertetilEgdmkeit bringt Fortunato durch sie
hindurch biographische Verhartungen zum Sprechemak die Figuren Emotionen haben
durfen und sollen (und der Leser auch), etwas anogriert allerdings, in der Art amerika-
nischer Filme. Sie kreisen schliel3lich den tiefeBgond aller Anfechtung ein: jeder steht
auf besondere Weise im Banne seiner Korperlichk¥t. menschliche Korper ist der



wahre Agent dieser Welt. Er ist voller Begehrenwdl stets etwas; in aller Regel einen
anderen Korper. Doch wer hier auf dessen Stimmg kémmt ins Unreine mit sich. Er
macht ihn unfrei, erzwingt ein Bewusstsein der Asdeigkeit: wegen Homosexualitat
bei den meisten, inzestidser Verstrickung bei deillidgen Sabine und Philippe, Bulimie
bei Myriam, fékalisch bei Blasi und anderem mehlie Aersuchen ihre Schwachheit zu
verdrangen; sie wird dadurch nur grél3er.

Und hierin hat der Roman sein Thema. Jeder willastwerbergen, vor sich selbst,
vor den anderen. lhre ,Scham®, ein Schlusselwoamsie, nattrlich korperlich, nach und
nach krank. Mit unerbittlicher Folgerichtigkeit vden alle Figuren von einer Bewegung
der Konvergenz erfasst, bis sie zuletzt die waheen@nsamkeit ihrer Korper, den Tod
ausgearbeitet haben. Das ist Fortunatos Starker Emaufhaltsamen Erosion gleich nimmt
alles spurbar ab; nichts im Leben halt stand. S&@ameonen kommen nur zusammen, um sich
die Erfahrung der Trennung und der Vereinzelungzui®ingen. Familien vergehen,
verlaufen sich; Freunde bleiben weg, sind nichtmdeah Zugehdrigkeiten verlieren, Korper
entleeren sich. Der Raum auch. Die Aufenthaltsegeden unmotiviert; eine Litanei von
Stadten zeugt von nomadischem Umtrieb, der derremderfehlt. Fabre war es, als wirde
alles in tausend Splitter, Bruchstiicke, Worte dhaed und Ful zerbrockeln. Die Sprache des
Erzahlens scheint sich dieser allgemeinen Auflagsutes Zusammenhangenden
anzuschliel3en.

Am Ende ist der Schauplatz leer. Jeder, der eirke Respielt hat, musste ihn durch
den Ausgang des Todes verlassen. Was bleibt? Ber BEi meint im wortlichen Sinne die
Kunst Myriams, Gewicht zu verlieren. Hinzuzufligefwrer auch das Leben. Denn darum geht
es in Ubertragener Hinsicht, wie der Autor im Iview versichert: dem Wenigerwerden des
Lebens, um dem Tod die Dramatik und den Schreckenehmen und ihn ,in leichter
Weise", gleichsam unbeschwert erscheinen zu lagdach hier verlieren sich Geschichte
und Absicht aus den Augen. Jeder endet elend, fjetatal. Und nur weil ihr Leben kein
Fatum mehr kennt, soll daraus, zumindest fur deset.eErleichterung’ sprechen? Nein,
diese ,Leichtigkeit des Seins” findet ihren tiefer&rund bei Milan Kundera, in Italo
Calvinos ,Lezione americane”, Roland Barthes* ,Digst am Text". Sie ist eine These. Der
Autor zitiert die postmoderne Auffassung, dasssallgas im Leben ,Gewicht' hat, vor
allem eine Folge seiner belastenden Besprechundeilichterung misste es deshalb
finden, wenn man sich lesend — etwa diesen Ronmlerschreibend — wie Myriam, die ein
Diatbuch verfasst — von diesen belastenden Verkdmgen lost. Dennoch heil3t es zum

Schluss: ,es ist so schwer, von seinen lllusionbschied zu nehmen®.



Noch einem anderen Zwiespalt hat sich dieses Bucétetlen. So erkennbar es dem
naturlichen Lesehunger nach Geschichten entgegenkemsein Autor weild andererseits
genau, was sich fur einen modernen Erzahler gebad. heil3t: seine ,Kunst leichter zu
werden”“ setzt eine erschwerte Lektlre voraus. Bs lggine Chronologie. Die Szenen
sind geschnitten wie im Film; ein sorgfaltiger Usammenhang herrscht unter ihnen. Der
Leser hat zu tun, um Ordnung zu schaffen, auchl@unDer Knoten wird zwar in Djerba
geschurzt; er l6st sich jedoch ubiquitar, an atlenkbaren Orten dieser Welt. Das Erzéhlen
steht dem nicht nach. Briefe, Aufzeichnungen, Tageblatter, Monologe, unidentifizierte
Passagen folgen aufeinander ohne Regel, aber dnatlass die Bruchstiicke nach und
nach kumulieren, Lebenslaufe sich abzeichnen unéiem, dass zuletzt jedes Schicksal
ordnungsgemald aufgeraumt ist. Der Autor verstehtes&unst; auch der Liebhaber
moderner Literatur kommt auf seine Kosten.

Doch gerade dass alle Fragen schliel3lich aufgetieih nheue Fragen auf. Wozu der
ganze virtuose Aufwand? Um das Publikum zur Aufrsemikeit zu zwingen? Oder sind
moderne Umgangsformen des Erzahlens inzwischerackinStandard? Und da, ohne
weitere Umsténde, ist auch er wieder, der allwdsdirzahler. Wahrend die Figuren (und
die Leser) nach Spuren suchen, ist er an allemQOsteltweit, und in allen Kopfen; verflugt,
man weil3 nicht wie, als einziger und von Anfangihar alle Informationen. Ist Erz&hlen,
als solches, wieder unproblematisch, ,leicht’ gedeor? Kommt es jetzt vielmehr darauf an
zu zeigen, dass man alle Themen, Mittel und Vesfallireherrscht? Fortunatos Roman ist
Uberzogen von Namen, die der Moderne etwas bedétltemas Mann, Heidegger, Rilke,
E. Pound, Proust, Eliot, Kierkegaard, Musil u.vies. ist, als habe er seiner postmodernen
Gelehrsamkeit eine Bibliographie beigeben wolldies®kann mit allem in Verbindung treten.
Am Ende des Romans deutet sich sogar an, dassgdieeiir nicht zufallig, sondern schon
seit langem, aber unwissentlich aufeinander bezageen. Ist auch das Erzéhlen ins Zeitalter
seiner Globalisierung eingetreten? Wird das dierkende Gesinnung des Romans nach der
Avra, in der er vornehmlich mit sich selbst besatifrar?

Fortunatos Text wirde dem, gerade sofern er postmdoeschlagen ist, im Grunde
widersprechen. Was er macht, ist strenggenommédrtsnideues. Interessant ist er vielmehr,
weil er frei, ja geradezu verschwenderisch UbelEdiengenschaften der Moderne verftgt.
Sie scheinen inzwischen vorratig, wie ein MagazirMaglichkeiten. Es kommt vor allem
darauf an, wie man sie einsetzt. Eine Kunstferiiger Anwendung ware dadurch an die
Stelle der Erfindung getreten. Dann aber traterRadérnes nicht als das in Erscheinung,

was nach der Moderne kommt, sondern als deremr I8gElart: sie spielt mit dem, was ihr



bisher ernst war. Wenn dies friiher vorkam, wurdensélben Symptome flr Manierismus
gehalten, oder barock. Fir das Fin-de-siécle deabbhunderts kam dies allerdings selten in
Betracht. Liegt es daran, dass dessen Ende voerkEmdzeitvision mehr weil3? Der Dr.
Blasi jedenfalls sah im Tod kein Ende, nur einerikieeit, die die Medizin noch nicht ,in

den Griff bekommen* hat.

i MARIO FORTUNATO: Die Kunst, leichter zwerden Roman. Aus dem Italienischen von Moshe
Kahn. Berlin (Wagenbach) 1997. Originglarte di perdere pesdurin (Einaudi) 1997.



